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 पे्रम, मतै्री, भाईचारा, िौहा ््म ऐिे अिा्धारण मतूलय हैं किनकी कीमत नहदीं लगाई िा िकती 
ककनतु उपभोकता-उतपा्न िं्बं्ध की ति्म पर किि तरह के उपभोकता िमाि (Consumer 
Society) का तनमा्मण हुआ है उिमें िसतु के िाथ मतूलय का भी िसतुकरण हुआ है। इतना 
हदी नहदीं वयककत खु् एक िसतु यातन (Commodity) में ्ब्ल गया है। कििका नतीिा यह 
हुआ है कक िीिन के ककिी भी पक् में आि िंतुलन ह्खाई नहदीं पडता। 

 प्रकृतत, िमाि और वयककत इन तीनों के ररशत ेिहि नहदीं ्बचे हैं। मनुष्य ने िो अततररकत 
्बोझ ्धरती पर ्ाला है उििे िह अपने विनाश की ओर सियं ्बढ़ा है। फिलें नष्ट हो रहदी 
हैं, कहदीं पर ितूखा तो कहदीं ्बाढ़ की कसथतत है। चारों तरफ हाहाकार है। ्ेखना यह है कक 
मनुष्य इि अतनयंत्रण को ककि प्रकार झलेता है। 

 ्बहरहाल 'गगनांचल' पबत्रका के माधयम िे िाहहतय, कला, िंसकृतत एिं उििे िुड ेमुद्ों 
को तरिीह ्दी िाती रहदी है किििे पा्ठक को एक ह्शा प्र्ान की िा िके। हमें लगता 
है 'गगनांचल' पबत्रका अपने इि प्रयाि में िफल रहदी है। उममी् है आगे भी पा्ठकों का 
िहयोग हमें अनिरत समलता रहेगा।

प्रकाशक की ओर िे

  (अमरेंद्र खटुआ)
  महातन्ेशक
  भारतीय िांसकृततक िं्बं्ध पररषद्
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अपने उनतालदीि िषषों के िफर में ‘गगनांचल’ पबत्रका ने कई महतिपतूण्म पडाि ्ेखे हैं। िजै्ातनक युग में 
िंसकृतत, परमपरा, िाहहतय को िहेिना एिं उिका निीनीकरण ्ोनों हदी चुनौतीपतूण्म काय्म रहे हैं। गगनांचल 
ने इन चुनौततयों का तनिा्मह िाहि एिं पा्ठक की किौटदी पर खरा उतरकर ककया है। पत्र-पबत्रकाएं विचारों के 
माधयम िे रूहढ़यों के रूप में विकाि विरो्धी ततिों की पहचान कराती हैं और आगामी पीढ़दी को इनिे ितूझने 
का िाहि प्र्ान करती है। भारत की आिा्दी को कितने िष्म हुए हैं उतने हदी िष्म एक निीन रूहढ़मुकत और 
लोकतांबत्रक ्ेश को विकाि माग्म पर अग्िर होत ेहुए भी हुए हैं। कििमें अ्ंधविशिाि, कुप्रथाओ ंएिं रूहढ़यों 
के उनमतूलन में ्बौवद्धक विचार-विमश्म एिं िोच का ्बहुत ्बडा एिं उललेखनीय योग्ान है। पुरातन काल में 
यह् आधयातम एिं कला में भारत उतकष्म पर था तो आ्धुतनक काल में तकनीक एिं परमाणु ऊिा्म के क्ेत्र 
में भारत ने ऊंचाई को छुआ है कििकी कीमत मतूलयों एिं िांसकृततक पतन के रूप में चुकानी पडी है। यह् 
एक के ्ब्ले ्तूिरे को ्बसल्ान करने की पररकसथततिनय षडयंत्र का िरण न करना पडता तो शाय् एक 
राष्ट् के रूप में भारत की तसिीर ्तूिरदी हदी ्बनती ककंतु कफर भी इतने िषषों की गुलामी और िडताओ ंके 
्बा् ि्बकुछ ढहा कर राष्ट् का नितनमा्मण उतना आिान कभी नहदीं था चतूंकक िो ह्या गया था उिमें ्बहुत 
कुछ ्तूिरों �ारा आरोवपत एिं पररकसथततिनय था। ्बहुलता में एकता की िंसकृतत तथा ्तुनया के ि्बिे 
पुराने लोकतंत्र को ्बचाने का गौरि हमने त्ब भी तछनने नहदीं ह्या। भारत आि भी अतंरराष्ट्दीय फलक 
पर ्तूिरे ्ेशों के सलए समिाल और चुनौती ्ोनों है चतूंकक यह आि भी िंभािनाओ ंिे लिै है। भारत एक 
युिा राष्ट् है चतूंकक यहां की युिा आ्बा्दी अनय राष्ट्ों की तुलना में ििा्मग्धक है। इि युिा आ्बा्दी को ह्शा 
एिं पे्ररणा ्ेने का काम ्ेश की पत्र-पबत्रकाएं एिं ्बौवद्धक िमाि हदी करेगा। इि हेतु पुराने का अिलोकन 
एिं नये की परख िरूरदी है। ‘गगनांचल’ ने यह काय्म ्बखतू्बी ककया है। इि अकं में सिनेमा तथा सिनेमा के 
्बहाने सत्री िीिन की वि्म्बनाओं को रेखांककत करत ेहुए क्मश: ‘सिनेमा एिं रंगमंच की परमपरा’ िंिीि 
श्रीिासति का आलेख तथा मीड्या ‘सिनेमा एिं सत्री की तनसम्मतत’ ्ॉ. हंिराि िुमन की पुसतक िमीक्ा 
विशषे प्ठनीय है। इिके अलािा अमतृा शरेगगल पर िु्श्मन िसशष््ठ, ह्नकर की अमर कृतत ‘उि्मशी’ पर 
पुनीत ब्बिाररया, नामिर सिहं की आलोचना दृकष्ट पर िंग ्बहा्रु पाण्ये, उपेनद्रनाथ अशक पर रािेनद्र 
पर्ेिी तथा िाहहतयकार मुद्राराक्ि की समतृत में रािकुमार कुमभि आह् के लेख विशषे रूप िे प्ठनीय हैं।

िंपा्क की ओर िे

 (नम्ता कुमार)
 उप-महातन्ेशक
 भारतीय िांसकृततक िं्बं्ध पररषद्
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ह्नांक 14.09.2016 (हहन्दी ह्िि) के अििर पर पररषद् के िममेलन कक् में ित्ममान में हहन्दी की कसथतत-िमसयाएं  
एिं िमा्धान विषय पर आयोकित वयाखयान

भा.िां.िं. पररषद् �ारा आयोकित हहन्दी पखिाडा : एक झलक

हहन्दी पखिाडा, 2016 के ्ौरान ह्नांक 15.09.2016 को पररषद् के िममेलन कक् में हहन्दी काय्मशाला का आयोिन
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हहन्दी पखिाडा, 2016 के ्ौरान ह्नांक 16.09.2016 को हहन्दी तन्बं्ध प्रततयोगगता का आयोिन

हहन्दी पखिाडा, 2016 के ्ौरान ह्नांक 16.09.2016 को हहन्दी तन्बं्ध प्रततयोगगता का आयोिन
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हहन्दी पखिाडा, 2016 के ्ौरान ह्नांक 19.9.2016 को िामानय हहन्दी प्रततयोगगता का आयोिन

हहन्दी पखिाडा, 2016 के ्ौरान ह्नांक 21.09.2016 को हहन्दी शु्रततलेखन का आयोिन
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ह्नांक 28.09.2016 को हहन्दी पखिाड ेके ्ौरान पुरसकार वितरण एिं िमापन िमारोह का आयोिन

ह्नांक 28.09.2016 को हहन्दी पखिाडा, 2016 के ्ौरान पुरसकार वितरण एिं िमापन िमारोह में महातन्ेशक  
श्री अमरेंद्र खटुआ िी िम्बोग्धत करत ेहुए
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आचँसलक कथा-प्रि�ा�क-क्ाकनत्तूत फणीशिरनाथ रेणु
िीताराम पाण्ये

हहन्दी के िमदृ्ध कथा लेखकीय 
पररदृशय में कुछ ऐिे प्र्ुबद्ध 

प्रततकष््ठत विद्िान लेखक-कवि हुए 
हैं, किनहोंने अपनी कारतयत्री एिं 
ििृनशील प्रततभा िे भारतीय लोक 
िाहहतय को िमदृ्ध एिं िुदृढ़ ्बनाने में 
न केिल महतिपतूण्म भतूसमका तनभाई है 
्बकलक िमपतूण्म रूप िे िमवप्मत भाि का 
पररचय भी ह्या है। किनमें प्रमुख रूप 
िे रामिकृ् ्ेबनीपुरदी, नागािु्मन, पे्रमचन् 
आह् िुविज् िाहहतयकारों का नाम 
उललेखनीय है। उनहदीं िुविखयात एिं 
िुप्रसिद्ध िाहहतयकारों के ्बीच हहन्दी 
में आचँसलक कथा-िाहहतय के प्रि�ा�क 
ग्ामय-लोक-िाहहतयकार फणीशिर नाथ 
रेणु शाशित रूप िे या् ककये िात े
रहेंगे।

ज्ातवय हो कक िे ग्ामीण िंसकार के 
िाहहतयकार तो थे हदी, गाँि के आम िन-
िीिन के िाथ इनका विराट वयककतति 
भी िुडा था। इनका िाहहतय न केिल 
िहिता, िरलता और मानिीयता िे 
ओत-प्रोत है, अवपतु उिमें आम िन-
िीिन का ब्ब्ंब भी सपष्ट झझलसमलाता 
है। िसतुत: रेणु िी पे्रमचन् की कथा 
परमपरा के ्तूिरे कथाकार माने िात े

लेखक माधयसमक सशक्ा ्बो््म (ब्बहार) िे 
 अिकाश प्रापत अधयापक हैं। कवि, कथाकार 
एिं िमालोचक के रूप में प्रततकष््ठत। प्रकासशत 
कृततयां ‘गीततका’ (गीत िंग्ह), ‘सििकत े
अरमान’ (कावय-िंग्ह), ‘प्रतयतूषा’ (कावय-
िंग्ह), ‘नि उतपल एिं कथालोक’ (कहानी-
िंग्ह) आह्।

हैं। उनका िाहहतय ित्ममान पररिेश में 
पतूण्मत: प्रािंगगक है।

फणीशिरनाथ रेणु का िनम ब्बहार राजय 
के अनतग्मत िु्तूर पतूि्म पतूझण्मया किले के 
औराहदी-हहगंना गांि में 4 माच्म, 1921 
ई. में हुआ था। इनकी प्रारंसभक सशक्ा 
अरररया और फारवििगंि में प्रापत हुई। 
ब्बराटनगर के आ्श्म वि�ालय िे उनके 
�ारा मैहट्क की परदीक्ा में उ�ाीण्मता 
प्रापत की गयी। उिके ्बा् काशी हहन्तू 
विशिवि�ालय के अनतग्मत उनहोंने 
आई.ए. में ्ो िषषों तक अधययन ककया 
और सितंत्रता िंग्ाम के क्म में चल 
रहे 1942 ई. की क्ाकनत में िे कतू ् 
पड।े कििके कारण उनकी आगे की 
विशिवि�ालदीय पढ़ाई अिरुद्ध हो गयी।

1940 ई. के आि-पाि रेखा कुमारदी 
नामक कुलदीन लडकी के िाथ उनका 
िैिाहहक िंसकार िमपनन हुआ। ककनतु, 
कुछ हदी कालोपरानत िह काल के गाल 
में िमा गयी और उििे कोई िंतान 

िंभि नहदीं हो िका। उिके ्बा् पद्ा 
कुमारदी नाम की खान्ानी एिं िुशील 
लडकी के िाथ िे पुन: िैिाहहक ्बन्धन 
में ्ँब्ध गये। कििके गभ्म िे चार 
िंतानें उतपनन हुईं। ्ो पुत्र और ्ो 
पुबत्रयाँ। पुत्रों में पद् पराग रेणु ्बड ेऔर 
्क्क्णेशिर राय छोटे थे। पद्पराग रेणु 
की असभरुगच ्ेश की रािनीतत में पतूण्म 
रूप िे ह्खाई पडने लगी। अत: आि 
िे ब्बहार वि्धान पररषद् के तनिा्मगचत 
ि्सय के रूप में िकक्य हैं। उनकी 
्तूिरदी पतनी पद्ा की मतृयु अभी हाल 
में हदी हुई है।

पुबत्रयों में ्बडी पुत्री का नाम निनीता 
और ि्बिे छोटदी पुत्री, कििका नाम 
‘तीिरदी किम’ कफलम की असभनेत्री 
िहदी्ा रहमान के नाम पर रेणु िी ने 
रखा था।

अपने िीिन के प्रारकमभक िषषों में 
उनहोंने सिा्धीनता िंघष्म के िाथ-िाथ 
कई ककिान आन्ोलनों में भाग सलया 
था। 1942 ई. के सितंत्रता िंघष्म िे 
रेणु िी को िेल में िाना पडा और 
उिमें विसभनन यातानाएँ भी झलेनी 
पडी। कििकी ििह िे उनकी त्बीयत 
काफी खरा्ब हो गयी त्ब उनकी गंभीर 
कसथतत को ्ेखत ेहुए भागलपुर िेनट्ल 
िेल के शािक के �ारा उनहें पटना 
के िरकारदी असपताल में भतगी कराया 
गया। िहाँ उनका प्रथम िाक्ातकार 
नि्म लततका चौ्धरदी के िाथ हुआ।

लततका उिी िरकारदी असपताल में 
नि्म की नौकरदी करती थी। िह ्बंगालदी 
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लड़की थी अिशय, ककनतु, ब्बहारदी 
िंसकृतत के प्रतत उिका अतयग्धक 
झुकाि था। उनकी ्िा-्ारू, ्ेख-
रेख आह् की िारदी किममे्ारदी नि्म 
लततका चौ्धरदी पर हदी िौंपी गयी थी। 
िह उनकी माितूसमयत और िहिता 
िे काफी प्रभावित होकर ्बडी ततपरता 
एिं ईमान्ारदी के िाथ त्ब तक उनकी 
अनिरत िेिा करती रहदी, ि्ब तक िे 
सिसथ होकर असपताल िे चले नहदीं 
गये। िेल िे छतू टने के ्बा् िे िाहहतय 
ििृन में िंल्न हो गये और त्ब िे 
तनरंतर उनकी लेखनी चलती रहदी।

1948 ई. में रेणु िी अिाधय रोग 
टदी.्बी. िे ग्सित हो गये और पुन: 
पटना के िरकारदी असपताल में भतगी 
करा ह्ये गये िहाँ लततका चौ्धरदी 
उनकी कह्ठन ्बीमारदी को ्ेखकर  
िमवप्मत भाि िे उनकी िेिा करने में 
िुट गयी। य�वप गचककतिकों ने उनकी 
गंभीर कसथतत को ्ेखत ेहुए खतरे की 
घंटदी ्बिने की उममी् ्बता ्दी थी। 
लेककन नि्म लततका ने अहतन्मश िेिा-
िुश्रतूषा कर उनहें मौत के मुँह िे ्बाहर 
तनकाल ह्या।

लततका चौ्धरदी पटना के िबिी्बाग 
में 1951 ई. के आिपाि ्रेा लेकर 
रहती थी। रेणु और लततका एक-्तूिरे 
िे न केिल पतूण्मत: प्रभावित हो गये थे, 
्बकलक पे्रम भी करने लग गये थे। ि्ब 
असपताल िे रेणु िी सिसथ होकर ्बाहर 
आये तो लततका ने ्बड ेपयार िे पतूछा— 
“्बीमार होने पर यहाँ रहत ेहो, लेककन 
जयों हदी सिसथ हो िात ेहो, ...गाँि चले 
िात ेहो?...” “तो कहाँ िाऊँ?” रेणु ने 
्बडी माितूसमयत भाि िे कहा—कया, तुम 
अपने घर में रखोगी...?”

उनकी िहिता और शराफत िे प्रभावित 
होकर अपने िाथ रहने की सिीकृतत ्े 
्दी और िे लततका के िाथ पटना में हदी 
रहने लग गये।

एक अनिाने नौििान के िाथ एक 
कुमारदी युिती लडकी को अहतन्मश एक 
िाथ रहत े्ेखकर आि के पररिेश में 
भला ककिके मन में शंका उतपनन नहदीं 
हो िकती…? आझखर हुआ भी। यहदी 
्धीरे-्धीरे िमाि में चचा्म का विषय ्बन 
गया और लोगों के ्बीच खुलकर इन 
्ोनों पे्रमी-पे्रसमका की आलोचना होने 
लगी। िामाकिक आलोचना िे ऊ्ब कर 
रेणु िी ने लततका के िमक् िैिाहहक 
प्रसताि पेश ककया, कििे उिने थोडी 
झझझक के पशचात ्सिीकार कर सलया 
और ् ोनों हिारदी्बाग में िाकर विग्धित 
िैिाहहक ्बं्धन में ्ँब्ध गये।

गाँि में पद्ा चार ्बचचों के िाथ अपने 
ब्बखरे ्ामपतय पर आँितू ्बहा रहदी थी 
और इ्धर रेणु िी तीिरदी शा्दी कर, 
यौिन के ्हलदीि पर खडी लततका के 
िाथ पे्रम की शहनाई ्बिा रहे थे। हहन्दी 
के प्रखयात िाहहतयकार तुलिी्ाि ने 
्ठीक हदी कहा है—“िमरथ को नहदी ्ोष 
गोिाई”।

पतूण्मरूपेण टदी.्बी. की ्बीमारदी िे ग्सित 
होने के कारण वििाह के िमय मं्प में 
हदी खतून िमन हो गया, कििकी ििह 
िे लततका का पतूरा पररिार वििाह का 
विरो्ध करने लगा। लेककन इतना होने 
के ्बािितू् लततका अपनी िफा्ारदी का 
पररचय ्ेत े हुए रेणु के िाथ वििाह 
करने के सलए कहट्बद्ध रहदी। अत: िभी 
लोगों को वििश होकर ्बीमार वयककत 
के िाथ उिका वििाह कर ् ेना हदी पडा। 
हालांकक उि िमय भी उनहें आ्समयों 
ने कं्धा में हाथ लगाकर मं्प में ्बै्ठाया 
कयोंकक िे टदी.्बी. रोग के कारण ्बहुत 
कमिोर हो गये थे।

वििाहोपरानत ्बंगालदी िमाि की 
परमपरा के अनुिार एक थालदी में खीर, 
मछलदी और अनय िसतुएं रखकर ्ब्धतू 
के िमक् िर कहता है—“आि िे ्ब्धतू 
का िमपतूण्म खच्म मैं उ्ठाऊँगा।” ...लेककन 
यहाँ लततका ने एक आ्श्म पेश करत े

हुए उि परमपरा के प्रततकतू ल काय्म 
कर एक समशाल कायम ककया और 
उिने अपने ्बीमार पतत के िमपतूण्म 
खच्म उ्ठाने की िर की िगह सियं ि्धतू 
लततका ने प्रततज्ा की। इतना हदी नहदीं, 
िह आिीिन मां नहदीं ्बनने का िंकलप 
भी ले सलया और गभा्मशय तनकलिा 
ह्या। कििके कारण िह कभी मां नहदीं 
्बन िकी। पे्रमी के सलए पे्रसमका के 
�ारा तनशछल तनष्कपट एिं पवित्र पयार 
िमप्मण करने का प्रमाण, इििे ्बढ़कर 
्तूिरा हो हदी नहदीं िकता? कया, आि 
के पे्रम में तयाग की ऐिी कहातनयां 
निर आती हैं…?

आगे चलकर लततका नि्म की नौकरदी 
छोडकर श्री रामकृष्ण समशन, सकतू ल में 
पढ़ाने लगी। ककराये के मकान िे मुकत 
होकर रेणु के िाथ रािेनद्रनगर कसथत 
गोलम्बर में 2/32 नम्बर के फलटै में 
रहने लगी। 1955 के आिपाि पटना 
में हदी थे त्ब ‘मलैा आचँल’ (उपनयाि) 
सलखा और प्रकासशत कराने का प्रयाि 
करने लगे। ककनतु, आगथ्मक अभाि के 
कारण छपने में कह्ठनाई हो रहदी थी। ्बा् 
में लततका के आगथ्मक िहयोग िे िह 
छप िका। अपने प्रथम उपनयाि मलैा 
आचँल िे हदी उनकी लोकवप्रयता और 
सशष्टता सशखर पर पहँुच गयी। उनकी 
अनय कथा-कृततयाँ हैं—परती पररकथा, 
िुलतूि, ्दीघ्मतपा, ककतने चौराहे, पलटतू  
्बा्बतू रो् (उपनयाि), ्ुठमरदी, आहहि 
राबत्र की महक, अक्नखोर (कहानी 
िंग्ह), ऋण िल, ्धन िल, नेपालदी 
क्ाकनतकथा (रदीपोता्मि) आह्।

रेणु ने अपने ररपोता्मि में नेपाल के 
िनतंत्रातमक प्रणालदी के िं्भ्म में उललेख 
ककया है कक—1947 का मि्तूरों का यह 
आं्ोलन 1950 में हुए राणाशाहदी के 
विरूद्ध िंग्ाम की पषृ््ठभतूसम ्बना। यह 
नेपाल की िनता में िागरण का पहला 
शंखना् था। अकततू्बर 1950 में नेपाल 
में क्ांतत प्रारंभ हुई थी और 1951 की 
फरिरदी, के अतं में नेपाल में पहलदी ्बार 
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िहां लोकतंत्र की सथापना हुई। रेणु ने 
‘नेपालदी क्ांततकथा’ में इि लोमहष्मक 
युद्ध का िीिंत गचत्र उपकसथत क कया 
है। 1950 के सितम्बर महदीने में उनके 
वपता की मतृयु हो गई थी और अकततू्बर 
महदीने में उनके छोटे भाई महेंद्र की। 
इि ्ोहरे शोक की अिसथा में िे पड े
हुए थे। ‘नेपालदी क्ांतत कथा’ नामक 
ररपोता्मि के अंत में रेणु ने इि विषय 
में सलखा है—

्ो महदीना पहले शोकाकुल अिसथा में 
िां्ाजयु (्बी.पी.) का पत्र समला था—
तुमहारे वपतािी और छोटे भाई की 
मतृयु एक हदी पखिाड ेमें हुई और इि 
्ोहरे ्खु को तुम झले रहे हो, मालतूम 
हुआ। तुमहारे ्खु को अनुभि कर रहा 
हतू ँ। ककनतु इि तरह शोक में त्ू ्ेब रहने 
िे कैिे काम चलेगा? कफर इििे कोई 
लाभ भी तो नहदीं। अभी तो न िाने ऐिे 
ककतने शोक-िंिा् समलेंगे—यहाँ आकर 
्ेखो—ककतने लोग मरने के सलए आए 
हुए हैं। इि िष्म का अतं होत-ेहोत ेतक 
पता नहदीं तुमको और ककतने वप्रयिनों 
की मतृयु के िमाचार िुनने और िहने 
को समलें। पत्र पात ेहदी यहां आ िाओ। 
एक ्बार यहां आओ तो िहदी। कफर, 
न हो तो, िापि चले िाना। तुमहारा, 
िां्ाजयु!”

1949 ई. पटना में आयी महानं्ा न्दी 
की ्बाढ़ का गचत्रण करत ेहुए िे मासलक 
और कु�ो के अटतूट पे्रम को ्शा्मने िाला 
एक प्रिंग रखत े हैं। रेणु का लगाि 
कु�ाों िे ककतना अग्धक था, यह िभी 
लोग लगभग िानत ेहैं। िे कु�ाा पालत े
भी थे। उनहोंने अपने कु�ो ‘सिपपी’ के 
ह्िंगत हो िाने के ्बा् एक मासम्मक 
िंसमरण ‘पत्र शलैदी’ में सलखा है। पटना-
िल प्रलय के पहले अधयाय का शीष्मक 
हदी है ‘कु�ो की आिाि’। रेणु ने अपने 
्ामपतय िीिन के कई प्रिंगों का िण्मन 
ककया है। इिी क्म में तनमनसलझखत 
प्रिंग अिलोकनीय है—

'ए कक? िल चले गे्ेठ? कले िल नई? 
्ब््ो मुकशकल'

िलविहदीन 'हैं्पंप' के हैं्ल को चलाती 
हुई लततका िी ने कहा—‘ककनतु पुनपुन 
की ्बाढ़ के िमय तो पानी कभी ्बन् 
नहदीं हुआ?’

‘अरे ्रु तोमार... पुनपुन की ्बाढ़ की 
्बात। मैं पतूछ रहदी हतू ँ कक अ्ब कया 
होगा?... ्ेखतू,ँ रोमेटो की मां के कल 
में है या िह भी...।’ रािेनद्र नगर के 
इलाके में ऊपर के तललों में पानी की 
ककललत हमेशा हदी रहती है। प्रैशर कम 
रहता है। ्बहुत ह्नों तक कष्ट झलेने 
के ्बा्, तीन िाल पहले हमने िडक 
के ककनारे ‘अं् रग्ाउं् मेन लाइन’ में 
्ढे़ िौ फीट पाइप िुडिाकर ‘हैं्पाइप’ 
लगिाया। गांि के ‘टयतू्बिेल’ का पानी 
ि्ब ितूख िाता है—हम ऊपर िे पानी 
्ालकर उिको पुनिगीवित करत े हैं। 
यहाँ भी िहदी करना होगा। ्बड ेएक मग 
पानी सलया, पंप की थुथनी को ऊपर 
की ओर करके पानी ्ाल ह्या, कफर 
हैंड्ल चलाने लगा। त्ब तक लततका 
िी छोटदी ्बालटदी में पानी लेकर पहँुची 
और मुझ पर ्बरि पडी—एक मग पानी 
्ब्बा्म् कर ह्या न। मुननी की माँ के 
घर िे पानी ला रहदी हतू ँ।’ िह घड ेमें 
पानी ्ालकर कफर ्बाहर गयी तो मैंने 
हैं्पंप को कफर एक मग पानी वपलाया 
और हैंड्ल चलाने लगा, िह उलटे पांि 
्ौडी आयी, ‘तुम िमझत ेकयों नहदीं? 
कफर एक मग पानी ्ब्बा्म् ककया न? 
िरा ्बुवद्ध िे भी काम सलया करो। ि्ब 
मेन पाइप में हदी पानी नहदीं तो... मी्ेठ-
मी्ेठ... ्ेबकार पानी ्ालकर...’

त्ब तक पंप में िान आ गयी थी। 
पंप की उलटदी हुई थुथनी िे पानी का 
फविारा तनकला और मैं भीग गया। 
पुरुषाथ्म भरे सिर में कहा, ‘्बुवद्ध िे 
हदी काम लेकर तो अ्ब तक िी रहा 
हतू ँ श्रीमती िी! लदीकिए, घर में कितने 
भी ्बत्मन हैं—पात्र, अपात्र, कुपात्र, ि्बमें 

पानी सटोर कर लदीकिए। श्री कृष्णपुरदी 
की ओर न पानी है, न ब्बिलदी। इ्धर 
भी अ्ब तक है-है...’

रदीपोता्मि में रेणु सियं ्बतात े हैं—मैं 
1952 ई. तक िकक्य रािनीतत में था।... 
अपने क्ेत्र के कई ककिान आन्ोलन, 
काशत–िंघष्म तथा समल मि्तूरों की 
हडताल के नारे लगाने और भाषण ्ेने 
के अलािा पाटटी-पबत्रकाओं में उन िंघषषों 
के अनुभि पर रदीपोता्मि िगैरह सलखा 
करता था। ्बा् में मैंने पाटटी छोड ्दी। 
िकक्य रािनीतत िे अलग होकर भी 
रािनीतत िे िंनयाि नहदीं ले िका।... 
पतूतछए तो रािनीतत ने मुझ े्बहुत ह्या। 
अपने किले के गाँि-गाँि में घतूमा, लोगों 
िे समला, उनके िुख-्खु का पररचय 
हुआ, चं्े िितूले। अपनी िकक्यता के 
कारण िागथयों के िाथ गाँि में रात के 
िकत भी ्रेा ्ालना पडता... रात में 
्तूर िे कहदीं ढोलक-झांझ पर नाच-गान 
की सिर लहरदी मं्राती आती और मैं 
अपने िागथयों को छोडकर िहदीं चल 
्ेता। कहदीं ‘वि्ेसशया’ कहदीं ‘िासलम 
सिहं सिपहहया’ और ककिी गांि में 
नन्दी-भौिइया के नाच-गान। िे नाच 
्ेखने िे जया्ा नाच ्ेखने िालों को 
्ेखकर अचरि िे मु््ध हो िात।े त्ब 
िमझा कक हमारे लचछे्ार भाषणों िे 
जया्ा प्रभाि उि िांसकृततक चेतना का 
होता है, िो उनहें मुिी्बत में भी गात े
रहने के सलए मि्बतूर ककये रहती है। 
िहां तक ्बोलदी और भाषा का प्रशन है, 
उनहदीं गांिों में घतूमकर भाषा की शककत 
को िमझने का मौका समला।

इनकी िाहहकतयक प्रततभा और िेिाओ ं
के सलए इनहें भारत िरकार के �ारा 
1970 ई. में पद्श्री की िममानोपाग्ध 
िे विभतूवषत ककया गया। ककनतु, ब्बहार 
आन्ोलन के ्ौरान ि्ब िय प्रकाश 
नारायण पर पुसलि के �ारा ला्ठीचाि्म 
ककया गया तो रेणु िी उिके विरो्ध में 
आकर पद्श्री का अलंकरण राष्ट्पतत 
को लौटा ह्या। िे फारवििगंि िे 
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तन ््मलदीय ब्बहार वि्धान िभा के सलए 
1973 ई. में चुनाि लड े थे लेककन 
िफलता नहदीं समल िकी।

सितंत्रता आन्ोलन के ्रमयान 
ियप्रकाश िी के �ारा आिाहहत क्ाकनत 
में रेणु िी लगभग चौह�ार ह्न पतूझण्मया 
िेल में ्बन् रहे और उनहें काफी विरो्ध 
झलेना पडा। आपातकाल के ्ौरान िे 
कपतू्मरदी ्ठाकुर के िाथ नेपाल में िाकर 
भतूसमगत हो गये। 1974 ई. में पुन: 
कपतू्मरदी ्ठाकुर के िाथ नेपाल िे लौटकर 
पटना आ गये। िे भयभीत रहत े थे। 
कििके कारण लततका ने इनहें एक 
इं्लणै् की ्बनी ररिालिर खरदी् कर 
्े ्दी थी। कििे िे हमेशा काय्मकाल में 
कमर में ्बां्ध कर रखत ेथे।

इनके अक्य यश की प्राकपत का 
आ्धार है, इनका कथा-िाहहतय। अपनी 
कहातनयों में रेणु ने गंिई तिेर को 
्ठीक िे पहचाना है और उिे यथाथ्म का 
फलक प्र्ान ककया है। कििका िा्धन 
है—भाषा और िसतु की आचंसलकता। 
रेणु हहन्दी िाहहतय के प्रथम लेखक 
हैं, किनहोंने गीत-िंगीत पर नयी ्बहि 
छेडी थी। उनकी कहातनयों में िंगीत 
के िंिे्नातमक सिर के िाथ-िाथ 
कलातमक गचत्रातमकता भी द्रष्टवय है। 
उनकी कहातनयों की ि्बिे ्बडी विशषेता 
है—गंिई सिश्म और समट्ी की गं्ध िे 
कथा की आतमा का असभभतूत होना।

उ्ाहरणसिरूप इनके �ारा सलखी गयी 
िंिे्नशील ‘िंिह्या’ कहानी को 
लदीकिए, कििमें ग्ामीण यथाथ्म अ्धोगतत 
तथा शषे िीिन पततकुल और वपतकुृल 
की ्हुरदी प्रततष््ठा ढोत ेरहने की उिकी 
करुणा वििशता के िाथ मायके पर 
उिकी आशापतूण्म विशिाि का ्बडा हदी 
मम्मसपशगी गचत्रण ककया गया है। इि 
कहानी में उि वि्धिा के गांि के एक 
तन्ठलले, ककनतु, िंिे्नशील िंिह्या 
के उ�ार्ातयति और उिकी भािना के 
अनत-िंघष्म का भी ्बडा हदी प्रभािशालदी 

अकंन हुआ है। िंिह्या कहानी में एक 
िं्ेशिाहक का क�ा�वय्बो्ध एिं उिकी 
तनिी भािना के िंघष्म में उिकी भािना 
की हदी वििय हुई है।

इनकी पहलदी कहानी ‘्बट्बा्बा’ है, िो 
विशिासमत्र पबत्रका में प्रकासशत हुई थी।

इनकी िुप्रसिद्ध कहानी ‘मारे गये 
गुलफाम’ पर आ्धाररत ‘तीिरदी किम’ 
कफलम का तनमा्मण शंकर शलेैनद्र के 
िहयोग िे ककया गया। कििमें असभनेता 
के रूप में रािकपतूर और असभनेत्री िहदी्ा 
रहमान ने पाट्म अ्ा ककये। कहानी और 
िमिा् सियं रेणु िी के �ारा सलखे गये 
और िंगीत िाने-माने िंगीतकार शंकर 
शलेैनद्र ने ह्या। कैमरा मनै के रूप में 
िुब्रत राय का नाम उललेखनीय है। यह 
कफलम इतनी लोकवप्रय ्बन गयी कक 
सिनेमाघरों में महदीनों भीड चलती रहदी। 
इिके कुछ प्रभािकारदी अिर्ार और 
िंिे्नातमक िंगीत िुतनए—

‘भारत में आये िुराि चलो िझख ्ेखन 
को’ 

‘्तुनया ्बनाने िाले का तरेे मन में 
िमाई, काहे को ्तुनया ्बनाई।’

‘चलत मोिाकफर मोह सलयो रे वपिड े
िालदी मुतनया...’

‘पान खायो िइया हमारो, शयामलदी 
ितूरततया ओ्ठ लाले लाल’ 

‘ििन रे झतू्ठ मत ्बोलो, खु्ा के पाि 
िाना है, न हाथी है, न घोडा है, िहाँ 
पै्ल हदी िाना है...’

‘ििनिा ्बरैदी हो गये हमार आह्...’

कफलम की सटोरदी अचछी है ककनतु, 
कफलम ्खुानत है। ्ो चार लाख की 
िगह करदी्ब अट्ारह ्बीि लाख रुपये 
की लागत िे यह कफलम ्बनी। अनत 
में आगथ्मक अभाि के कारण रािकपतूर 
कफलम को ्खुानत िे ्तूर करना चाहत े
थे और कथा में ‘पररित्मन’ करने के 

सलए कहा िा रहा था, परनतु, रेणु िी 
सटोरदी पररित्मन के पक् में ब्बलकुल 
नहदीं हुए और उिकी सटोरदी जयों की 
तयों रह गयी।

‘तीिरदी किम’ के चककर में रेणु िी 
ने आकाशिाणी की नौकरदी छोड ्दी। 
कफलम को ्बनने के ्बा् िे पांच िौ 
रुपए के कि्म में त्ू ्ेब हुए थे। अपनी 
आगथ्मक कसथतत को ्ेखत े हुए उनहोंने 
‘ह्नमान’ में सलखना शुरू ककया और 
चार-पांच िषषों तक ब्बहार िे लगातार 
सलखत ेरहे।

रेणु िी ने सियं कहा है कक ‘मैं गांि 
छोडकर पटना चला गया और पटना िे 
इलाहा्बा्। उि िमय िारे हहन्सुतान 
के लोग एक ह्खाई पड रहे थे। लेककन 
सितंत्रता प्राकपत के पशचात अ्ब ्ेश में 
िहां भी िाता हतूं लोग पतूछत ेहैं—आप 
ककि िातत के हैं?... कौन उपिातत 
है आपका। ककि ्धम्म को मानने िाले 
हैं? आह्-आह्। यह िुनकर मुझ े्खु 
होता है।’

अपने ररपोता्मि में रेणु िी ने अपने 
िीिन के विसभनन प्रिंगों का िण्मन 
ककया है। प्रारमभ में िमाििा्दी 
विचार्धारा के लेखक थे। उि िमय 
िमाििा्दी ्ल का एक िापताहहक 
पत्र िनता नाम िे तनकला करता था। 
कििके िमपा्क रामिकृ् ्ेबनीपुरदी िी 
थे। रेणु िी इि िापताहहक पत्र में 
ररपोता्मि सलखा करत ेथे। ककनतु, रेणु 
िी को लेखनी को ्बंह्श या रािनीतत 
िकडन पिं् नहदीं थी। उिके कारण 
उनहोंने पाटटीिा्दी रािनीतत िे िंनयाि 
ले सलया। ककनतु रािनीततक काय्मकतता्म  
रूप में िो अनुभि उनहें हुआ, उिी 
के कारण िे ‘मलैा आचंल’ एिं ‘परती 
पररकथा’ िैिे कालियी उपनयाि सलख 
िके। ्तूिरा कोई लेखक इतने विराट 
पररदृशय का उपनयाि नहदीं सलख िका।

गीतकार शंकर शलेैनद्र की अिामतयक 
मतयु िे उनहें गहरा ्धकका लगा और 
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आखं िे आिंतू झडने लगे। पटना के कई 
लेखक, कलाकार उनके पाि पहंुचत ेथे 
और उनकी िहायता करत े थे। उनमें 
हैं राम्बचन राय, ितयनारायण, परेि, 
नरेनद्र घायल आह् िो उनकी िरूरत 
की चीिों को उन तक पहंुचात ेथे और 
उनकी खोि-ख्बर लगातार लेत ेथे।

रेणु पटना में ि्ब भी रहत े शाम 
को काफी हाउि िरूर िात।े िहां 
िाहहतयकारों, पत्रकारों, रािनीततज्ों 
के ्बीच गपशप होता, िे ्बां्ला के 
कथाकार ितीशनाथ भा्डुी को अपना 
गुरू मानत े थे। उनकी कहदी ्बातों को 
आ्र के िाथ सिीकार करत ेथे। उनिे 
रेणु िी का ्बहुत आतमीय िं्बं्ध था।

रेणु को िररष््ठ िाहहतयकार एिं ह्नमान 
के िंपा्क अज्ेय का िाकननधय प्रापत 
हुआ था। 1966 ई. में मधय ब्बहार में 
अकाल क्ेत्रों को ्ेखने अज्ेय ह्ललदी 
िे पटना पहंुचे और अपने िाथ रेणु 
िी को भी भ्रमण में ले गये। िे ि्ब 
भी पटना आत ेइनिे समले ब्बना नहदीं 
िात।े

एक तरफ रेणु लोक िीिन के िाथ 
्धीरे-्धीरे प्ैठ ्बनाने लगे तो ्तूिरदी ओर 
िे िनता को िंगह्ठत करने, गुलामी के 
्बं्धनों को तोडने के सलए भी कारगर 
कोसशश करत ेरहे।

उनके अचंल िे िटा है विराट नगर। 
िहदीं उनहोंने कृष्ण प्रिा् कोइराला �ारा 
सथावपत आ्श्म वि�ालय में सशक्ा पायी 
थी तथा उनके पांच पुत्रों के ्धम्मभाई की 
तरह नेपालदी िनता को िागतृ करने के 
सलए एिं ्ब्ब्मर राणाशाहदी की गुलामी 
िे मुककत के सलए िंघष्म ककया था। 
रेणु ने नेपालदी क्ाकनत कथा में नेपाल 
के अनतग्मत हुए िनतंत्रातमक युद्ध का 
विसतार िे िण्मन ककया है।

रेणु लेखक थे, ककनतु नेपालदी क्ांतत 
में उनहोंने हगथयार भी उ्ठाया था। 
उनहोंने अपने ‘टामीगन’ का नाम ह्या 
था ‘रकतचाप’ और अपनी ‘पाक्म र 51’ 
कलम को ‘सिवद्ध्ा’। उनहोंने इन ्ोनों 
असत्रों का प्रयोग इि क्ांतत में ककया 
था।

1975 ई. में ि्ब िोन न्दी के पानी िे 
पटना शहर भर गया था, त्ब इमरिेंिी 
के ह्न थे और रेणु पेकपटक अलिर 
िे पीड़्त थे। इि तरह शारदीररक एिं 
मानसिक ्ोनों सतर पर िे त्राि् 
अिसथा में िी रहे थे।

अिाधय रोग टदी.्बी. के कारण उनका 
कलेिा िड चुका था और अलिर का 
रूप ले सलया था। अचानक 16 निम्बर 
1976 ई. को उनको खतून की उलटदी 
हो गयी। त्ब उनहें असपताल में भतगी 

करा ह्या गया। 24 माच्म 1977 को 
उनका ऑपरेशन हुआ लेककन ऑपरेशन 
के ्बा् होश में नहदीं आये। 11 अप्रलै 
1977 ई. को यह क्ांतत्तूत हमेशा के 
सलए वि्ा हो गये और िाहहतय िंिार 
में एक िननाटा छा गया, कििकी पतूतत ्म 
आि तक नहदीं हो िकी।

विशिेशिर प्रिा् कोइराला ने इनकी 
मतृयु के पशचात उन पर सलखे िंसमरण 
में सलखा है—‘ि्बिे ्बढ़कर रेणु मेरा 
छोटा भाई था। उिकी क्ांततकारदी प्रिकृ �ा 
और अनयाय तथा ्मन का विरो्ध 
करने की उग्ता मेरदी हदी िैिी थी। 
उनके विचार मेरे िैिे लगत ेथे।... िह 
सितंत्रता का प्रचण् योद्धा था। नेपाल 
में प्रिातंत्र के िंघष्म में उिने हमिे 
कं्ेध िे कं्धा समलाया। राणा शािन को 
अप्सथ करने हेतु नेपालदी कांगे्ि ने 
1950 ई. में िो िशकत क्ाकनत छेडी 
थी, उिमें रेणु भी शासमल हो गया 
और मुककत िेना की फौिी ि्टी में मेरे 
िाथ ्बन्तूक लेकर मोचचे पर कतू ् पडा। 
क्ाकनत के िमय उिने नेपालदी क्ाकनत 
के प्रचार-प्रिार तथा विराट नगर में 
सथावपत एक गैरकानतूनी आकाशिाणी 
के िंग्ठन में मह�िपतूण्म भतूसमका अ्ा 
की’।

राम्बाग चौडी, पो.-रमना,  
किला-मुिपफरपुर-842002 (ब्बहार)
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छायािा्दी कावय में राष्ट्दीय चेतना
्ॉ. गागगीशरण समश्र ‘मराल’

ऐततहासिक दृकष्ट िे कििे गां्धीयुग 
कहा िाता है। िाहहकतयक दृकष्ट िे 

उिे हदी छायािा्दी युग की िंज्ा ् दी िाती 
है। तातपय्म यह कक छायािा्दी कावय 
गां्धी युग की समट्ी में हदी अकुंररत, 
पुकष्पत और पललवित हुआ। गां्धी युग 
राष्ट्दीय चेतना का उतकष्म काल था। 
उि िमय भारतीय िनमानि में राष्ट्-
पे्रम का िमुद्र हहलोरें मार रहा था। 
अत: छायािा्दी कावय िे यह आशा 
करना सिाभाविक हदी था कक िह अपने 
युग का प्रतततनग्धति करत ेहुये राष्ट्दीय 
चेतना की पतूण्म असभवयककत करे ककनतु 
छायािा्दी कावय के िं्बं्ध में यह आम 
्धारणा है कक उिने अपने युग को 
प्रततब्बबं्बत करने या उिका प्रतततनग्धति 
करने की ्बिाय उिकी उपेक्ा हदी की 
है। इि ्धारणा की पुकष्ट करत े हुए 
कहा िाता है कक किि िमय ्ेश की 
िनता सितंत्रता िंग्ाम में ितूझत े हुए 
अगें्िों के अतयाचारों की पीडा झले 
रहदी थी, छायािा्दी कवि सिपन लोक 
में कलपना की कतू ची िे रंगीन गचत्र 
गढ़ने में लदीन थे। इिीसलए छायािा्दी 
कावय को पलायनिा्दी भी कहा िाता 
है, िो ्धरती की िासतविकताओं िे मुँह 
मोडकर सिपन लोक की िरै में रुगच 
लेता है।

ककनतु छायाि्दी कावय को पलायनिा्दी 
कावय की िंज्ा ्ेना नयायिंगत नहदीं 
माना िा िकता। यह तो आंसशक ितय 

को हदी पतूण्म ितय मान लेने िैिी भतूल 
होगी। िो लोग छायािा् को रहसयिा् 
अथिा प्रतीकिा् का पया्मय मात्र 
िमझत ेहैं अथिा िो इिे केिल अगें्िी 
रोमेंहटक कवियों के अनुकरण पर रचा 
गया सिचछं्तािा्दी कावय मानत े
हैं, िे हदी छायािा् को पलायनिा्दी 
घोवषत करत ेहैं। इिमें िं्ेह नहदीं कक 
छायािा् में रहसयिा् की आधयाकतमक 
अनुभतूतत, प्रतीकिा् की धिनयातमकता, 
लाक्झणकता और प्रतीकातमकता तथा 
सिचछं्तािा् की आतमानुभतूतत की 
असभवयककत, कलपना की अततशयता, 
िौन्य्म के प्रतत ललक, उनमुकत पे्रम 
की प्रिकृ �ा, विसमय की भािना तथा 
रूहढ़यों और ्बं्धनों िे विद्रोह की ्धारणा 
का िमािेश है ककनतु उिमें भारत के 
िांसकृततक तथा राष्ट्दीय नि-िागरण 
के विवि्ध पक्ों—वििेकानन् और 
रामतीथ्म की अ�ैतमतूलक भककत भािना, 
रिीनद्रनाथ ्ठाकुर के विशि ्बं्धुतििा्, 
महातमा गां्धी के मानितािा्, 
राष्ट्दीयता की भािना और वि्ेशी शािन 
के प्रतत विद्रोह का भी िमािेश है। 
िसतुत: छायािा् की मुखय भािभतूसम 
मानिीय, राष्ट्दीय और िांसकृततक 
है। आचाय्म नं््लुारे िािपेयी के 
शब्ों में—‘छायािा्दी कावय्धारा का 
भी एक आधयाकतमक पक् है ककनतु 
उिकी मुखय पे्ररणा ्धासम्मक न होकर 
मानिीय और िांसकृततक है। उिे हम 
्बीििीं शताब्दी की मानिीय प्रगतत की 
प्रततकक्या भी कह िकत े हैं।’ हहन्दी 
िाहहतयकोश में भी छायािा् के सिरूप 

को सपष्ट करत े हुए सलखा गया है 
कक ‘यह् छायािा् केिल आधयाकतमक 
कावय होता तो उिे अिशय रहसयिा् 
का पया्मय माना िा िकता था। उिी 
तरह यह् िह केिल प्राचीन रूहढ़यों 
के विरुद्ध विद्रोह की असभवयककत होता 
तो उिे सिचछं्तािा् िे असभनन 
माना िा िकता था। ककनतु उिकी 
मतूल प्रिकृ �ा प्रततकक्यातमक नहदीं ्बकलक 
रचनातमक है, िो भारतीय िंसकृतत की 
िीिनत परमपरा, राष्ट्दीयता की िशकत 
आकांक्ा और निीन मानितािा्दी 
आ्शषों की पे्ररणा िे अनुप्राझणत है। 
अत: छायािा् रहसयिा्, अधयातमिा्, 
सिचछं्तािा्, मानितािा्, राष्ट्दीयता 
और ितूक्म िौन्य्म ्बो्ध आह् विवि्ध 
प्रिकृ �ायों का िमग् रूप है। अथा्मत िह 
उि िागरण युग की प्र्ुबद्ध आतमा की 
कावयातमक असभवयककत है।'

इि निीन दृकष्टकोण के प्रकाश में 
छायािा्दी कावय का राष्ट्दीय चेतना के 
िाथ िं्बं्ध िहि हदी िुड िाता है ककनतु 
छायािा्दी कावय में राष्ट्दीय चेतना की 
असभवयककत को प्रमाझणत करने और 
उिके सिरूप का तन्धा्मरण करने के 
पतूि्म उगचत होगा कक उन कवियों के 
िं्बं्ध में भी हमारदी ्धारणा सपष्ट हो 
िािे किनहोंने छायािा्दी कावय्धारा के 
उद्भि और विकाि में योग्ान ह्या है। 
िामानयत: छायािा्दी कावय की रचना 
का शे्रय केिल कवि-चतुष्टय के नाम िे 
विखयात चार कवियों—प्रिा्, तनराला, 
पंत और महा्ेिी—को ह्या िाता है 
ककनतु यह ्धारणा िमीचीन नहदीं है। 

िाने माने लेखक एिं िाहहतयकार। विसभनन 
पत्र-पबत्रकाओं में प्रकाशन।
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ककिी भी निीन कावय्धारा का अविभा्मि 
और अििान अचानक या एकाएक नहदीं 
होता। िह अनेक कवियों के क्मश: 
योग्ान का प्रततफल होता है। अत: 
छायािा्दी कावय्धारा का उतकष्म भले 
हदी कवि-चतुष्टय के कावय में मान 
सलया िाये ककनतु उिका आविभा्मि 
और अििान गढ़ने िाले अनय अनेक 
मह�िपतूण्म कवि रहे हैं। प्रमुख छायािा्दी 
कवि िुसमत्रानन्न पनत इिी तथय को 
सिीकारत े हुए कहत ेहैं कक ‘छायािा्दी 
कावय के कवि-चतुष्टय तक िीमतत कर 
्ेना मुझ ेविचार की दृकष्ट िे िंगत नहदीं 
प्रतीत होता। असभवयंिना शलैदी, भाि-
िंप्ा, िौन्य्म ्बो्ध तथा कावय-िसतु 
आह् की दृकष्ट िे उि युग के आगे-
पीछे अनय भी अनेक िमदृ्ध कवि हुए 
हैं, िो छायाि् के उद्भि और विकाि 
में िहायक हुए हैं। उनमें िे माखनलाल 
िी, मुकुट्धर पां्,े रामनरेश बत्रपा्ठी, 
निीन िी, सियाराम शरण िी, मोहन 
लाल महतो, उ्यशंकर भट्, इलाचंद्र 
िोशी, ्ॉ. रामकुमार िमा्म, िानकी 
िललभ शासत्री आह् अनेक लब्धप्रततष््ठ 
कवियों के नाम गगनाये िा िकत ेहैं।’ 
यह एक तनवि्मिा् तथय है कक पंत िी 
�ारा गगनाये गये कवियों ने छायािा्दी 
कावय्धारा के उद्भि और विकाि में 
ककिी न ककिी रूप में अपना योग्ान 
ह्या है। अत: इन िभी को छायािा्दी 
कवि के रूप में मानय कर छायािा्दी 
कावय में राष्ट्दीय चेतना की असभवयककत 
का अनुिं्धान करना उगचत होगा।

छायािा्दी कावय में राष्ट्दीय चेतना 
की असभवयककत की मुखय तीन भाि-
भतूसमयां हैं—(1) भारत के सिझण्मम 
अतीत का गौरि-गान। (2) भारत की 
ित्ममान ्यनीय ्शा का गचत्रांकन 
और (3) भारत के उजजिल भविष्य 
का रूपांकन। इन तीनों भाि-भतूसमयों को 
एक ितूत्र में ्बां्धने िाला कालक्म हदी 
नहदीं मनोिजै्ातनक क्म भी है। ककिी 
भी ्ेश का सिझण्मम अतीत ्ेशिासियों 

के सलये पे्ररणा और प्रोतिाहन का अक्य 
सत्रोत होता है। शताकब्यों िे गुलामी 
के ्बं्धन में िकड ेहुए भारतिासियों में 
वयापत हदीनता की भािना को ्तूर कर 
उनमें आतमगौरि और आतमविशिाि 
का िंचार करने के सलये भारत के 
सिझण्मम अतीत का गौरिगान आिशयक 
था। इिे अपनी पतूण्मता तक पहंुचाने के 
सलये मातभृतूसम िं्ना, राष्ट्-पे्रम एिं 
िागरण-िं्ेश के गीतों को भी िोडा 
गया है। महाकवि तनराला ‘खं्हर 
के प्रतत’ नामक कविता में भारत के 
महामानिों का समरण ह्लात े हुए 
कहत ेहैं—

“आत्म भारत! िनक हतूं मैं 
िैसमतन, पतंिसल, वयाि ऋवषयों का, 
मेरदी हदी गो् पर शशैि विनो् कर 
तरेा हदी ्बढ़ाया मान 
राम-कृष्ण भीमािु्मन भीष्म  
नर ्ेिों ने।”

्बालकृष्ण शमा्म ‘निीन’ ने ‘उसम्मला’ 
प्र्बं्ध कावय में भारत के अतीत का 
गौरिगान इि प्रकार ककया है—

“पर चलने के पतूि्म यहां िे  
कर ले ततू ्बं्न असभराम- 
इि िरयतू िररता का  
कििकी ्बालतू में खेले हैं राम। 
रघु ने िहां तपसया करके  
आय्म ्धम्म पाला िी भर के 
िहां ह्लदीप िु्धनिा विचरे  
राि्ं् शुभ कर में ्धर के।”

रािपतूतों के सि्ेश-पे्रम और आतम-
्बसल्ान का समरण ह्लाती है। 
रामकुमार िमा्म की ‘गच�ाौड की गचता’ 
नामक कविता की ये पंककतयां—

“कभी थे रािपतूत अतत नयतून  
ककनतु था वप्रय सि्ेश असभमान, 
नाररयों ने भी लदी असि तान  
चढ़ाये रण में आतम-प्रितून।”

‘कलम ्बं्धी सिचछं् नहदीं’ िे सपष्ट 
है कक छायािा्दी युग में लेखनी पर 
तनयंत्रण था कफर भी छायािा्दी कवियों 
ने िागरण और उद््बो्धन के गीत 
गाये। ‘िागो कफर एक ्बार’ तनराला 
का प्रथम िागरण गीत है। राम नरेश 
बत्रपा्ठी अपने ‘पगथक’ में उद््बो्धन ्ेत े
हुए कहत ेहैं—

“अपना शािन आप करो  
तुम यहदी शांतत है िुख है। 
परा्धीनता िे ्बढ़ िग में  
नहदीं ्तूिरा ्खु है।”

छायािा्दी कवियों के राष्ट्दीय प्रगीतों 
में राष्ट्पे्रम और मातभृतूसम िं्ना की 
िी्धी और िहि असभवयककत हुई है। 
प्रिा् के ‘हहमाहद्र तुंग शृंग िे’ ‘आगंन 
में उिे प्रथम ककरणों का ्े उपहार’। 
तनराला के ‘भारतत िय वििय करे’, 
‘कया यह िहदी ्ेश है’, ‘नर िीिन के 
सिाथ्म िकल ्बसल हों, तरेे चरणों पर 
मां’, पंत िी के ‘जयोतत ्ेश िय भारत 
्ेश’, ‘भारत माता ग्ामिासिनी’ आह् 
गीतों को प्रमाण सिरूप प्रसतुत ककया 
िा िकता है। मातभृतूसम की िं्ना करत े
हुए प्रिा् िी गा उ्ठत ेहैं—

“अरुण यह म्धुमय ्ेश हमारा। 
िहां पहंुच अनिान क्क्तति को 
समलता एक िहारा।”

तनराला तो मातभृतूसम को ्ेिी के रूप में 
प्रततकष््ठत करत ेहुए कहत ेहैं—

“भारतत िय वििय करे, 
कनक शसय कमल ्धरे 
लंका प्तल शत्ल 
गकि्मतोसम्म िागर िल्धोता  
शुगच चरण ्धिलसति  
कर ्बहु अथ्म भरे।”

छायािा्दी कावय में राष्ट्दीय चेतना 
की असभवयककत की ्तूिरदी भािभतूसम है 
भारत की ित्ममान ्ु् ्मशा का गचत्रांकन। 
इिके अतंग्मत कवियों ने इि वि््ंबना 
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की ओर िंकेत ककया है कक किि भारत 
का अतीत इतना गौरिमय और िमदृ्ध 
था उिका ित्ममान ककतना गौरिहदीन 
और ्:ुखग्सत है। परा्धीनता, 
अज्ानता, गरदी्बी, असपशृयता, ऊंच-नीच 
की भािना, अ्ंधविशिाि और उनिे 
उतपनन कलेशों का गचत्रांकन छायािा्दी 
कवियों का इष्ट रहा है। परा्धीनता 
का गचत्रांकन माखनलाल चतुिचे्दी की 
‘कै्दी और कोककला’ नामक कविता में 
्श्मनीय है—

“तुझ ेसमलदी हररयालदी ्ालदी, 
मुझ ेनिी्ब को्ठरदी कालदी। 
तरेा नभ भर में िंचार, 
मेरा ्ि फुट का िंिार।”

यहां यह िंकेत सपष्ट है कक पशु-पक्ी 
भी परतंत्र भारतीय िे शे्रष््ठ हैं। तनराला 
िी 'ह्ललदी' नामक कविता में भारत 
की परतंत्रता की ओर िंकेत करत ेहुए 
कहत ेहैं—

“खींचता हदी रहा िहां  
पथृिी के ्ेशों को 
सिण्म प्रततमा की ओर  
उ्ठा िहां शब् घोर  
िंितृत के शककतमान ्सयुओ ंका 
अ्मनीय पुन: पुन: ्ब्ब्मरता वििय 
पाती गई िभयता पर िंसकृतत पर।”

वियोगी हरर असपशृयता के िं्भ्म में 
उन लोगों पर कटाक् करत े हैं, िो 
कालदी करततूत करने िालों को नहदीं कालदी 
चमडी िालों को अछतू त िमझत ेहैं—

“अपनाित अि हतूं न िे  
अपनेतत अगं अछतू त। 
कयों करर हिै है छतू त िै  
करर कारदी करततूत।”

गरदी्बी का गचत्र तनराला की ‘सभक्ुक’ 
कविता में ्श्मनीय है। सभक्ुक गरदी्बी 
की िाक्ात प्रततमा ्बन गया है—

“िह आता—्ो टतूक कलेिे के  
करता पछताता पथ पर आता।  
पेट पी्ठ ्ोनों समलकर हैं एक,  
चल रहा लकुहटया टेक, 
मुट्ी भर ्ाने को—भतूख समटाने को 
मुंह फटदी पुरानी झोलदी को फैलाता।”

भारत की ्ु् ्मशा का गचत्र खींचने के 
पीछे छायािा्दी कवियों के ्ो लक्य रहे 
हैं। ् यनीय ् शा में पड ेभारतिासियों के 
प्रतत ्या-िहानुभतूतत िगाना और इि 
्शा के सलए उततर्ायी वि्ेशी शािकों 
के विरुद्ध घणृा और क्ो्ध िगाना ताकक 
सितंत्रता िंग्ाम को गतत समल िके। 
सितंत्रता प्राकपत के सलए क्ांतत के 
आहिान एिं ्बसल्ान की भािना की 
असभवयककत में भी छायािा्दी कवियों 
ने रुगच लदी है। निीन िी युिकों को 
्बसल्ान के सलये पे्रररत करत ेहुए कहत े
हैं—

“है ्बसलिे्दी िखे प्रजजिसलत  
माँग रहदी ईं्धन क्ण-क्ण,  
आओ युिक लगा ्ो तो  
तुम अपने यौिन का ईं्धन।  
भसमिात हो िाने ्ो ये  
प्र्बल उमंगें िीिन की  
अरे िुलगने ्ो ्बसलिे्दी  
चढ़ने ्ो ्बसल यौिन की।”

माखनलाल चतुिचे्दी ितूलदी को ‘ईिा 
की शोभा’ मानत े हुए ्बसल्ान हेतु 
भारतिासियों का आहिान करत े हैं। 
्बसल्ान का चरम उतकष्म उनकी 
‘पुष्प की असभलाषा’ नामक कविता में 
्श्मनीय है—

“चाह नहदीं मैं िुर्बाला के  
गहनों में गतूँथा िाऊँ।  

चाह नहदीं पे्रमी-माला में  
ब्ब्ंध पयारदी को ललचाऊँ।  
चाह नहदीं िम्ाटों के शि पर  
हे हरर ्ाला िाऊँ।  
चाह नहदीं ्ेिों के सिर पर  
चढ़तूँ भा्य पर इ्ठलाऊँ।  
मुझ ेतोड लेना ्बनमालदी  
उि पथ में तुम ्ेना फें क।  
मातभृतूसम पर शीश चढ़ाने  
किि पाथ िािें िीर अनेक।”

छायािा्दी कावय में राष्ट्दीय चेतना 
असभवयककत की तीिरदी भािभतूसम है। 
भारत के सिझण्मम भविष्य की कलपना। 
इिमें गां्धी की मानितािा्दी दृकष्ट और 
रिीनद्रनाथ की विशि ्बं्धुति की भािना 
का िमािेश है। तनराला ने भारत को 
भविष्य में परा्धीनता िे युकत होत े
ह्खाया है—

“आयेगी भाल पर भारत की गई जयोतत, 
हहन्सुतान मुकत होगा घोर अपमान िे, 
्ािता के पाश कट िािेंगे।’’

पंत िी ने ‘युगिाणी’ में आ्श्म िमाि 
की कलपना की है—

“रूहढ़ रदीततयाँ िहाँ न हों आराग्धत, 
शे्रणी िग्म में मानि नहदीं विभाकित, 
्धन-्बल िे हो िहाँ न िन-श्रम शोषण, 
पतूररत भि-िीिन के तनझखल प्रयोिन।”

ििु्धैि कुटंु्बकम का आ्श्म पंत की 
इन पंककतयों में दृष्टवय है—

“कयों न एक हों मानि मानि िभी परसपर, 
मानिता तनमा्मण करें िग में लोको�ार।”

इि प्रकार सपष्ट है कक छायािा्दी 
कावय में राष्ट्दीय चेतना की िमुगचत 
असभवयककत हुई है।

1436, िरसिती कॉलोनी, चेरदीताल िा््म,  
ि्बलपुर-482002 (म.प्र.)
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झारखण् के िंताल परगना का हहिला मेला
्ॉ. रामचनद्र राय

झारखण् राजय के िंताल परगना 
के ्मुका किले के मयुराक्ी 

न्दी के ककनारे के पहाड की तलहटदी में 
प्रतयेक िष्म भारतीय पंचाँग के अनुिार 
फालगुन माह के ििंत ऋतु  के शुकल 
पक् के प्रथम शुक्िार के ह्न आ्ठ 
ह्ििीय एक मेले का आयोिन ककया 
िाता है कििका िमापन िमारोह 
भी शुक्िार के ह्न हदी होता है, िह 
हहिला मेला के नाम िे लोक खयात 
है। इि मेले की विशषेता यह है कक 
इिमें िनिाततयों के िंताल िमु्ाय 
की िंसकृतत के उपा्ान नतृय–गीत, 
खेलकतू ्, िंतालदी परर्धान पंछी आह् 
की झलक समलती है।

िसतुत: इि मेले का आरमभ 3 फरिरदी, 
1980 ई. िे हुआ है। इिकी पषृ््ठभतूसम 
िन ् 1855-56 का िंताल विद्रोह है 
कििमें हिारों की िंखया में िंताल 
िमु्ाय के लोग शहदी् हुए थे। इि 
विद्रोह का नेततृि सि्ो-कानहु, ततलका 
माँझी आह् िैिे िंताल िपतूतों ने ककया 
था। इततहाि िाक्ी है कक पलाशी युद्ध 
में ईसट इकण्या कमपनी िे इसलामी 
शािक की हार के ्बा्, ्धीरे-्धीरे ईसट 
इकण्या कमपनी िे भारत का शािन 
भार बब्रतानी िरकार के हाथ में चला 
गया। बब्रतानी िरकार ने भारत में 
प्राचीन काल िे चलदी आ रहदी शािन-

वयिसथा को नए ढंग िे नई तकनीकी 
के माधयम िे िु्धारने का प्रयाि ककया। 
इि वयिसथा में सशक्ा, पररिहन आह् 
प्रमुख हैं।

भारत मुखयत: गाँि का ्ेश है। इिकी 
अग्धकांश िनता गाँि में हदी रहती है। 
गाँि के लोगों की िीविका के प्रमुख 
िा्धन कृवष काय्म हैं। भारत मुखयत: 
आयचे�ार िाततयों का ्ेश रहा है। भारत 
में आयषों का आगमन उ�ार भारत के 
कशमीर िे होत ेहुए पतूरे भारत में हुआ 
है। आयचे�ार िाततयों की िीविका के 
मुखय िा्धन कृवष काय्म हदी था। ि्ब 
बब्रतानी शािक भारत में आए त्ब 
उनहोंने अपनी शािन वयिसथा को 
अचछी तरह िे िंचासलत करने के 
सलए तनयम-कानतून ्बनाए िो आि भी 

अग्धकांश क्ेत्रों में बब्रतानी िरकार के 
�ारा ्बनाए गए तनयम-कानतून के प्रयोग 
होत ेहैं। िंताल विद्रोह के कई कारणों 
में मुखयत: हर चीि पर अपना कबिा 
कर लेने िालों में तनष््ुठर महािन 
और िमीं्ारों का शोषण था। अनय 
िनिाततयों की भांतत िंताल िनिातत 
भी मुखयत: कृवष तनभ्मर िनिातत है। 
िनिाततयों के सलए भतूसम न केिल 
आगथ्मक िुरक्ा उपलब्ध कराती है ्बकलक 
अपने पतूि्मिों िे िं्बं्ध रखने का एक 
शककतशालदी ितूत्र भी है। अपने पतूि्मिों के 
प्रतत िंताल अतयग्धक श्रद्धेयिान होत े
हैं। ककिी भी भतूसम का सिासमति ग्हण 
करना अथिा नए गाँि की सथापना के 
सलए सथान का चयन त्ब तक नहदीं 
ककया िाता है ि्ब तक कक अपने 

्ॉ. रामचंद्र राय शांतततनकेतन, पकशचम ्बंगाल 
में हहन्दी प्रचार िभा के िगचि हैं। पत्र-
पबत्रकाओं में लेखन के माधयम िे पहचान 
एिं प्रततष््ठा।
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्ेिी-्ेिताओ ं िे उिके सलए अपनी 
अनुमतत नहदीं प्रापत कर लदी िाती। इि 
प्रकार िनिातत के सलए भतूसम आगथ्मक 
विराित के अततररकत ्ैिी विराित का 
भी भाग है। िनिाततयों की परमपरा 
के अनुिार अग्धकतर भतूसम पर िमपतूण्म 
ग्ाम का अग्धकार होता है। उनके सलए 
वयककतगत भतू-सिासमति की अि्धारणा 
की िानकारदी नहदीं थी।

बब्रतानी िरकार ने िनिाततयों की 
भतूसम की िुरक्ा के सलए 22 ह्िम्बर, 
1855 ई. में अग्धतनयम िंखया 37 के 
अनुिार ्ासमन-ए-कोह और आिपाि 
के क्ेत्रों को गैर विनयसमत क्ेत्र (Non-
Exchangable Zone) ्बना ह्या 
कििका नाम िंताल परगना काशतकारदी 
अग्धतनयम ह्या गया।

िनिातत िम्ाुय के लोग शांतत प्रकृतत 
के होत ेहैं। इि िमु्ाय की अग्धकांश 
िंखया असशक्क्त, अनपढ़ होने के कारण 
इनहोंने अनुभि ककया कक बब्रतानी 
शािक हमारदी शांतत वयिसथा को भंग 
करना चाहती है। इिसलए इन लोगों के 
सलए पाररत अग्धतनयम को िमझाने के 
सलए ततकालदीन उपायुकत िॉन रॉ्बट्म 
कासटेयि्म ने ह्नांक 3 फरिरदी, 1890 
ई. को िनिाततयों में विशषेकर िंताल 

िमु्ाय के सलए प्रकृतत िे आचछाह्त 
मयतूराक्ी न्दी के ककनारे पहाड की 
तलहटदी में एक िभा का आयोिन 
ककया कििमें िंताल परगान के िंताल 
िनिातत के लोग आकर िकममसलत 
हुए। इि िममेलन में उपायुकत िॉन 
रॉ्बट्म कासटेयि्म ने उनके कानतून (His 
Law) को िमझाने की वयिसथा की। 
िहदीं हहि लॉ उचचारण की िुवि्धा के 
कारण हहिला मेला के नाम िे लोक 
प्रचसलत हुआ है। ्धीरे-्धीरे इि मेले 
का विकाि होता गया कििमें ्मुका 
किले के िंताल िनिातत, किनकी 
िंखया अनय िनिाततयों िे अग्धक 
है, उनका िमागम होता गया। िाथ-
िाथ इिमें इनकी िंसकृतत की झाँकी 
मुखय रूप िे प्र्सश्मत की िाने लगी। 
इिका अिलोकन करत ेहुए िन 1977 
ई. ्मुका के ततकालदीन उपायुकत ने 
हहिला के िाथ िनिातीय िोड ह्या। 
इिके ्बा् यह मेला िनिातीय हहिला 
मेला के नाम िे प्रचसलत हुआ।

िन ्14 निम्बर, 2000 ई. को ब्बहार 
िे विभाकित झारखण् नामक राजय का 
ग्ठन हुआ। झारखण् राजय गह्ठत होने 
के ्बा्, झारखण् िरकार ने झारखण् 
में आयोकित होने िाले कई पुराने मेलों 

को रािकीय मेला के रूप में घोवषत 
ककया। इि प्रकार िन 19 फरिरदी, 
2016 ई. िे 26 फरिरदी, 2016 ई. तक 
आयोकित होने िाले आ्ठ ह्ििीय मेले 
का नाम रािकीय िनिातत हहिला 
मेला महोतिि के नाम िे प्रचाररत 
हुआ है। ककंतु मेले के सिरूप में कोई 
्ब्लाि नहदीं हुआ है। अभी भी इि 
मेले को ्ेखने के ्बा् िंताल िनिातत 
की िंसकृतत का पररचय िहि रूप में 
समलता है।

इि मेले के िं्बं्ध में एक आम ्धारणा 
प्रचसलत है कक अगर कोई रािनेता 
आकर इि मेले का उद्घाटन करता है 
त्ब उनहें अपनी रािगद्ी खोनी पडती 
है। इिसलए इि मेले का उद्घाटन 
मेला सथल के तनकट के गाँि के रहने 
िाले िंताल िातत के ग्ाम प्र्धान कििे 
िंतालदी भाषा में माझझ हराम कहत ेहैं 
िहदी इि मेले का उद्घाटन करत े हैं। 
आिकल हहिला के नाम िे मेला-सथल 
के पाि का गाँि भी हहिला ग्ाम के 
नाम िे प्रचसलत है।

िगचि, शाकनततनकेतन हहं् दी प्रचार िभा 
रूपानतर पररिर, रतनपललदी नाथ्म, 

शाकनततनकेतन-731235 (पकशचम ्बंगाल) 
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विसथापन की िमसया और हहन्दी उपनयाि
लक्मी

िाि्मितनक इसतमेाल के सलए 
तनिी  िमपत�ा के अग्धग्हण 

का अग्धकार प्रमुखता का एक गुण 
है और यह ककिी भी िरकार के 
अकसतति के सलए अतनिाय्म है। ििमोपरर 
अग्धकार का आ्धार यह सिद्धांत है कक 
कोई प्रभुतािमपनन राजय ि्ब चाहे 
िाि्मितनक हहत के सलए ककिी नागररक 
की िंपत�ा का अग्धग्हण मासलक की 
रिामं्दी के ्बगैर कर िकता है।1

रामचं् ्बनाम भारतीय िंघ केि के 
िं्भ्म में ििमोचच नयायालय �ारा 1994 
में ह्या गया यह ्बयान ऐिे िमय में 
आता है ि्ब बब्रहटश शािन �ारा ्बनाया 
गया भतूसम अग्धग्हण कानतून (लै्ं  
एकिीकिशन एकट, 1894) अपने िौ िष्म 
पतूरे करता है। रािनीततक औपतनिेसशक 
िंसथान के ् तूिरे रूप िशैिीकरण के ्बा् 
िाि्मितनक हहतों के नाम पर किि ्बडी 
िंखया में भतूसम अग्धग्हण के �ारा लोग 
विसथावपत हो रहे हैं, उििे िमाि में 
एक भयािह और विसफोटक कसथतत 
पै्ा होने लगती है। कसमतु को्ठारदी �ारा 
1993 में प्रसतुत ककये गये एक पचचे 
में यह अनुमान लगाया गया था कक 
तनयोकित विकाि पररयोिनाओं की 
ििह िे 1950 िे लेकर 1990 तक 
विसथावपत हो चुके लोगों की िंखया 2 
करोड िे जया्ा है।2 इि आ्धार पर 

िशैिीकरण के ्बा् हुए विसथापन का 
अनुमान लगाया िा िकता है।

विकाि के सलए विसथापन को अतनिाय्म 
माना गया है और इिके सलए िनता 
को कष्ट िहने का पा्ठ पढ़ाया िाता 
है। ‘वयापक राष्ट्दीय हहत’ के नाम 
पर आम िनता को ्बसल्ान ्ेने का 
पहला भाषण ्ेश के पहले प्र्धानमंत्री 
पंड्त ििाहरलाल नेहरू ने ह्या था, 
ि्ब उनहोंने आिा्दी के चं् महदीने 
्बा् भारत की पहलदी ्बडी न्दी घाटदी 
पररयोिना उडीिा के हदीराकंु् ्बाँ्ध की 
आ्धारसशला रखी थी और कहा था कक 
अगर आपको कष्ट होता है तो राष्ट् के 
हहत में आपको कष्ट िहना चाहहए।3

भुखमरदी िे त्रसत कालाहाँ्ी िैिे किले 
के रूप में विशिविखयात और खतनिों 
के भं्ार उडीिा राजय के लोग आि 
तक इि कष्ट को िह रहे हैं। आम 
लोगों के �ारा उ्ठाया गया कष्ट का 
फाय्ा कुछ चं् घरानों को हदी हो पाता 
है और राष्ट् का हहत राष्ट् का न 
होकर ्धननािे्ठों के हहत में तब्दील हो 
िाता है।

आिा्दी िे लेकर आि तक विकाि 
पररयोिनाओं के नाम पर ककिान, 
आह्िािी और शहरदी मि्तूर विसथावपत 
होत ेहैं और उनका यह विसथापन और 
उििे उपिा ् ््म राजय का विषय कभी 
नहदीं ्बनता।

विसथावपत होने िालों में एक ्बडी 
िंखया आह्िासियों या आगथ्मक रूप 
िे कमिोर अनय ग्ामीण िमतूहों 

का है। ये लोग ऐततहासिक रूप िे 
अपनी आिीविका के सलए प्राकृततक 
िंिा्धनों खािकर िमीन पर तनभ्मर 
रहे हैं। आह्िासियों के विसथापन का 
प्रततशत 40 है ि्बकक कुल आ्बा्दी 
का ये मात्र 7.5 प्रततशत है। खान का 
अग्धकांश हहसिा आह्िािी इलाकों में 
होने के कारण ि्बिे जया्ा विसथापन 
का सशकार इन आह्िािी िमु्ायों को 
होना पडता है।

खनन और पररयोिनाओं के अलािा 
िशैिीकरण के युग में विसथापन का 
एक ्तूिरा प्रमुख कारण विशषे आगथ्मक 
क्ेत्र (िेि) है, िो हिारों एकड िमीन 
को ककिान िे अग्धग्हहत कर अ्ंबानी, 
ब्बडला और वि्ेशी कमपतनयों को ह्या 
िा रहा है। ्बड े तनिेशकों का भरोिा 
िीतने के नाम पर िेि ब्बल लोकिभा 
में 10 मई, 2005 को पेश ककया गया 
था। िेि के माधयम िे उ�समयों को 
िहाँ टैकि में छतू ट ्दी गई, श्रम कानतूनों 
को िमापत ककया गया िहदीं ककिानों 
की िमीन उ�समयों को लगभग मुफत 
में ्े ्दी गई। 2006 में 148 िेि को 
अनुमतत भी ्े ्दी गई।

िरकार यह ्ािा करती है कक िेि िे 
भारतीय अथ्मवयिसथा को काफी फाय्ा 
होगा कयोंकक इििे तनिेश के िाथ-
िाथ तनया्मत को भी ्बढ़ािा समलेगा। 
िचचाई कुछ और हदी है। िेि के कारण 
यतूतनयन िाझणजय मंत्री कमलनाथ और 
वि�ामंत्री पी. गच्ं्बरम के ्बीच वििा् 
भी पै्ा हुआ। वितत मंत्री के अनुिार 
िेि िे अ्ब 2009-10 के ्बीच करदी्ब 

ह्ललदी विशिवि�ालय के माता िुन्रदी कॉलेि 
के हहं् दी-विभाग में िहायक प्रोफेिर प् पर 
काय्मरत। विसभनन पत्र-पबत्रकाओं में इनकी 
रचनाएँ प्रकासशत।
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1,00,000 करोड रुपये का रािसि का 
घाटा होगा।4

िेि िे आगथ्मक फाय्ा और नुकिान 
तो अलग है। इििे ्बडी ता्ा् में लोगों 
की िमीन और िीविका तछनने का 
खतरा है। ्बंगाल के सिगंतूर का उ्ाहरण 
विशिप्रसिद्ध है। िो लोग इि िेि के 
उतपा् को खरदी् भी नहदीं पाएँगे, िहदी 
लोग इि विकाि का ्बोझ ढोने िाले 
हैं। िच तो यह है कक 65 प्रततशत 
िनिंखया िाला कृवष क्ेत्र अगर 
विकसित नहदीं होगा तो विकाि िंभि 
हदी नहदीं है।

विसथापन का एक और पहलतू शहरों के 
सलम िे िं्बंग्धत है। ककिी भी शहरदी 
वयिसथा में ्बकसतयों को एक ्बीमारदी 
की तरह ्ेखा िाता है। गं्गी, अपरा्ध 
आह् का उ्ाहरण ्ेत ेहुए ऐिे लोगों 
को शहर िे ्बाहर ्बिाकर शहर को 
िुं्र ्बनाने के नाम पर उिाडा िाता 

है। शहरों को िुं्र ्बनाने िाले श्रसमक, 
घरों को िाफ करने िाले कामगार इन 
्बकसतयों में रहत ेहैं तो इनहें शहर की 
गं्गी कहा िाता है। इि विरो्धाभािी 
िमाि की यहदी मधयिगगीय और 
शािकीय िमझ है।

अलग-अलग शहरों में सलमों के नाम 
अलग-अलग हैं। ह्ललदी में झु्गी–
झोंपडी, मुम्बई में झोपडपट्ी, कलक�ाा 
में चॉल, चनैनई में चेटदी और ्बंगलौर 
में केरदी। परनतु िभी शहरों में इनके 
िाथ ्बता्मि एक िैिा हदी ककया िाता 
है। अथा्मत ्पहले इनिे शहर को िुं्र 
्बनिा लो और कफर िुं्रता के नाम पर 
इनहें भगा ्ो। विसथापन इनके किं्गी 
की तनयतत ्बन चुका है।

लोगों का िमीन पर अग्धकार और 
इिके मुका्बले राजय की इि िं्बं्ध 
में ताकत राजय और लोगों के हहतों के 
्बीच टकराि का एक अचछा उ्ाहरण 

है। राजय अपनी ताकत का प्रयोग कर 
इनहें विसथावपत करता है और कोई 
इनको चुनौती नहदीं ्े िकता। िरकार, 
अ्ालत और नौकरशाहदी के ग्ठिोड 
िे हिारों लाखों लोगों की आिीविका 
प्रभावित होती है। केिल ्ेबरोिगारदी हदी 
नहदीं ्बढ़ती, ्बकलक िमीन िे अलगाि 
इनके िीिन में कई तरह की िामाकिक, 
िांसकृततक और आगथ्मक परेशातनयों को 
भी लेकर आता है।

विसथापन को हमेशा विकाि का पया्मय 
मानने के कारण इिका विरो्ध करने 
िालों को राष्ट्विरो्धी या विकाि विरो्धी 
्ठहराया िाता है। ऐिी कसथतत में 
विकाि की अि्धारणा पर चचा्म करना 
आिशयक है। ‘मानि विकाि रपट 
(2003) में एक गमभीर चेतािनी ्दी 
थी कक ित्ममान गतत िे िो तथाकगथत 
विकाि हो रहा है, उििे ्क्क्ण एसशया 
में भतूख के सतर को आ्धा करने में एक 
िौ िष्म लगेंगे।'5
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लाखों लोगों को भतूख की कगार पर 
पहँुचाकर कुछ लोगों को फाय्ा 
पहँुचाना, यह विकाि नहदीं कहलाता। 
मानि विकाि की यह रपट िरकारों 
की मंशा और विकाि के हकीकत को 
्ि्म करती है।

किन इलाकों में विसथावपतों को ्बिाया 
िाता है उनका ढंग िे कोई िामाकिक, 
आगथ्मक और भौगोसलक ििचेक्ण नहदीं 
ककया िाता। ह्ललदी के िं्भ्म में यह 
रपट मह�िपतूण्म है—‘यह िमीन कभी भी 
आिाि के सलए तन्धा्मररत नहदीं की गयी 
थी। 1000 हेकटेयर की इि िमीन की 
ितह ्बगल में ्बह रहदी िमुना िे 10 
िे 12 फीट नीचे है। झु्गी-झोंपड़्यों 
िे उिाड ेगए लोगों को यहाँ ्बिाने का 
विरो्ध ककया। इिके ्बािितू् ्ी.्ी.ए. 
ने 13 करोड रुपये खच्म करके इि गडढे 

को भरिाया किििे गरदी्बों को कतू ड ेके 
ढेर पर फें का िा िके।6

विसथावपतों को ्बिाने में ्तूिरदी 
प्रमुख िमसया काम के क्ेत्र िे ्तूरदी 
है। काम के क्ेत्र िे ्तूर विसथावपत 
ककए िाने के कारण उनकी आिीविका 
का िा्धन मि्तूरदी भी िंकट में आ 
िाती है। पररणामत: विसथापन इनके 
यहाँ िामाकिक और आगथ्मक तनाि 
को िनम ्ेता है। िच तो यह है कक 
मि्तूर, ककिान और आह्िािी अपने 
एक हदी िीिन में कई ्बार विसथापन 
का सशकार होत ेहैं। िरकार का धयान 
तो इन पर है हदी नहदीं, लेककन इनकी 
िमसयाओं पर हहन्दी िाहहतयकारों ने 
भी कम हदी सलखा है।

हहन्दी िाहहतय में इन िमसयाओं को 
िाहहतय का विषय ्बनाने का काम 

िग्दीशचंद्र, भीष्म िाहनी और िीरेनद्र 
िनै आह् िाहहतयकारों ने ककया है। 
ये िाहहतयकार आह्िािी, ककिान और 
मि्तूरों के विसथापन की िमसया को 
रािनीततक आगथ्मक और िांसकृततक 
फलक में ्ेखत ेहैं और इन िमसयाओं 
का गहराई िे विशलेषण करत ेहैं।

आह्िासियों और ककिानों की िमीन 
को ्बाँ्ध ्बनाने के नाम पर िरकार 
�ारा अग्धग्हहत ककया िाना और उििे 
उतपनन हुई िमसया को िीरेनद्र िनै के 
उपनयाि 'पार' के माधयम िे आिानी िे 
िमझा िा िकता है। इिमें ्ेबतिा न्दी 
(मधय प्र्ेश) के पाि ्बिे आह्िािी 
इलाके में ्बाँ्ध ्बनाने िे िहाँ के लोगों 
का अकसतति ककि प्रकार खतरे में पड 
गया है, इिे ह्खाया गया है। ककिानों 
को अपनी िमीनें िाने का भय िताने 
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लगता है। इिी भय को एक ककिान 
इि प्रकार वयकत करता है—'अपनी 
िमीन िे आिानी िे अलग नहदीं होता 
ककिान। लोभ िे नहदीं, भय िे नहदीं, 
मोह िे ्ँब्धा होता है िह अपनी िमीन 
िे। िमीन िे ककिान का मोह मौत 
छुडा पाती है या कफर ककिी िाहतूकार 
का कि्म या कफर अ्ब छुडाने लगाने है 
िरकारदी भय और छल। इनकी काट 
नहदीं ककिी के पाि।'7

ककिान की यह पीडा सपष्ट करती है 
कक ककिानों को कितना भय िाहतूकार 
और महािनों िे लगता था उतना हदी 
या कफर कहें उििे भी अग्धक भयभीत 
िे ्ेश की िरकार िे हैं, कयोंकक उनके 
पाि िरकार की ताकत िे लडने का 
िामथय्म  नहदीं है। ककिानों के िाथ-िाथ 
िंगलों में ्बिने िाले आह्िासियों की 
्शा और अग्धक ्यनीय है। उनका तो 
िमसत िीिन िंगलों पर हदी हटका हुआ 
है और यह् िंगल हदी नहदीं होंगे तो िे 
कहाँ िाएंगे। िे तो इि काब्बल भी नहदीं 
हुए कक तथाकगथत िभय िमझ ेिाने 
िाले िमाि का हहसिा ्बन िकें । ्ेबतिा 
न्दी पर ्बाँ्ध ्बनने िे िंगल का एक 
आह्िािी अपनी कथा को वयकत करत े
हुए कहता है—

“्बता ततू हदी कक ककतना भटकने के ्बा् 
िलािन समलता है। गाढ़ समलती है, 
शह् समलता है। िडी-्बतूहटयाँ तो िाने 
कहाँ िमाती िा रहदी हैं। हम भले हदी 
हरा-भरा रुख नहदीं काटत।े िह ्ेिता 
है हमारदी तनगाह में। हमारा पालनहार। 
पर कफर भी हरे-भरे रूख ्बच पाए? हम 
उनका कटना रोक पाए? रोक पाओगे 
कभी?”8

किि िंगल में आह्िािी िनता की 
िान ्बिती है। िहाँ िंगल उनके 
्ेिता के िमान हैं। आि िे चाहकर 
भी उिकी रक्ा करने में अिमथ्म हैं। 
कयोंकक िे िानत ेहैं कक उनके िंगलों को 
छीनने िाले उनिे कई गुणा ताकतिर 
हैं। किनका िामना करने का िामथय्म 
उनके ्बतूत ेके ्बाहर की ्बात है। ऐिी 

आह्िािी िनता कैिे अपने आप को 
यहाँ के अनय िमाि िे िोडकर ्ेख 
िकती है।

विकाि के नाम पर विसथापन का िच 
एक अनय रूप में भी िामने आता है, 
कििे िग्दीश चंद्र के उपनयाि 'घाि 
गो्ाम' और मुट्ी भर काँकर' में ्ेखा 
िा िकता है।

इन उपनयािों में 1947 के ्बा् की 
ह्ललदी के आि-पाि के गाँिों का िण्मन 
है। इन गाँिों के लोगों की किन्गी में 
उि िमय ततूफान आ िाता है, ि्ब 
उनहें अचानक एक ह्न ्बताया िाता है 
कक पाककसतान िे भारत आए लोगों को 
्बिाने के सलए िरकार उनकी िमीनों 
का अग्धग्हण कर रहदी है। ऐिे में 
मुझखया का कथन उनके ् ््म को वयकत 
करता है। 'अगर िरकार ने हमारदी 
िमीनें ले लदीं तो गि्ब हो िायेगा। 
पटिारदी िी, हम भतूखे मर िाएंगे।... 
कहाँ िाएंगे... कहाँ रहेंगे... कया काम 
करेंगे?“9

विसथावपत होने का ् ््म िमीन के मोह 
तक हदी िं्बंग्धत नहदीं है, ्बकलक रहना, 
खाना, नौकरदी िैिी िरूरदी चीिें उनहें 
अपने भविष्य में अतनकशचत लगने लगत े
हैं और आने िालदी पीढ़दी के अ्ंधकारमय 
भविष्य को ्ेखकर िे काँपने लगत ेहैं। 
'गर्ािर िी, मेरदी तो उम् कट गई है। 
िो थोडी ्बहुत रहे ि ैिह कट िायेगी। 
लेककन िमीनें तछन गई तो ्बचचों का 
कया होगा? यह िोचत े हदी आखँों के 
आगे अ्ेंधरा छा िािे िे।'10

ककिान के सलए िमीन हदी उिके िीिन 
का आ्धार होती है। िमीन उिकी 
पहचान और सिासभमान होती है। ऐिे 
में िमीन का न होना उनके सलए मौत 
िे भी भयािह है।

भतूसम अग्धग्हण की प्रकक्या में कुछ 
हदी ्धनी ककिान अपने अकसतति को 
्बचाकर रख पात े हैं। मधयम ककिान 
और तनमन एिं भतूसमहदीन ककिानों का 

तो ि्ब कुछ हदी नष्ट हो िाता है। 
मधयम ककिान अग्धग्हण के नाम 
पर िरकार द्िारा ह्खाए गए हिाई 
िपनों में ऐिा ्बह िाता है कक कडिी 
िचचाई उिे ह्खाई हदी नहदीं ्ेती और 
ि्ब िह होश में आता है त्ब तक 
्बहुत ्ेर हो चुकी होती है। मुआििे 
के रूप में समले ्धन के कारण िे कई 
गलत प्रितृ�ायों के सशकार हो िात ेहैं। 
गाँि का िामानय िीिन कई प्रकार 
की वििंगततयों का सशकार हो िाता 
है। अग्धकांश ककिानों के रोिगार का 
कोई अनय िा्धन न हो पाने के कारण 
उनहें शहरों ि नगरों में मि्तूर ्बनने 
को वििश होना पडता है। िग्दीश चंद्र 
अपने उपनयाि 'घाि गो्ाम' में इिे 
इि प्रकार रेखांककत करत ेहैं—'गाँि के 
िीिन में ्बहुत पररित्मन आ गया था। 
कोई एक चौथाई लोग गाँि छोड गए 
थे। कुछ पररिार अपनी िमा-पतूँिी खा-
पीकर शकतू र्बसती चले गये थे और िहदीं 
झु्गी-झोपडी कॉलोनी में रहने लगे थे। 
कुछ लोग थे तो गाँि में हदी, लेककन 
काम ्बाहर करत ेथे। उनके पाि ्ेबचने 
के सलए अ्ब मेहनत के सििाय और 
कुछ भी नहदीं रह गया था।'11

गाँि िे ्बाहर तनकलकर ककिान 
मि्बतूरदीिश शहर की ्बकसतयों में िाकर 
रहता है और िहाँ मि्तूरदी कर अपना 
िीिन पालता है। िरकारें इनहें यहाँ भी 
हटकने नहदीं ्ेती।

भीष्म िाहनी अपने उपनयाि '्बिनती' 
में झु्गी-झोंपडी उिडने की वयथा 
को हदी ्शा्मत ेहैं। लेखक उपनयाि की 
शुरुआत हदी लोगों की इि गचनता िे 
करत ेहैं कक उन लोगों की ्बसती ्बनी 
रहेगी या उिाड ्दी िाएगी। उपनयाि 
की पात्र ्बिनती का वपता ्बसती के एक 
लडके िे पतूछता है—'कया हे रे मनिा?' 
चौ्धरदी ने भागत े हुए लौं् े िे कहा, 
'पुसलि आई है, िडक पर लाररयाँ हदी 
लाररयाँ हैं। िे घर गगराएंगे।'12

सपष्ट है कक कया िंगल, कया गाँि, 
कया शहर लोगों के घर ्बनाने िाले खु् 
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्ेबघर होकर भटकत ेरहत ेहैं और अपने 
घरों, शहरों, गाँिों और ्ेश में रहकर 
पराए हो िात ेहैं। विकाि की कीमत 
्ेश की िनता को ्बार-्बार चुकानी 
पडती है। यह् यह विकटदी की शत्म है 
तो कया हमें ऐिे विकाि का िमथ्मन 
करना चाहहए।

िाहहतय अका्ेमी के वयाखयानमाला 
में गोवि ं्  चं् पां् े का यह िकतवय 
िाथ्मक लगता है कक िमाि के अनयाय 
के प्रतत िहदी असभवयककत िमाि िेिा 
और रािनीततक िंघष्म के �ारा हदी िंभि 
है।... ्:ुख का अनुभि विशििनीन है। 
कवि िीने के ् :ुख, अनयाय और रहसय 
को अनािकत िहानुभतूतत िे ्ेखत ेहुए 
उन मतूलयब्बम्बों की कलपना करता है 
िो ्:ुखी मन को अिलम्ब और पे्ररणा 
्ेत ेहैं। ्:ुखी िनता सियं िाहहतय के 

अं् र अपने को मानो अपने िे ्बाहर 
आकर ्ेखती है।

िीरेनद्र िनै, िग्दीशचंद्र और भीष्म 
िाहनी िैिे कथाकार अपनी इिी 
िामाकिक किममे्ारदी का तनिा्मह करत े
हैं ताकक विसथावपत लोगों के ् ््म को 
िमाि, िरकार और ्बुवद्धिीिी िमझ 
िकें ।
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q रचना के अतं में अपना पतूरा पता, फोन नं्बर और ई-मेल पता सपष्ट शब्ों में अिशय सलखें।
q आप अपने िुझाि ि आलोचनाएं कपया ddgnk.iccr@nic.in, pohindi.iccr@nic.in पर िंपा्क को पे्रवषत 

कर िकत ेहैं।
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हासय िम्ाट काका हाथरिी
्ॉ. िुरेनद्र गुपत

्बहुमुखी प्रततभा के ्धनी, वयं्य 
एिं हासय िम्ाट, ििग, िाथ्मक 

एिं िचेतन कवि 'काका हाथरिी' में 
असभनय, िंगीत तथा पेकनटंग का भी 
अनतू्ठा समश्रण वि�मान था। पद्श्री िे 
िममातनत काका हाथरिी ने अपने 
हासय-वयं्य की फुहारों िे हहन्दी भाषा 
को कई ्शकों तक िमदृ्ध ककया और 
िन-िन को अपनी रचनाओ ंिे िरा्बोर 
करत ेहुए अपना ह्िाना ्बना कर रखा। 
वयककत और िमाि के प्रतत उनकी 
गहरदी आसथा मरत े ्म तक रहदी। 
उनका पतूरा रचना-िंिार इि ्बात का 
गिाह है कक िह िाहहतय और िमाि के 
आपिी ररशतों के परैोकार थे। हासय के 
िनक श्रद्धेय काका हाथरिी का िनम 
18 सितम्बर 1906 को तथा िंिार िे 
महाप्रयाण भी उिी ततगथ अथा्मत ् 18 
सितम्बर को हदी 1995 की प्रात: ब्रहम 
मुहतूत्म में हुआ। यह िंभित: ्बहुत हदी 
कम ककिी हदी विलक्ण विभतूतत के िाथ 
घहटत हुआ होगा।

अपने हदी िनम ह्न पर उनहोंने कुछ 
पंककतयाँ सलखी—'ि्ब हाथरि में हासयरि 
ने अितार सलया, िमसत नगरदी िो रहदी 
थी। िनम लेत े हदी हाथरि में हैिा, 
मथुरा में मलेररया, पटना में पीसलया, 
फतहेपुर में फलतू, नागपुर में तनमोतनया, 
चन्ौिी में चेचक तथा पीलदीभीत में 
पलेग और ब्बिनौर में ्बिािीर की 

्बीमाररयाँ फैल गई। रािसथान में ितूखा 
और ब्बहार में ्बाढ़ आ गई। ्ो-तीन 
ह्न ्बा् भोपाल में भतूकमप के झटके 
लगे। िीिन के िा्ठ ह्न पतूरे होत े
हदी वपताश्री इि िंिार को तयाग सिग्म 
सि्धार गये। ऐिे अितरण हुआ काका 
का इि िंिार में।'

काका कोई खाि पढ़ाई नहदीं कर पाये थे। 
पनद्रह-िोलह िष्म की आयु में हदी पढ़ाई 
छोड एक आढ़त की फम्म में नौकरदी 
कर लदी और िल्दी हदी एक िे्ठ के 
यहाँ मुनीम लग गये और पचचीि रुपए 
प्रतत माह कमाने लगे। िहाँ भी अग्धक 
्ेर तक चल नहदीं पाये और छँटनी 
के चककर में आ गये। एक समत्र के 
िहयोग िे पेंहटगं में ककसमत आिमाई 
और िाईन्बो््म ्बनाने का काय्म करने 
लगे। यह भी राि नहदीं आया। अपने 
एक समत्र पं. नन्लाल शमा्म के िहयोग 
िे हदी 'िंगीत' पर एक पुसतक सलख 
्ालदी, किििे हारमोतनयम, त्बला तथा 
्बाँिुरदी में रुगच रखने िालों को सशक्ा 
समल िके। ककनतु पाि में फतू टदी कौडी 

भी नहदीं थी, मात्र असिी रुपए पाि ्बुक 
में थे। पुसतक की ब्बक्ी करके पे्रि का 
ब्बल चुकाया गया। 'िंगीत' में लोक 
रुगच को ्ेखत े हुए 1935 में आपने 
'िंगीत' मासिक पबत्रका का प्रकाशन भी 
आरमभ ककया।

काका हाथरिी का ्ैतनक िीिन 
अनुशािन का एक अत�तीय नमतूना था। 
िह िु्बह-शाम 14 कक.मी. का भ्रमण 
तनयम िे ककया करत े थे। आँ्धी हो, 
्बरिात हो, ततूफान हो, िह कभी रुके 
नहदीं। ब्रहम मुहतूत्म में प्रात: ि्ब िे िडक 
पर तनकलत े तो लोग अपनी घड़्याँ 
समला सलया करत ेथे। रोि एक कक.मी. 
की ्ौड, कफर नहर की पटरदी पर ्बै्ठ 
कर प्राणायाम और धयान तथा घर 
लौटत ेिमय नीम की पत�ायाँ च्बाना 
उनकी तनतयप्रतत की ितूची में शासमल 
था। िरै िे आकर ्ैतनक िमाचार 
अिलोकन और कफर कावय रचना 
अथा्मत ् अपने तुणीर िे कुण्सलयाँ, 
फतू लझड़्यों के वयं्य ्बाण छोडना, 
उिके उपरानत सनान तथा नाशता। 
्ोपहर को ्ो घंटे का विश्राम, कोई 
तलै गचत्र तयैार करना, िायं की िरै, 
िमाचार िुनना आह् यह ि्ब तनयम 
िे होता था। खाने का िो िमय तय 
था, खाना उिी िमय चाहहये, मिाल है 
उिमें कहदीं कुछ विलम्ब हो िाये। यह् 
कोई आगनतुक अिमय हदी उनके पाि 
आ िाता था तो उिे िमय की िीमा 
का धयान रखत ेहुए ब्बना हहचककचाहट 
सपष्ट रूप िे िाने के सलये कह ् ेत ेथे।

लेखक िाने-माने पत्रकार ि अनुिा्क हैं। 
सशक्ा एम.ए., पी-एच.्ी.। विसभनन पत्र-
पबत्रकाओं में लेख, लघुकथाएं प्रकासशत।
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किन ह्नों सितंत्रता आन्ोलन चल 
रहा था काका ने भी अगें्िों पर वयं्य 
्बाण छोड,े कििके फलसिरूप उनहें 
पकड कर कुछ घंटे िेल में भी रखा 
गया। आप गाँ्धी िी िे विशषे रूप 
िे प्रभावित थे। गाँ्धी िी िे प्रभावित 
होकर उनहोंने सिर पर टोपी ्धारण कर 
लदी तथा ्बकरदी भी रख लदी और खद्र 
के कपड ेभी पहनने लगे।

काका भगिान विष्णु के अननय भकत 
थे और गंगा िी में उनकी अगा्ध 
श्रद्धा थी। काका के मन में ्धन के 
प्रतत कोई विशषे आकष्मण नहदीं था। 
कितना भी अकि्मत करत ेथे ि्ब कुछ 
प्रकाशन-िंसथान या ट्सट में हदी लगात े
रहे। उनहें कुता्म, ्धोती या पायिामा 
पहनना हदी अतयंत वप्रय था। िरलता 
और िा्गी उनके आभतूषण थे। उनहोंने 
आयु भर न तो कोई िमीन खरदी्दी और 
न हदी कोई िायिा् ्बनाई।

उनकी पहलदी कविता 'गुल्सता' को 
'चां्' के िमपा्क श्री आर. िहगल ने 
प्रथम पषृ््ठ पर छापा था। िह कविता 
उनके िासतविक नाम 'प्रभुलाल गग्म' 
के नाम िे हदी छपी थी। एक ्बार 
हाथरि की अग्िाल नियुिक िभा में, 
अग्िेन ियनती के अििर पर एक 
एकांकी प्रहिन ने इनहें 'विलेन’ की 
भतूसमका का ्ातयति ह्या गया। उिके 
िफल प्र्श्मन पर इनहें पुरसकार भी 
समला। अगले रोि िाहिाहदी के अन्ाि 
में लोगों ने इनहें 'काका' के नाम िे 
िम्बोग्धत ककया, 'िाह रे काका रात में 
तो मिा काट ह्यो' ्बि यहदीं िे आप 
'काका' ्बन गये।

काका ने मंच पर अपनी पहलदी कविता 
िन ् 1936 में पढ़दी और प्रमाण-पत्र 
भी प्रापत ककया। 1957 में पहलदी ्बार 
लालककला-िममेलन के कवि िममेलन 
में कविता पढ़ने का तनमनत्रण समला। 
इनकी कविता पर गोपाल्ाि वयाि 
ने अपनी हटपपणी ्दी, 'काका तुमहारा 

झण्ा लालककले पर गढ़ गया'। उिके 
्बा् काका के झण् ेगढ़त ेचले गये।

काका की हासय वयं्य की 50 पुसतकें  
तथा िंगीत कला पर चार ग्नथ 
प्रकासशत हुए। िंगीतज्ों तथा प्रकृतत के 
150 तलै गचत्रों का भी आपने ििृन 
ककया। इिके अलािा आपने िंगीत 
तथा िाहहतय िं्बं्धी 200 पुसतकों को 
भी प्रकासशत ककया।

1966 में काका हाथरिी हदीरक ियनती 
िमारोह में, भारत िरकार के ततकालदीन 
ितूचना एिं प्रिारण मनत्री �ारा आपको 
िममातनत ककया गया। इिके अलािा 
भी आपको पतूरे भारतिष्म में ककतनी 
हदी िंसथाओ ं�ारा पुरसकारों/िममानों िे 
निािा गया, किनमें 1976 में उनकी 
70िीं िष्मगाँ्ठ पर भारत िरकार के 
केनद्रदीय मकनत्रयों �ारा िममान एिं 500 
पषृ््ठों के काका हाथरिरदी असभनन्न 
ग्ंथ का विमोचन, 1979 में ततकालदीन 
उपराष्ट्पतत श्री ्बी.्ी. ि�ाी �ारा 
'कलारतन' तथा 1985 में भारत िरकार 
�ारा पद्श्री िे अलंकृत ककया िाना भी 
शासमल है।

िचचे रचनाकार की तरह उनकी 
उँगसलयाँ ि्ैि िकत की नबि पर 
रहदी। िमाि में हो रहे वयापक ्ब्लािों 
िे उनकी कलम हमेशा ििग, िचेत 
रहदी। यहदी कारण है उनहोंने िमाि की 
विषमताओं और कुरदीततयों को ्बहुत हदी 
्धार्ार और अिर्ार शलैदी में प्रसतुत 
ककया। िमाि में, रािनीततक क्ेत्र में 
पनप रहे भ्रष्टाचार, सितंत्रता के प्रतत 
िागरूकता, िनिंखया की िमसया, 
्ेश-वि्ेश की घटनायें, हडताल और 
चुनाि िैिे िमिामतयक विषयों को 
लचछे्ार भाषा का मुलममा चढ़ा कर 
और हासय-वयं्य की चाशनी में ्ु्बो 
कर किि अं् ाि िे उनहोंने िनता 
को परोिा, िह िासति में ्ेबिोड है, 
अतुलनीय है।

कवि िममेलनों में िह मसती में आकर 
एक मनमौिी की तरह ि्ब अपनी 
कविताओं का रिपान करात े थे िो 
िनता मनत्रमु््ध हो कर लोटपोट होकर 
हँिती रहती थी। हासय-वयं्य के ब्बना 
तो िैिे कवि िममेलन अकिर वपट हदी 
िात ेथे। और किि कवि िममेलन में 
काका नहदीं, िह तो िम हदी नहदीं पाता 
था। आपने अपने ् ेश में हदी नहदीं अवपतु 
वि्ेशों में आयोकित कवि िममेलनों में 
भी खतू्ब ्धतूम मचाई। हासय रि के खतू्ब 
िम कर चौके-छकके लगाये। उनहें मंच 
पर ्ेखत ेहदी िनता हँिी के फविारों िे 
भीगने लगती।

उनहोंने हासय-वयं्य के कवियों और 
िंगीतज्ों के सलये एक ट्सट ्बना कर 
'काका हाथरिी' पुरसकार की सथापना 
की।

काका हाथरिी अपने तन्धन िे एक 
महदीने पहले काफी तनरुतिाहहत हो गये 
थे। िे कई ्बार कहत—े'अ्ब उनकी िीने 
की इचछा नहदीं है। खतू्ब आनन् ले 
सलया, पतूरा िंिार ् ेख सलया। चारों िुख 
िो शासत्रों में ्बताये गये हैं, िे उनहें 
प्रापत हैं। ्बि यहदीं िे उनका सिासथय 
गगरता चला गया। ्धीरे-्धीरे िह चेतन-
हदीन होने लगे। त्ब उनहें आगरा के 
िी.्ी. नसििंग होम में ्ाझखल करिाया 
गया।

नसििंग होम में पहँुचत े हदी यह ्बात 
आग की तरह फैल गयी कक काका 
हाथरिी नसििंग होम में भतगी हैं। कििे 
भी पता चलता िह इनके कमरे की 
ओर ्ौडा चला आता। उि िकत ि्ब 
इनहें रकत की िरूरत पडी, तो अख्बार 
में तनकलिाया गया। उनके रकत ग्ुप 
के ् ि्मनों लोग रकत ् ेने के सलये लाईन 
में लगे थे। नसििंग होम िैिे एक मेला-
सथल ्बन गया था।

उनकी हालत िु्धर नहदीं रहदी थी। तभी 
एक ह्न ततकालदीन प्र्धानमंत्री श्री 
पी.िी. नरसिहं राि का फोन आया, 
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्तूिरे ह्न काका िी के शीघ्र सिासथय 
लाभ के सलये उनका तार भी प्रापत 
हुआ। कफर अगले हदी ह्न आगरा के 
िंयुकत किला्धीश असपताल पहँुचे गये 
और ्ॉकटरों को ्बताया कक प्र्धानमनत्री 
महो्य का आ्ेश है कक काका को 
उ�ाम िे उ�ाम गचककतिा प्र्ान की 
िाये, चाहे ककतना भी पिैा कयों न लग 
िाये। परनतु िह चेतना शतूनय होत ेचले 
गये। 18 सितम्बर, 1995 की प्रात: 2 
्बि कर 45 समनट पर ब्रहम मुहतूत्म में 
उनहोंने अकनतम हहचकी लदी और अपनी 
्ेह तयाग ्दी।

काका को ऊँट ्बहुत हदी पिन् था। 
उनकी अकनतम यात्रा का विमान ऊँट 
पर हदी ििाया गया। उि ह्न हाथरि 
के िभी ्बािार ्बन् रहे। उनके अकनतम 
्श्मनों के सलये ् तूर-्तूर तक भीड हदी भीड 
ह्खाई ्ेती थी। ्बचचे-्बतूढे़, औरतें-म ््म, 
अपने-अपने घरों की छतों पर, छजिों 
पर खड ेथे। उन पर फतू लों की िषा्म हो 
रहदी थी, िुगकन्धत िल का तछडकाि 
ककया िा रहा था। काका ने कहा था कक 
उनकी मतृयु पर कोई रोए नहदीं, ्बकलक 
्ठहाके लगाये िायें। उ्धर उनके ्ेबटे 
लक्मीनारायण गग्म ने गचता में अक्न 
प्रजजिसलत की, उ्धर िाथ हदी कावय 
पे्रसमयों ने कवि िममेलन का आयोिन 
कर ्ाला। काका को िभी ने अपनी-
अपनी भाि-भीनी श्रद्धांिसलयाँ िमवप्मत 
की तथा ्ठहाके लगाने िालदी रचनाओ ं
का पा्ठ ककया। औरतें अपने ्बचचों को 
गो् में उ्ठाए िहाँ पर उपकसथत थीं। 
एक मेले का िा माहौल था। इि प्रकार 

काका िी अपने कावय िंिार के िाथ 
वि्ा हो गये।

यहाँ उनकी कुछ उतकृष्ट रचनाओ ं के 
अशं उद्धृत हैं—

“काका िे कहने लगे, ्ठाकुर ्ठरा्मसिहं 
्ाढ़दी सत्रीसलगं है, बलाउि है पुकललंग। 
बलाउि है पुकललंग, भयंकर गलती की है, 
म्षों के सिर पर टोपी, पगडी रख ्दी है।”

उनहोंने ऊँट पर िीिन की वििंगततयों 
को भी ्बहुत खतू्बी िे उभारा है—

“यह ऊँट बलकै करने में माहहर है 
यह ऊँट ररशितखाने में िगिाहहर है 
यह पंिा्बी ऊँट है,  
चाहता पंिा्बी ितू्बा 
यह वियतनाम का ऊँट,  
युद्ध की आग ्बढ़ाता है 
यह अमररकन ऊँट,  
आग में घी टपकाता है।”

राष्ट्भाषा के प्रतत उपेक्ा को उनहोंने 
इि कद्र वयकत ककया—

'्बटुक्�ा िे कह रहे, लटुक्�ा आचाय्म, 
िुना? रूि में हो गई है, हहन्दी अतनिाय्म 
है, हहन्दी अतनिाय्म राष्ट्भाषा के चाचा 
कहें 'काका' िो ऐश कर रहे रि्धानी में 
नहदीं त्ू्ब िकत ेकया चुललतू भर पानी में।”

िोट की रािनीतत और नयायालय में 
पनप रहे भ्रष्टाचार पर वयं्य ्ेझखए—

'एकिपट्म इि आट्म में, कर ्बुकचे  की ओट 
्े िकत ेहैं आपको, मु्षों के कुछ िोट, 
मु्षों के कुछ िोट, नोट ि्ब पा िात ेहैं 
'समया िहदी्' िहदी्ना ्बनकर आ िाते हैं।

*******

नयाय प्रापत करने आये,  
नयायालय के �ार, 
इिी िगह ि्बिे अग्धक  
पाया भ्रष्टाचार 
पाया भ्रष्टाचार,  
समिल को मिल रहे हैं 
कह काका,  
ि्ब पेशकार िी घर आये 
तनखा िे भी ततगुने  
नोट ््बा कर लाये।”

्ामा् की पररभाषा ्ेझखए—

'ककतना भी ्दीकिये,  
तपृत न हो यह शखि 
तो कफर यह ्ामा् है  
अथिा लैटर ्बकि 
अथिा लैटर ्बकि,  
मुिी्बत गले लगा लदी 
तनतय ्ालत ेरहो,  
ककनतु खालदी का खालदी।”

िमग्त: काका की हासय-वयं्य 
की समतृतयाँ िनमानि के हृ्य में 
हमेशा अंककत रहेगी। अपनी अत�तीय 
प्रततभा, कावय िा्धना और िीिन की 
िचचाइयों तथा गहरदी अनुभतूततयों के 
आ्धार पर िे अतं तक िारदी ्तुनया 
को हँिात-ेहँिात े लोट-पोट करत े रहे। 
उनकी रचनाओं में शलैदी का अनतू्ठापन 
तो ्ेखने को समलता हदी है, पर शब्ों 
को तीखे, पनेै तथा ्धार्ार परर्धान 
ओढ़ाकर अग्धकारपतूि्मक हासय-वयं्य के 
िाथ कफट करना हदी उनहें अमर कर 
गया। हहन्दी िगत के इि हासय-िम्ाट 
को शतशत नमन।

आर.एन.-7, महेश नगर,  
अम्बाला छािनी-133001
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पहला सिा्धीनता िंग्ाम और नम््म ा क्ेत्र के आह्िािी
्ॉ. हदीरालाल ्बाछोततया

कििे नम््म ा घाटदी क्ेत्र कहा िाता 
है िह 1818 में अगें्िों �ारा 

घोवषत िागर-नम््म ा क्ेत्र का हहसिा 
था। 1817-18 में अपपा िाह्ब भोंिले 
की परािय के ्बा् मरा्ठों का पराभि 
हो चुका था और इि क्ेत्र पर अंगे्िों 
का कबिा हो गया था। इिमें ि्बलपुर, 
मं्ला, सििनी, ्बतैतूल, होशंगा्बा्, 
नरसिहंपुर, िागर और ्मोह किले 
शासमल थे। ्बा् में तनमाड क्ेत्र भी 
नम््म ा घाटदी क्ेत्र में शासमल हुआ िो 
कुछ िमय ्बा् अगें्िों के तनयंत्रण में 
आया ि्बकक ि्बलपुर, मं्ला, सििनी, 
्बतैतूल, नरसिहंपुर और होशंगा्बा् किलों 
का क्ेत्र पहले िे अगें्िों के तनयंत्रण में 
था। इिी क्ेत्र में 1857 की क्ांतत िे 
15 िाल पहले ्बुं्ेला विद्रोह हुआ था। 
यह विद्रोह ्बुतनया्दी रूप िे अगें्िों �ारा 
लागतू की गई उि शोषणकारदी भतूसम-
वयिसथापन नीतत के विरुद्ध था कििमें 
लागत की ्रें पाँच िे पनद्रह गुना 
्बढ़ा ्दी गईं थीं। इििे ्बडी िंखया में 
ककिानों को ्ेब्खल होना पडा था। इि 

विद्रोह की शुरुआत िागर के ्बुं्ेला 
्ठाकुरों �ारा की गई थी। लेककन िल् 
हदी हदीरापुर के हहर्ेशाह, म्नपुर के 
्ेहलनसिहं गों्, ्धलिार के नटिरसिहं 
गों् आह् भी इिमें शासमल हो गये। 
गों्ों ने अलग िे हगथयार्बं् होकर 
भी अगें्िों िे िोर्ार टककर लदी थी 
लेककन 1842 तक अगें्िों �ारा ्बुं्ेला 
विद्रोह को ््बा ह्या गया था।

्बुं्ेला विद्रोह िे पतूि्म वप ं् ाररयों की लतूटमार 
िे नम््म ा क्ेत्र ्बुरदी तरह आतंककत था। 
अगें्िों ने लोगों की वपं् ाररयों िे मुककत 
ह्लाई थी ककनतु उनकी ्मन नीतत िे 
उनके विरुद्ध एक िातािरण का तनमा्मण 
कर ह्या था। 1857 के िुलाइ्म-अगसत 
में ितलुि िे नम््म ा तक विद्रोह की 
गचगंारदी के भडकत े हदी िागर, ्मोह, 
ि्बलपुर, होशंगा्बा्, ्बतैतूल, तनमाड 
और पतूरे नम््म ा क्ेत्र में भी विद्रोह की 
आग फैल गई थी। आह्िािी िन-
िमु्ाय भी इििे अलग नहदीं रह 
िका। गढ़ा के अंततम गौं् रािा शंकर 
शाह और उिके पुत्र ने अगें्िी राजय 
को िमापत करने का ्बीडा उ्ठाया तो 
तातया टोपे ने िांड्या घाट िे नम््म ा 
पार करके फतहपुर के गों् रािा के 
यहाँ शरण लदी थी। तथावप िंपतूण्म 
िागर-नम््म ा क्ेत्र में आह्िािी तथा 
अनय िमु्ायों की विपलि में भागी्ारदी 
को ््बा ्ेने के सलए अगें्िों ने हंड्या, 
नेमािर, हर्ा, नरसिहंपुर, मं्ला तथा 
अनय कई सथानों पर विद्रोहदी ्ेशभकतों 
को िरेआम फाँिी पर लटका ह्या। 
नरसिहंपुर में तो अ्ालत के िामने 

्ेशभकतों को पेड िे लटका ह्या गया। 
कई ह्नों तक उनके मतृ शरदीर को उिी 
रूप में लटका रहने ह्या गया किििे 
िनता भयभीत ्बनी रहे। अिीरगढ़, 
खं्िा, ्बुरहानपुर, िागर, चांिरपा्ठा 
में हुए हहिंक विपलि को भी िखती 
िे ््बा ह्या गया। ककनतु आह्िािी 
िमु्ायों ने िन ् 1857 के ्बा् भी 
अपना िंघष्म िारदी रखा।

अगें्ि आह्िासियों को नागररक िीिन 
के सलये िमसया िमझत ेथे। यह िरूर 
है कक मै् ानी भागों में खािकर नम््म ा 
भाग िो आह्िासियों के अग्धकार क्ेत्र 
में था, को अगें्ि हगथयाना चाहत ेथे। िे 
इन मै्ानी क्ेत्रों में ्बाहर िे उन लोगों 
को लाकर ्बिाना चाहत ेथे िो उननत 
खेती कर िकत ेथे या छोटे-छोटे उ�ोग 
सथावपत कर िकत ेथे। अगें्िों ने ऐिा 
ककया भी। उनहोंने मधयप्र्ेश के तनमाड 
क्ेत्र में गुिरात िे ऐिी उननत खेती 
करने िालों को लाकर ्बिाया था। इिी 
प्रकार खं्िा िनाि् आह् में कितनगं 
फैकट्दी खोलने िाले उ�समयों को भी ला 
्बिाया था। इिकी प्रततकक्या भी हुई 
थी। 1819 में भील विद्रोह तथा 1822 
में ितपुडा क्ेत्र में आह्िािी विद्रोह 
या विपलि घहटत हुआ था। तथावप 
आह्िािी क्ेत्र को अगें्ि तीिरा भारत 
कहत े थे। अथा्मत ् िह भारत कििे िे 
ईिाई समशनररयों को िौंप ्ेना चाहत े
थे। इिके ्बािितू् अट्ारह िौ ि�ाािन 
के विपलि में आह्िािी ककिी न ककिी 
रूप में शासमल रहे। उ्धर ितपुडा-नम््म ा 
क्ेत्र में तातया टोपे के आगमन ने नई 

कवि, लेखक, भाषाविद्। एन.िी.ई.आर.टदी. 
में एिोसिएट प्रोफेिर तथा हहन्दी प्रकोष््ठ 
के अधयक् रहे। अ्ब अिकाश प्रापत। ्ेश 
के ्तूरसथ क्ेत्रों की यात्राओ ं िे लेकर यतूरोप, 
अमेररका, िेसट इं्ीि (हट्तन्ा्) की यात्राएँ। 
हहन्दी अका्मी के िाहहतयकार िममान िहहत 
अनेक िममान-पुरसकार। प्रमुख प्रकासशत 
कृततयाँ—पाँच, यात्रा/यायािरदी—तीन पुसतकें । 
भाषा-भावषक—तीन पुसतकें । सशक्ा—्ो पुसतकें । 
शो्ध-िमीक्ा—्ो पुसतकें । िंपा्न—तीन 
पुसतकें । इिके अलािा िौ िे अग्धक पाठय-
पुसतकों, ्सश्मकाओ,ं अभयाि पुकसतकाओ ंका 
तनमा्मण।
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िान फतूँ क ् दी थी। उिने वपपलो्, खं्िा, 
मोकल गाँि आह् में पुसलि थानों को 
आग लगा ्दी थी तथा शािकीय भिनों 
को नष्ट कर ह्या था।

तातया टोपे ने िें्धिा में अगें्िों की 
ब्बछाई टेलदीफोन लाइन को धिसत कर 
ह्या था। खाि ्बात यह कक 1857 के 
्बा् भी भील आह्िासियों का िंघष्म 
िारदी रहा। 1858 िे 1860 के ्बीच 
भीलों ने विद्रोह ककये। िैिा कक कहा 
गया तातया का तनमाड में प्रभाि ्बढ़ 
गया था। तनमाड का खकिया नायक 
तातया के िाथ था। उिने अगें्िों की 
नाक में ्म कर रखा था। उिकी िेना 
में 4000 भील थे। भीलों का ्तूिरा 
नायक भीमा था कििे ढा्बा ्बािडी में 
अगें्िों ने हरा ह्या था। लेककन िैिा 
कहा गया भीलों का विद्रोह 1860 तक 
चलता रहा। तनमसलया रुततनया तथा 

खाकिया नायक (्बडिानी) ने अंगे्िों के 
मै् ानी इलाकों पर हमला कर लतूट मार 
करना िारदी रखा था।

खाकिया नायक 1857 िे पतूि्म ्बां्ेब-
आगरा रो् के एक नाके पर नाके्ार 
या पहरे्ार था। उिने भी ्बगाित 
की लेककन 1858 में उिने िमप्मण 
कर ह्या। उिे माफ कर ह्या गया 
तथा कफर िे उिे उिी प् पर ्बहाल 
कर ह्या गया। खकिया ने 1860 में 
विद्रोह में कफर भाग सलया। खाकिया 
्बहुत लोकवप्रय था तथा भील िर्ारों 
पर उिका ि्ब ््मसत प्रभाि था। उिने 
बब्रहटश हुकतू मत के झखलाफ लडाई छेड 
्दी। भील िेना कई महदीनों तक लडती 
रहदी कििमें मकरानी और अर्ब ्सत े
भी शासमल थे। अगें्िों ने नायक को 
््बाने की कोसशश की लेककन िफल 
न हो िके कयोंकक भील छापामारों का 

खाकिया नायक के प्रतत ्बडा आ्र 
था। लेककन नायक को मकरातनयों ने 
्धोखा ्ेकर पकडिा ह्या तथा ककिी 
तरह अगें्िों ने उिे मौत के घाट उतार 
ह्या। 1860 के ्बा् विद्रोह को ््बा 
ह्या गया। ्बडिानी के रािा के राजय 
का अग्धग्हण कर सलया गया था। 
कयोंकक िह विद्रोहहयों पर लगाम किने 
में अिफल रहा था। 1873 के ्बा् हदी 
राणा को अपनी ररयाित कफर िे समल 
िकी थी। भील ितू्खोरों के झखलाफ 
थे। अगें्ि ऐिे ितू्खोरों को तनमाड में 
्बिा रहे थे। अत: भील अगें्िों के भी 
झखलाफ हो गये थे। िे ि्ब त्ब मै् ानी 
इलाकों में लतूटपाट करत ेरहत ेथे। भील 
अपना प्रभुति चाहत ेथे। अनय कारणों 
में यह भी अगें्िों िे लडाई का कारण 
था।
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िंगल िे ्ेब्खल होने के कारण भीलों 
ने तातया टोपे की िेना का िाथ ह्या 
था। इिमें लतूटमार की छतू ट की भािना 
जया्ा थी। उ्धर अगें्िों ने कपाि की 
पै्ािार मेंचेसटर और लंकाशायर तक 
भेिने के सलए रेल का तनमा्मण शुरू 
ककया था। उद्ेशय था ्बं्बई िे नम््म ा 
घाटदी होत े हुए भारत की राि्धानी 
कलकतता को िोडना। ितपुडा के 
िंगलों और यहाँ की ्बहढ़या लकडी पर 
भी उनकी नज़र थी। 1870-1880 में 
िी.पी. एं् ्बरार के गिन्मर ने िंगलों 
का वयाििातयक उपयोग करने के इरा्े 
पर राय लदी और अतंत: आह्िासियों 
को ्ेब्खल कर ह्या।

रेल लाइन ्बनने िे हुकुमरानों की नम््म ा 
घाटदी के िंगल की ओर वयाििातयक 
निर गई। ककनतु लकडी काटना मुकशकल 
था। कै. फोरसिथ के अनुिार 'ितपुडा 
िे लकडी काटकर लाना वयाििातयक 
दृकष्ट िे महँगा िौ्ा था। इिसलए रेलिे 
ने ्ेखा कक नािचे िे सलदीपर के सलए 
लकडी आयात करना तथा आसटे्सलया 
िे लोहे का िामान लाना ककफायती है।'

घने िंगल, हहसं्र पशु तथा िंगलदी लोग 
कििके कारण अगें्िों की ितपुडा के 
िंगलों में िाने की हहममत ििा्ब ्े 
गई। 1850 के करदी्ब कैपटन िी.एफ. 
पि्मन ने पहाडों की यात्रा की। उिके 
्बा् कई अग्धकारदी भी तनयुकत ककए 
गए थे। किनहोंने 36000 िग्म मील 
में फैले िंगलों की ररपोट्म तैयार की। 
िैनट्ल प्रावििेंि और ्बरार का 1870 
में पहला गिेहटयर सलखा गया कििका 
स्रोत िनिािी थे। लेककन ि्बिे पहला 
गिेहटयर कै. फोरगथि ने काय्मकारदी 
कंििचेटर—फारेसट के रूप में सलखा था। 
िह िनिरदी माह में ि्बलपुर कैं ट िे 
पचमढ़दी के सलए रिाना हुए थे।

उ्धर मं्ला और ्बालाघाट में ्बगैाओं 
को हल िे खेती करने हेतु वििश ककया 
गया। इििे ्बगैा अगें्िों के झखलाफ हो 
गए। लेककन ्बडा कारण था िंगलों का 
वयाििातयक उपयोग। िभी आह्िािी 
इिके विरो्ध में ख्े

़
 हो गए। अगें्िों ने 

मं्ला में '्बगैाचक' ्बना ह्या िहाँ िे 
'्ेबिार' के हक्ार थे।

1857 िे पहले ये िंगल िनता के थे। 
ररयाित या िागीर के नहदीं। ये कामन 
प्रापटटी िंिा्धन (ररिोि्म) थे किन पर 
िमाि का िमान अग्धकार था। िमाि 
उनकी रक्ा करता था। अगें्िों ने 
िजै्ातनक िन प्र्बं्धन के नाम पर तनिी 
िंगलों को िबत करके इनहें भारतीय 
िन-अग्धतनयम के अतग्मत िंरक्क्त 
घोवषत कर ह्या। अगें्िों �ारा िंगल 
िबती पया्मिरण के इततहाि में ि्बिे 
्खु् घटना थी।

्बोरदी-िन (होशंगा्बा्) को कोटकतू  
मालगुिार भतूपतसिहं िे हगथया कर 
हडप सलया गया। इिी कारण ितयाग्ह 
भी हुआ। तनमाड में भी 'नेिाइ' कृवष 
िारदी रहदी। इििे भी पेड कटने लगे। 
्बा् में रेल लाइन ब्बछाने में भी पेडों 
की खतू्ब कटाई हुई।

नम््म ा घाटदी अगें्िों की ततकालदीन 
राि्धानी कलक�ाा तथा 'गेटिे टतू  इंड्या' 
अथा्मत ् ्बं्बई के ्बीच प्राकृततक रासता 
था। यह जया्ातर िमतल िमीन पर 
िे होकर गुिरता था। िी.पी. और ्बरार 
नामक प्रांत की राि्धानी नागपुर थी। 
इि प्रकार अगें्ि अ्ब पतूरदी नम््म ा घाटदी 
में काब्बि हो गए थे। लेककन पुराने 
मरा्ठा िैतनक तथा भील भी अगें्िों के 
सलए सिर् ््म ्बने हुए थे। इिके कारण 
पतूरदी नम््म ा घाटदी अिुरक्क्त तथा हहसं्र 
्बन गई थी। ऐिी हालत में अपनी 
ि�ाा कायम करने में अगें्िों के िामने 

भारदी मुिी्बतें थीं। आह्िािी अतयंत 
गरदी्ब थे तथा आतंररक क्ेत्रों में तनिाि 
करत ेथे। कैपटन फोरसिथ के अनुिार, 
'आह्िासियों को उनकी मन-मरिी पर 
छोड ह्य गया था।'

अगें्ि अग्धकारदी आह्िासियों को 
अपने सलए िमसया हदी िमझत े थे। 
मै् ानी भाग में आह्िासियों (गों्, 
कोरकतू , भील) की िमीनें हगथयाना हदी 
इनका उद्ेशय था। पतूि्म में भील विद्रोह 
तथा ितपुडा विपलि घहटत हुआ था। 
अिंतोष अ्ब भी प्रकट होता था। इििे 
रासत ेअिुरक्क्त हो गए थे िहाँ लोग 
भटकत ेरहत ेथे और पशु हाँक कर ले 
िाए िात ेथे।

अगें्िों ने मै् ानी इलाकों में ्बाहर िे 
लाकर किन लोगों को ्बिाया था, इनमें 
कई मनीलें्र थे। किनहोंने आह्िासियों 
को लतूटा और उनकी िमीनों को ्बं्धक 
्बना सलया। इि प्रकार अिंतोष और 
िंघष्म के कई कारण थे।

अगें्िों ने ्धारणा ्बना लदी थी कक 
आह्िािी खतूखँार, खतरनाक और 
अपरा्धी होत े हैं। उनकी योिना त्ब 
यह रहदी कक आह्िासियों को मै् ान में 
आने िे रोका िाए। गौरतल्ब है कक 
उि िमय आह्िासियों के सिासमति 
िाले कई राजय थे। हहन्तू िाततयों िे 
उनके गहरे िं्बं्ध थे। लेककन अगें्ि 
आह्िासियों को 'तीिरा भारत' मानत े
रहे। यह तीिरा भारत था—कक्कशचयन 
भारत। हिननै के अनुिार अगें्िों ने 
आह्िासियों की ताकत को पहचान 
सलया था और उनहें िान्बतूझकर अलग 
थलग रखा ताकक िे ककिी राष्ट्दीय 
आं्ोलन में भाग न ले िकें ।

के-40, एफ, िाकेत, नई ह्ललदी-110017
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अमल ्धिल गगरर के सशखरों पर
अनुराग शमा्म

्ॉ. सशिप्रिा् सिहं ने महाकवि 
वि�ापतत के कावय में प्रकृतत 

पर विचार करत ेहुए सलखा है—''प्रकृतत 
पुरुष की गचर िहचरदी है। मानि िीिन 
को नाना रूपों में प्रभावित करने िालदी, 
उिे चेतना और पे्ररणा प्र्ान करने 
िालदी माया शककत के रूप में प्रकृतत को 
भारतीय िाङमय में अभतूतपतूण्म अभयथ्मना 
हुई है। प्रकृतत और पुरुष के युग्बद्ध रूप 
में ्ोनों के पारसपररक िम्बन्धों के 
िंतुलन तथा िहयोग में िीिन की 
िफलता ्बताई गई है। मनुष्य अपने 
वयककततनष््ठ सिाथ्म के िशीभतूत होकर 
ि्ब-ि्ब प्रकृतत को पराकित करने के 
उद्ेशय िे पररचासलत हुआ है, त्ब-त्ब 
उिकी शाकनत और िमवृद्ध का ह्ाि हुआ 
है। आचाय्म रामचनद्र शुकल ने ्ठीक हदी 
सलखा कै कक 'कावय का चरम लक्य 
िि्मभतूत को आतमभतूत कराके अनुभि 
कराना है उिके िा्धन िे अहंकार 
का तयाग आिशयक है ि्ब तक इि 
अहंकार िे पीछा न छुटेगा त्ब तक 
प्रकृतत के ि्ब रूप मनुष्य की अनुभतूतत 
के भीतर नहदीं आ िकत।े भारतीय 
कवियों ने इि ितय को ि्ा सिीकार 
ककया था। पररणामतः ऋ्िहै्क मंत्रों 
िे लेकर ित्ममान युग के गीततकावयों 
में इि प्रकृतत की शाकनत, िमवृद्ध और 
शककत का मनोरम गचत्रण भरा हुआ 
है।''1

्बा्बा नागािु्मन के कावय में यह प्रकृतत 
अतयनत ििीि रूप में उपकसथत 

अनुराग शमा्म काशी हहन्तू विशिवि�ालय, 
हहन्दी विभाग में शो्ध-छात्र। लेखन में रुगच।

हुई है। प्रकृतत नागािु्मन के दृकष्ट में 
िौन्य्म्बो्ध और कलातमक रचाि का 
एक असभनन हहसिा है। प्रकृतत के प्रतत 
उिका लगाि िहि अनौपचाररक और 
अतयनत आतमीय है। नागािु्मन की 
प्रकृतत विषयक कविताओं की मतूलभतूत 
विशषेता है उिमें तनहहत िामाकिकता 
पर यह िामाकिक तनिता को ततरोहहत 
न करके उिकी विसशष्ट छाप लेकर आती 
है। उनकी प्रकृतत विषयक कविताओं की 
िामाकिकता का मतूलकरण है—उिकी 
यथाथ्ममतूलक प्रगततशील दृकष्ट। उनकी 
यहदी दृकष्ट प्रकृतत के विवि्ध रूपों और 
अनतःिं्बं्धों के ्बीच िामाकिकता की 
खोि और उिका कलातमक वि्धान 
करती है।

नागािु्मन की प्रकृतत कविताओं में 
प्रगततिा्दी रुझान सपष्ट रूप लेने 
लगती है। 'मनुष्य हतूँ' (1946) कविता 
में उनहोंने न केिल कलपना के रथ 
पर ििारदी करने िाले कवियों के पथ 
िे अपने कावय-पथ को अलग ्बताया, 
्बकलक ्धरती की नए सिरे िे पहचान 
भी कायम की है। यहाँ तक कक ्धरती 
िे िुड ेहुए मनुष्य का अथ्म भी नागािु्मन 
के सलए ्ब्ल गया। िह ह्वय और 
लोको�ार महापुरुष के ्बिाय िुख-्ःुख 
भोगने िाला िामानय मनुष्य ्बन गया। 
'कवि हतूँ पीछे, पहले तो मैं मानि हदी हतू ँ। 
अततमानि या लोको�ार ककिको कहत े
हैं? नहदीं िानता।' उनहोंने 'िनकवि' 
(1947) नामक अपनी कविता में 
घोषणा की कक—

''िमझ गया हतू ँ 
िीिन में इि ्धरा-्धाम का  
कया महति है? 
कैिे कहलाता कोई ्धरती का ्ेबटा 
आिमान में ितरंगी ्बा्ल पर चढ़कर 
िनकवि ्धान रोपता 
िमझ गया हतू ँ 
कैिे िनकवि िमीं्ार के  
अमलो को मार भगाता 
हरे ्बाँि की हरदी-हरदी ि ला्ठी लेकर!''2

्धरती के प्रतत िासतविक अनुराग 
नागािु्मन का उन लोगों िे भी अलग 
करता है िो उिका ्ोहन या नाश 
करत ेहैं (्धरती-1961) ्धरती के प्रतत 
नागािु्मन पतूँिीपतत के खरदी्-फरोखत 
के रुख के ्बिाय ककिान का भाि 
रखत े हैं। इिसलए ्धरती उनके सलए 
वयापार की िड िामग्ी के ्बिाय ितूय्म 
चनद्र आह् िे आभतूवषत तरु-तणृ, लता-
िुमन, गुलम, पशु-पक्ी और मनुष्य 
िे युकत एक ििीि ि�ाा है। उिका 
सिभाि और ििृन तनण्मयातमक और 
कलयाणकारक है। िे ्धरती की ्मक 
में छाया के ्बिाय अपनी आभा ्ेखत े
हैं, पकी फिलों में खतून के कतरे की 
मुसकराहट ्ेखत ेहैं। यथा—

''पकी िुनहलदी फिलों िे िो 
अ्बकी यह खसलहान भर गया 
मेरदी रग-रग के शोझणत की ्बतूँ्े  
इिमें मुिकाती हैं।''3

इि प्रकार नागािु्मन की दृकष्ट ्धरती 
के ििृन और िभैि िे िुडती है और 
उिी पर केकनद्रत रहती है। िे तनहायत 
आकाशमय चीिों का िौन्य्म ्धरती 



  31

के िाथ िुडाि िे मानत ेहैं। ितूय्म की 
चमक और उनकी आभा ्ोनों ्धरती 
की ्मक में शासमल हैं। इि प्रकार 
सपष्ट है कक नागािु्मन का दृकष्टकोण 
और उनका कवि वयककतति ्धरती और 
प्रकृतत के ब्बना अपने को अपतूण्म मानता 
है। यथा—

''नए गगन में नया ितूय्म  
िो चमक रहा है 
यह विशाल भतूखं् आि  
िो ्मक रहा है। 
मेरदी भी आभा है इिमें।''

''नागािु्मन मात्र रािनीततक कवि नहदीं 
हैं। इि प्रकार महा्ेश की विपुल और 
विवि्ध रंगी प्रकृतत का ऐिा अनुगायन, 
िैिा नागािु्मन की कविताओं में िंभि 
हुआ है, ्बहुत कम हदी कवियों में िंभि 
हो िका है। ्बा्ल उनकी कविता का 
िैिे एक केनद्रदीय पात्र है। इि ्बा्ल 
की िल नाडडयाँ ्बहुत ्तूर-्तूर तक फैलदी 
हैं। िंसकृत की कलािकीय परमपरा में 
अगर इिका एक छोर है तो ्तूिरा ्ेठ्ठ 
लोक िे िुडा है उनकी आ्धुतनकता 
परमपरा और लोक के तनष्ेध िे ्बनी 
आ्धुतनकता नहदीं, अपनी परमपरा को 
आतमिात करके अकि्मत आ्धुतनकता 
है। िे एक ्ेठ्ठ भारतीय आ्धुतनक हैं 
कििकी शकल न तो परमपरािाह्यों िे 
समलती है और न आ्धुतनकतािाह्यों 
िे। ्बा्ल का हिाला आत ेहदी नागािु्मन 
का मन झतूमने िाला है मसती का ऐिा 
विकट मतू् उनमें शाय् हदी कहदीं ह्खता 
हो। िारदी इकनद्रयाँ चौकननी हो िाती 
हैं। इन रचनाओं िे िन िागरण िैिा 
उललाि है और लोकमंगल की इचछा 
िे ल्बाल्ब मन। ्बा्ल उनकी यायािरदी 
का िखा है। उनहदीं की तरह घुमककड। 
नागािु्मन के मेघ में कासल्ाि की 
करुणा भी है और तनराला का ््ुध्मष्म 
िंघष्म भी। उिमें शृंगार भी है और 
लोकगीतों की छेड-छाड भी। उिकी 
िल नाडडयाँ कहाँ-कहाँ तक फैलदी है, 
नागािु्मन िे कुछ भी तछपा नहदीं है। 
विराट प्रकृतत का अनुगायक हदी पे्रम का 

कवि हो िकता है। नागािु्मन की पे्रम 
कविताएँ इिका अद्भतु िाक्य हैं।''

्बा्बा नागािु्मन ने ििा्मग्धक प्रकृतत 
विषयक कविताएँ ऋतुओ ंपर सलखी हैं। 
'ऋतु िंग्ध' कविता गमगी और िषा्म की 
ऋतु-िंग्ध पर है। िे्ठ तक 'नभ यो हदी 
रहा खलिाट' पर आषाढ़ के आत े हदी 
आकाश और ्बा्ल का टतू टा हुआ ररशता 
िोड ्ेता है और ्तूिरदी ओर ्धरती को 
पुलककत भी करता है। ्बा्ल, आकाश, 
्धरती के ्बीच िम्बन्ध सथावपत होत ेहदी 
कवि की अपनी भतूलदी ब्बिरदी मातभृतूसम 
की या् तरोतािा हो िाती है और 
पा्ठक के िामने उिके हृ्य की एक 
िहृततर ्तुनया खुलकर िामने आती 
है। प्रकृतत के आपिी िम्बन्ध सथापन 
के ्बीच नागािु्मन की सितनिता किन्ा 
रहती है। यथा—

''गचर प्रतीक्ा कएल 
्बहुत ताकत ्बाट 
िे्ठ ्बीतल 
भेल नहदीं ्बखा्म 
रहल नभ ओहहना खलिाट 
आइ गथक आषाढ़ िह् षष््ठी 
उ्ठल अतछ खतू्ब िोर ब्बहाडड 
तकरा ्बा् 
िघन कारदी घन-घटािँ 
भए रहल अतछ वयापत ई। आकाश 
आई िषा्म हएत िितन,  
होइत अतछ विशिाि 
भए रहल छगथ अितन  
पुलककत लतैछगथ तनशिाि 
मु्ा अपना ्ेि में  
तँ हएल िषा्म भेल...।  
िररपहँु एक नहह, कए खेप!''6

्बा्बा नागािु्मन के िषा्म िण्मन की 
विसशष्टता सथानीय रंगत में है। उनकी 
कविताओं में मै् ानी और पहाडी िषा्म 
अपनी-अपनी भौगोसलक विशषेताओ ंके 
िाथ है। पर ्ोनों िगह प्रकृतत और 
मनुष्य के उललाि में कोई अनतर नहदीं 
है। इन कविताओं में उनकी तनिता 
िामाकिकता में घुल गई है। िे प्रकृतत 
और मनुष्य के िाथ अपने को भी 

भीगत े हुए पात े हैं। िहरदी खाल की 
पहाडडयों पर उतरने िाला ्बा्ल मौिम 
का पहला िर्ान ्ैहहक सतर पर 
ि्बको ्बाँटत े हैं। पहलदी िषा्म िे िन 
पि्मताह् हदी नहदीं ्बकलक ्बा्बा नागािु्मन 
का तन-मन भीगता है। यथा—

''िहरदीखाल पर 
उतरा है मानितून 
सभगो गया है 
रातोरात ि्बको 
इनको 
उनको 
हमको 
आपको 
मौिम का पहला िर्ान 
पहँुचा है िभी तक...''7

्बा्बा नागािु्मन की कावय िमिे्ना 
में प्रकृतत की अनेक अनतू्ठी छटाएँ हैं। 
उनके प्रकृतत गचत्रण में तालमखाने है 
अमराइयाँ हैं। मौलसिरदी के फतू ल हैं, 
चाँ्नी हैं, नीम की टहनी है, कटहल, 
सिके हुए ्ो भुटे् हैं, ्बफ्म  का ि्बिे 
अग्धक ्बा्ल हैं किि तरह महाकवि 
तनराला की वप्रय ऋतु ्बिनत है। उिी 
तरह नागािु्मन की वप्रय ऋतु ्बरिात हे। 
्बा्बा नागािु्मन की ििा्मग्धक कविताएँ 
्बा्ल पर हैं। इनकी कविता ्बा्ल 
को तघरत े ्ेखा है में ्बा्ल के िाथ-
िाथ मनोभािों का गचत्रण है। िैिे-
िैिे ्बा्ल घुमडत-ेघुमडत ेरहत ेहैं उिी 
प्रकार मानि-मन के भाि भी घुमडत े
रहत ेहैं—

''अमल ्धिल गगरर के सशखरों पर 
्बा्ल को तघरत े्ेखा है। 
छोटे-छोटे मोती िैिे 
उिके शीतल तुहहन कणों को 
मानिरोिर के उन सिझण्मम 
कमलों पर गगरत े्ेखा है, 
्बा्ल को तघरत े्ेखा है।''

''प्रकृतत िे कितना िहि और िकक्य 
लगाि और अनुराग िनकवि नागािु्मन 
की कविताओ ं में पाया िाता है, िह 
्तूिरे ्बहुत कम कवियों में ्ेखने को 
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समलेगा। उनके प्रकृतत पे्रम की खासियत 
है कक िह प्रकृतत-अनुराग को भी इतना 
गमभीर एिं िगगीय आयाम ् ेने की कला 
में माहहर हैं, िो कहत ेनहदीं, पढ़त ेहदी 
्बनता है। इि िंग्ह में उनकी एक 
कविता है '्बरफ पडी है'। यथा—

''्बरफ पडी है 
िि्मशिेत पाि्मती प्रकृतत  
तनसतब्ध खडा है 
ििे ििाए ्ँबगल होंगे 
िौ ्ो िौ-चाहे ्ो एक हिार 
्बि मुट्ी भर लोगों �ारा  
यह नगणय शृंगार 
्ेिा्ारुमय िहि्बाहु गचर  
तरुण हहमाचल कर िकता है  
कयों कर अंगीकार।''10

''इि कविता का पतूरा िन्भ्म प्रकृतत है, 
ककनतु िह प्रकृतत-पे्रम कया, िो मानिीय 
भािनाओ ंिे शतूनय हो। यहाँ भी िे अपने 
िमय, िमाि और वयककतयों के ररशतों 
को नहदंी भतूल पात।े यहाँ भी उनको 
उन मेहनतकशों का धयान हो आता 
है। िो ्बफ्म  िे ढकी 'तनसतब्ध िि्मशिेत 
प्रकृतत पाि्मती' के िौन्य्म को नहदीं ्ेख 
पतो। पहले प्रकृतत-िौन्य्म और उिका 
विराट ब्बम्ब आता है। मानो इि िमय 
उिका एक यहदी रूप हो, कििका गचत्रण 
्ो िाकयों में करके िे ह्ठ्ठकर-्ठहर 
िात ेहैं—'्बरफ पडी है। िि्मशिेत पाि्मती 
तनसतब्ध खडी है।' इिके पशचात ्धयान 
आता है कक यहाँ मुट्ी-भर लोग हैं।'' 
िो इि आनन् का उपभोग करने 
आए हैं। ये लोग ििे-ििाए ्ँबगलों में 
नौकर-चाकरों िे काम कराने िाले हैं। 
यहाँ तनसतब्ध प्रकृतत के ्बीच कवि की 
्ेबचैनी का ्ायरा ककतना उ्ातत एिं 
विराट रूप ग्हण कर लेता है।''11

नामिर सिहं ने सलखा है, ''नागािु्मन 
के कावय िंिार का एक ्बहुत ्बडा 
भाग प्रकृतत-गचत्रों िे ििा है। किनिे 
कवि की गहरदी ऐकनद्रयता और ितूक्म 
िौन्य्म-दृकष्ट का एहिाि होता है। िषा्म 
और ्बा्लों पर इतनी अग्धक कविताएँ 
तनराला के ्बा् नागािु्मन ने हदी सलखी 

हैं। एक ओर यह् यात्री के रूप में 
उनहोंने 'अमल ्धिल गगरर के सशखरों 
पर ्बा्ल को तघरत े्ेखा है'' तो ्तूिरदी 
ओर ककिान की तरह ग्धन ्धा ्धमक 
्धमक मेघ ्बिे' का गीत भी मसत 
होकर गाया है। िसतुतः िषा्मगम के 
अििर पर ऋतु-िंग्ध का िहि ्बो्ध 
नागािु्मन को एक ककिान की तरह 
होता है और कविता में उनके पतूि्मिंगचत 
िंसकार उिी िहिता के िाथ फतू ट 
पडत ेहैं।''12

्बा्बा नागािु्मन की कुछ कविताओं में 
प्रकृतत-िण्मन मनुष्य की पररकसथतत और 
पषृ््ठभतूसम के रूप में है। ऐिी कविताओं 
में मनुष्य के आपिी िम्बन्धों के 
प्रकटदीकरण का माधयम प्रकृतत है 
नागािु्मन की सििनों—पतनी, समत्र आह् 
पर सलखी कुछ कविताएँ िैिे—'सिन्तूर 
ततलककत भाल' (1943), 'यह तुम थी' 
(1957), 'एक समत्र को पत्र' (1947) 
आह्, प्रकृतत के िन्भ्म िे मानिीय 
िम्बन्धों को उद्घाहटत करती है।

मानि पीडा का िम्बन्ध प्राकृततक 
आप्ाओ—ंितूखा, अकाल, ्बाढ़ और 
गरदी्बी िे भी है ऐिी पररकसथततयों में 
प्रकृतत मनुष्य के िन्भ्म में गचबत्रत और 
िझण्मत है। 'पका है यह कटहल' (मगैथलदी 
कविता, 1961), 'अकाल और उिके 
्बा्' ्ोनों कविताएँ ्सुभ्मक् और उिकी 
मुककत िे िम्बद्ध है। पहलदी कविताएँ 
में पका कटहल ्सुभ्मक् तनिारण के 
सलए ्धरती और माँ कालदी के पवित्र 
प्रिा् रूप में उद्धारक करता है और 
अकालग्सत लोगों के िीिन मे आहला् 
का िंचार करता है। ्तूिरदी कविता में 
अनन पतूरे पररिार को (कानी कुततया, 
चतूहों कौए िमेत) आनंह्त करता है। 
कौए के पंख खुिलाने की खुशी, घर-
भर के आँखों की चमक अनन िे हदी 
िुडी है। 'ियतत ियतत िि्ममंगला' 
में ्ेबकारदी ्बीमारदी और ्ररद्रता तीनों 
मुँह ्बाये कवि के िामने खडी है—'तन 
विषणणमन गचर अशानत है/पल-पल 
छन-छन भयाक्ानत है।'' इि भय का 

कारण ्ररद्रता है पर िह वयककतगत 
नहदीं िामाकिक है मैं न अकेला मुझ े
िैिे तो लाख-लाख हैं, कोहट-कोहट हैं।'' 
पर यहाँ उिकी अनुभतूतत वयककतगत है। 
एक तरफ ्ररद्रता है ्तूिरदी तरफ पतूि 
का िाडा पतूरे चढ़ाि पर है। ऐिी हालात 
में 'पतूि माि की ्धतूप िुहािन'। यहाँ 
मुझ े प्रसिद्ध कथा िम्ाट पे्रमचन् की 
'पतूि की रात' की कहानी या् आती है।

्बा्बा नागािु्मन की '्ेखना ओ गंगा 
मइया' (1954) कविता के केनद्र में 
िामानय मनुष्य की गरदी्बी का गचत्रण 
है। ्बा्बा नागािु्मन गंगा मइया िे 
आतमतनिे्नातमक सिर में कहत े हैं 
कक पानी में पिैा खोिने िाले ्बचचों 
को तनराश मत करना इनकी छोटदी-
िी आकांक्ा को अिशय पतूरदी करना। 
इि प्रकार ्बा्बा नागािु्मन की प्रकृतत 
कविताएँ वयापक सतर पर मानिीय 
िन्भ्म प्रापत कर लेती हैं।

्ॉ. सशि कुमार समश्र ने सलखा है—
''छायािाह्यों की तरह नागािु्मन की 
प्रकृतत हमें चमतकृत नहदीं करती हमिे 
िंिा् करती है। ररशता कायम करती 
है, कयोंकक िह हमारदी िानी-पहचानी है। 
छायािा् की प्रकृतत हमें मु््ध करती 
है, िममोहहत करती है, नागािु्मन की 
प्रकृतत में हमारदी सशरकत है, भागी्ारदी 
है।''13

्बा्बा नागािु्मन की एक छोटदी िी प्रकृतत 
विषयक कविता है—'मेघ ्बिे'। इि 
कविता में मे्ध अपने सलए हदी नहदीं िरन 
पयािी ्धरती के सलए भी ्बरित े हैं। 
इि कविता में लोक िंगीत की िों्धी 
महक हमें ्ेखने को समलती है। यथा—

''ग्धन ग्धन ्धा ्धमक-्धमक 
मेघ ्बिे 
्ासमनी यह गई ्मक 
मेघ ्बिे 
्ा्रु का कण्ठ खुला 
मेघ ्बिे 
पंक ्बना हररचं्न 
मेघ ्बिे 
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हल का है असभनं्न 
मेघ ्बिे 
ग्धन ग्धन ्धा...''14

्बा्बा नागािु्मन की कविताओं में िमपतूण्म 
भारत की प्रकृतत का गचत्रण ्ेखने को 
समलता है। मनेैिर पाण्ये ने सलखा है—
''नागािु्मन की कविता की ्तुनया िैिी 
हदी वयापकता और विवि्धता िे भरदी 
हुई है िैिी वयापकता और विवि्धता 
भारत ् ेश में है और भारतीय िमाि में 
उनकी कविता में भारतिष्म का विशाल 
भतूगोल है िो उ�ार के हहमालय िे लेकर 
्क्क्ण के केरल तक फैला हुआ है और 
पतूर्ब के समिोरम िे पकशचम के गुिरात 
तक। उनहोंने हहमालय के उ्ातत 
िौन्य्म पर अनेक कविताएँ सलखी हैं। 
केरल के महाकवि िललतोल पर भी 
उनकी एक कविता है। ्ेश के पतूर्ब में 
कसथत समिोरम पर उनकी एक कविता 
िंसकृत में है तो गुिरात िे िुडी उनकी 
अनेक कविताएँ हहन्दी में हैं।''15

्बा्बा नागािु्मन की प्रकृतत विषयक 
कविताओं की एक खासियत यह भी 
है किन-किन प्रकृतत विषयों, िसतुओ,ं 
रूपों पर उनहोंने अपनी लेखनी चलायी 
है ्तूिरा कोई प्रकृतत-पे्रमी कवि ने न 
तो लेखनी चलायी है और न हदी चलाने 
के ्बारे में िोचता है। नागािु्मन ने िैिे 
मा्ा िुअर, नेिले पर और िय हे 
कीचड आह् विषय पर कविताएँ सलखी 
हैं िैिे हदी उनकी एक कविता िुगनतू पर 
भी है कििका शीष्मक है 'िान भर रहे 
हैं िंगल में'—

''गीलदी भा्ों 
रैन अमािि... 
कैिे ये नीलम उिाि के 
अचछत छींट रहे िंगल में 
ककतना अद्भतु योग्ान है 
इनका भी िषा्म मंगल में 
लगता है ये हदी िीतेंगे। 

शककत प्र्श्मन के ्ंगल में 
लाख-लाख हैं िौ हिार हैं 
कौन गगनेगा ्ेबशुमार हैं 
समल-िुलकर ह्प-ह्प करत ेहैं... 
कौन कहेगा िल भरत ेहैं 
िान भर रहे िंगल में।''16

्बा्बा नागािु्मन के विषय में नामिर 
सिहं का िकतवय है—''नागािु्मन की 
गगनती न तो प्रगततशील कवियों के 
िन्भ्म में होती है, न नई कविता 
के प्रिंग में कफर भी कविता में रूप 
िम्बन्धी कितने प्रयोग अकेले नागािु्मन 
ने ककए हैं उतने शाय् हदी ककिी ने 
ककए हों। कविता की उ्ठान तो कोई 
नागािु्मन िे िीखे और नाटकीयता में 
तो िे लाििा्ब हदी हैं। िैिी सिवद्ध छं्ों 
में िैिा हदी अग्धकार ्ेबछं् या मुकत 
छं् की कविता पर। ्बात करने के 
हिार ढंग हैं। भाषा में भी ्बोलदी के ्ेठ्ठ 
शब्ों िे लेकर िंसकृत की िंसकारदी 
प्ािलदी तक इतने सतर हैं कक कोई 
भी असभभतूत हो िकता है। तुलिी्ाि 
और तनराला के ्बा् कविता में हहन्दी 
भाषा की विवि्धता और िमवृद्ध का 
ऐिा िि्मनातमक िंयोग नागािु्मन में 
हदी ह्खाई पडता है िैिे नागािु्मन में 
ऊ्बड-खा्बडपन भी कम नहदीं है और 
इकिे कारण कवि-कोवि्ों के ्बीच 
उनहें प्रततष््ठा प्रापत होने में भी विलम्ब 
हुआ, ककनतु भाि कसथर होने और िुर 
ि्ध िाने पर ऐिी ढलदी ढलाई कविता 
तनकलदी है कक ्बड-ेिे-्बड ेकवि को भी 
ईष्या्म हो। कहना न होगा कक नागािु्मन 
में ऐिी कलापतूण्म कविताएँ काफी हैं।''17
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्ेिों का गढ़—्ेिगढ़
िुरेनद्र अक्नहोत्री

्ेिों की मतूतत ्मयों को गढ़ने िाला 
्ेिगढ़ प्रचुर प्राचीन कला िंप्ा 

के कारण ्तुनया भर में प्रसिद्ध है। 
कवि कासल्ाि ने मेघ्तूत के 43िें 44िें 
शलोक में मेघों िे ्ेिगगरर पर शीश 
निाने के ्बा् िेिनगर िाने का िण्मन 
ककया है।

प्राचीन भारतीय िंसकृतत, कला और 
्श्मन का गौरिशालदी प्रतीक ्ेिगढ़ 
्ेबतिा न्दी के ककनारे लसलतपुर सटेशन 
िे 33 कक.मी. की ्तूरदी पर कसथत है। 
िडक माग्म िे आने-िाने के सलए 
पया्मपत िा्धन उपलब्ध हैं। विधंयशृंखला 
की गो् में ्बिा ्ेिगढ़ भारत का एक 
ऐिा पुरासथल है िहाँ प्रागैततहासिक 
काल िे िैह्क-पौराझणक और िनै ् ोनों 
हदी परमपराओं का िाथ-िाथ विकाि 
हुआ है। ्ेि मकन्रों और ्ेिमतूतत ्मयों 
के गढ़ने के कारण इि सथल का नाम 
्ेिगढ़ ह्या गया होगा। इि क्ेत्र का 
प्राचीन नाम ‘लुअचछगगरर’ था। गुि्मर-
प्रततहार शािक भोि्ेि के शािन काल 
के लेख में ‘लुअचछगगरर’ हदी नाम आया 
है। 12िीं शताब्दी के मधय इि क्ेत्र का 
नाम कीतत्मगगरर रखा गया।

दशाितार मन्दर-भगिान विष्णु को 
िमवप्मत गुपतकाल का ् शाितार मकन्र 
नागर शैलदी का पंचायतन मकन्र 
है। इि मकन्र की कला के िं्बं्ध 

में पुराततिविद् कसमथ कहत े हैं कक 
्ेिगढ़ में गुपत काल का ि्बिे अग्धक 
महतिपतूण्म और आकष्मक सथापतय है। 
इि मकन्र की ्दीिारों पर तीन प्रसतर-
फलक लगे हैं। उनमें भारतीय मतूतत ्मकला 
के अनुपम दृशय हैं। एक फलक पर 
गिेनद्र मोक् का दृशय उतकीण्म है। 

्क्क्ण की ओर के फलक पर शषेशायी 
विष्णु हैं। विष्णु शषेनागों के फनों की 
छाया में लेटे हुए हैं, लक्मी िी उनका 
परै ््बा रहदी हैं। आकाश में इनद्र, सशि 
आह् ्ेि अपने िाहनों िे इि लदीला 
को ्ेख रहे हैं। नीचे पाँच पुरुष ि एक 
सत्री की आकृतत ्बनी हुई है। सत्री की 
आकृतत अपने ्बाल खोले हुए है। इििे 
यह प्रततब्बकम्बत होता है कक यह दृशय 

पांच पां्ि ि द्रोप्दी का है। द्रोप्दी 
अपने केश खोल कर ्बता रहदी है कक 
ि्ब तक िह ्युमो्धन के खतून िे अपने 
्बाल नहदीं ्धो लेंगी, त्ब तक केश नहदीं 
्बां्धेंगी। तीिरे फलक पर नर-नारायण 
का दृशय अंककत है। शरे ि हहरन को 
िाथ-िाथ तपोभतूसम में विचरण करत े
ह्खाया है। मंह्र के ्रिािे पर गंगा 
और यमुना ्ेवियों के रूप की नककाशी 
की गयी है। िैष्णि पौराझणक कथाओ ं
की पट्ी पर भी नककाशी हुई है। यह 
नककाशी विशि में अपने प्रकार की 
इकलौती िासतुकला है। 

5िीं-6्ठी शताब्दी में सशखर िासतुकला 
यहां पहलदी ्बार शुरू की गई थी। सशखर 

लेखक की रचनाएं विसभनन पत्र-पबत्रकाओं में 
प्रकासशत। िाने-माने िाहहतयकार एिं लेखन 
में िकक्य।
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का तनचला हहसिा मंह्र का ि्बिे 
महतिपतूण्म भाग था।

ित्ममान में मंह्र का सशखर भाग 
खकण्त है। ्शाितार मकन्र के 
नामानुिार विष्णु के ्ि अितारों का 
अकंन भले न समलता हो लेककन विष्णु 
मकन्र हैं।

िराह मंददर—्ेिगढ़ ्गु्म िे ्क्क्ण-
पकशचमी कोने पर तीन ककलोमीटर 
पहाड पर पंचायतन शलैदी का एक 
्क्क्णासभमुख िराह मंह्र के 
भ्नािशषे मौितू् हैं। इिके गभ्मगहृ के 
ऊपर पीह्ठका पर लेटे अिंलदी मुद्रा में 
नाग ि नागगन ्बनी हुई हैं। ऊपरदी भाग 
में भगिान निृराह की एक विशाल 
प्रततमा थी, िो पुरातति विभाग की घोर 
उपेक्ा ि उ्ािीनता के कारण तसकरों 
द्िारा चुरा लदी गई और अ्ब ्बराम् 
होने के ्बािितू् भी िरकारदी मालखाने 
में रखी है। िातिीं शती ई. का िराह 
मंह्र एक ऊंची िगती पर कसथत है। 
्शाितार मकन्र की भांतत यहां भी 
नर-नारायण, शषेाशायी विष्णु, गिेनद्र 
मोक् की मतूतत ्मयां उतकीण्म हैं।

जनै मन्दर और मूरत तिकला—्ेिगढ़ में 
इि िमय 31 िनै मकन्र हैं। किनकी 
सथापतय कला अलग-अलग शैलदी की है। 
आ्ठिीं शती ई. में ्बने मंह्रों में ि्बिे 
विशाल मंह्र नं. 12 है िो शांततनाथ 

मंह्र के  नाम िे प्रसिद्ध है। कििके 
चारों ओर अनेक कला-कृततयां और गचत्र 
अकंकत हैं। इिमें शांततनाथ भगिान की 
12 फुट उततुंग किन-प्रततमा विरािमान 
है, िो ्श्मकों को अपनी ओर आकृष्ट 
करती है और चारों कोनों पर अकम्बका 
्ेिी की चार मतूतत ्मयां हैं, िो मतूतत ्मकला 
के गुणों िे िमकनित हैं। इि मंह्र की 
्बाहरदी ्दीिार पर 24 यक्-यक्झणयों की 
िुन्र कला-कृततयां ्बनी हुई हैं। किनकी 
आकृततयों िे भवयता टपकती है, िाथ 
हदी 18 सलवपयों िाला लेख भी ्बराम्े 
में उतकीझण्मत है। इन ि्ब कारणों िे 
यह मंह्र अपना िानी नहदीं रखता। 
मंह्र नं. 4 के मकन्र में तीथिंकर 
की माता िोती हुई सिपनािसथा में 
विचारम्न मुद्रा में ह्खलाई गई 
हैं। मंह्र नं. 5 का मंह्र िहिकतू ट 
चतैयालय कििकी कलापतूण्म मतूतत ्मयां 
अपतूि्म दृशय ह्खलाती हैं। इि मंह्र के 
चारों ओर 1008 प्रततमाएं खु्दी हुई हैं। 
्बाहर िं. 1120 का लेख भी उतकीझण्मत 
है, िो िमभित: इि मंह्र के तनमा्मण 
काल का हदी �ोतक है। मंह्र नं. 11 के 
मंह्र में ्ो सशलाओ ंपर 24 तीथिंकरों 
की ्बारह-्बारह तीथिंकर-प्रततमायें अकंकत 
हैं ये िभी मतूतत ्मयां प्रशानत मुद्रा को 
सलये हुए हैं।

्ेिगढ़ के िनै मंह्रों का तनमा्मण उ�ार 
भारत के विकसित आय्म नागर शैलदी 
िे अतयनत सभनन है। नागर शलैदी का 
विकाि गुपतकाल में हुआ है। ्ेिगढ़ 
में तो उकत शलैदी का विकाि पाया हदी 
िाता है, ककनतु खिुराहो आह् के िनै 
मंह्रों में भी इिी कला का विकाि 
्ेखा िाता है। यह कला पतूण्म भारतीय 
है और प्रा्मुकसलमकालदीन है। इतना 
हदी नहदीं, ककनतु िमसत मधय प्रांत की 
कला इिी नागर शैलदी िे ओतप्रोत है। 
इि कला का गुपत, गुि्मर, प्रततहार 
और चं्ेलिंशी रािाओ ं के राजयकाल 
में पललवित और विकसित होने का 
प्रश्रय ककला है।

्ेिगढ़ की मतूतत ्मयों में ्ो प्रकार की 
कला ्ेखी िाती है। प्रथम आकार की 
कला में कलाकृततयां अपने पररकारों िे 
अकंकत ्ेखी िाती हैं। िैिे चमर्धारदी 
यक्-यक्क्झणयां िमपतूण्म प्रसतराकार कृतत 
में नीचे तीथिंकर का विसततृ आिन 
और ्ोनों पाशिषों में यक्ाह् असभषके 
कलश सलये हुए ह्खलाए गए हैं, ककनतु 
्तूिरदी प्रकार की कला मुखय मतूतत ्म पर 
हदी अकंकत है, उिमें अनय अलंकरण 
और कलाकृततयां गौण हो गयी हैं। इि 
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युग में भारतीय कला का विकाि िनैों, 
िैष्णिों और शिैों में तनवि्मरो्ध हुआ 
है। ्ेिगढ़ िंसकृतत एिं िनै ्धम्म का 
िंग्धसथल रहा है। तीथिंकर महािीर, 
ऋषभनाथ, अकितनाथ, िमभिनाथ, 
शाकनतनाथ, नेसमनाथ, पाशि्मनाथ, 
िुपाशि्मनाथ, पद्प्रभ, चनद्रप्रभ एक 
बत्रतीथगी किनमतूतत ्म में कंुथुनाथ और 
शीतलनाथ की मतूतत ्मयां, िरसिती, 
लक्मी, अंब्बका, चके्शिरदी की मतूतत ्मयां, 
पंचपरमेकष््ठयों की मतूतत ्मयां, कलापतूण्म 
मानसतमभ, नगव्रह, गंगा-यमुना, 
अनेक सशलालेख और पौराझणक दृशय 
अकंकत हैं। िाथ हदी िराह का मंह्र, 
गुफा में सशिसलगं, ितूय्म भगिान की 
मुद्रा, गणेश मतूतत ्म, अनंतशायी विष्णु 
की मतूतत ्म, नर-नारायण की मतूतत ्म एिं 
रामायण, महाभारत के पौराझणक दृशय 
और गिेनद्रमोक् आह् कलातमक 
िामग्ी ्ेिगढ़ की महतता की �ोतक 
है।

नाहर घाटी—्ेिगढ़ में विधंय पि्मत 
शृंखला िो िेतिा न्दी के ककनारे की 
ओर िाती है उिे काटकर नाहर घाटदी 
का तनमा्मण हुआ है। छ्ठी-िातिीं शती 
ई. में घाटदी की ्दीिार पर 10X2 फीट 
आकार िाले फलक पर सशि (िीरभद्र), 
चतुमु्मखी ब्राहमी (अक्माला-्धाररणी), 
सिहंिाना सशिा (गणेश को गो् में 
सलये), गरूडािीन िैष्णिी, कौमारदी, 
गििाहना इनद्राणी तथा चामुण्ा की 
आकृततयां उकेरदी गयी हैं। अनय फलक 
पर विष्णु, ितूय्म, महहषािुरमह ््मनी 
तथा सशि का अकंन महतिपतूण्म है। 
िपतमातकृा फलक पर ब्राहमी सलवप 
में िात पंककतयों का एक लेख उकेरा 
गया है कििमें केशि के पुत्र सिामी भट् 
द्िारा अिनीशिर मकन्र के तनमा्मण का 
उललेख है।

राजघाटी—्क्क्ण-पकशचम में कसथत 
रािघाटदी प्रागैततहासिक काल के भककत 
गचत्रों तथा प्राचीन असभलेख के कारण 
महति रखती है। पि्मत को काटकर 

्बनाई गयी गुफा में ्ो असभलेख खु्े 
हैं। गुफा के भीतर ्दीिार पर सभत�ा 
गचत्र के रूप में सिन्तूरदी रंग के हाथी 
पर ििार महाित हाथ में अंकुश सलये 
्बै्ठा है। इिी गुफा के पाशि्म में िमित ्
1154 (1097 ई.) में चन्ेल शािक 
के मंत्री ितिराि ने सलखिाया था। 
असभलेख के नीचे एकमुखसलगं िहहत 
तीन सशिसलगं, चतुभु्मि विष्णु, त�भुि 
ितूय्म, लक्मी, गंगा-यमुना तथा अनय 
मतूतत ्म सशलप ्ेख िकत े हैं। िमीप 
हदी सिद्ध की गुफा है िहां कभी िा्धु 
िा्धना करत ेरहे हैं। गुफा की ् दीिार पर 
शलैगचत्र ्बने हैं। महहषमह ््मनी की एक 
भािपतूण्म मतूतत ्म उतकीण्म है। विसभनन िनै 
मंह्र प्रमुख आकष्मण का कें द्र हैं। इन 
मंह्रों की िासतुकला सशलप कौशल के 
एक उचच सतर को प्र्सश्मत करती है।

ए-305, ओ.िी.आर. ब्बकल्गं, वि्धानिभा माग्म, 
लखनऊ (उततर प्र्ेश)
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खोई ्ायरदी के पनने और अमतृा शरेगगल
िु्श्मन िसशष््ठ

अमतृा शरेगगल... फरिरदी की ्बफ्म  
िी, कििमें ्ठण् के िाथ एक 

अिी्ब िी उष्मा वि�मान रहती है। 
्बाहर िे मनोहारदी, भीतर िे ्धीरे-्धीरे 
वपघलती हुई। अमतृा की छवि एक 
कलातमक रचना के रूप में उभरती 
है। उिकी कावयमय भाषा, सिद्धहसत 
ततूसलका एक अद्भतु कोमल वयककतति 
को िनम ्ेती प्रतीत होती है, िो ्बाहर 
िे िुं्र िु्ौल है, भीतर िे खकण्त, 
उलझनभरा और मुरझाया हुआ है।

अमतृा की ्ायरदी के अशंों में अद्भतु 
भाषा के िाथ आकष्मक पोटे्ट प्रकट 
हुए हैं। 15 माच्म 1924 को सशमला में 
उनहोंने इवि्मन अकंल के ्बारे में सलखा 
है—

“इवि्मन अकंल घर आए। उनहें ्ेखा तो 
ऐिा लगा िैिे ककिी गुफा िे कोई 
ज्ानी तपसिी िी्धा हमारे घर चला आ 
रहा हो। यह तपसिी तिेसिी भी था। 
मॉम के ्तूर के ररशत ेका यह चचेरा 
भाई कििके शब्ों में एक अलग हदी 
ना् था। उनहोंने आत े हदी मॉम को 
्बाँह में भर सलया। ककिी झरने की 
तरह हँिने लगे।... उनहोंने हिा में हाथ 
फटकारे। लगा िैिे क्ण भर में हदी 
उडने लगेंगे। उ्ेठ हुए हाथ पक्ी के पंखों 
की तरह लग रहे थे।”

लेखक हहमाचल कला िंसकृतत भाषा अका्मी 
के पतूि्म उपतन्ेशक रहे हैं। िंप्रतत िीतनयर 
फैलो (िंसकृतत मंत्रालय, भारत िरकार) हैं। 
कई महतिपतूण्म िंसथानों के ि्सय हैं और 
रहे हैं।

इवि्मन अकंल भी पहले गचत्र ्बनात ेथे। 
्बा् में उनहोंने लगभग ्बीि भाषाएँ 
िीखीं और ततब्बत में लामाओ ंके पाि 
पड े रहे। इवि्मन अकंल ने अमतृा के 
मॉम और पापा िे कहा—

“मै् म मेरदी अटोनेट और िर्ार 
उमरािसिहं! लडकी के गचत्रों में यहाँ की 
िंसकृतत की गन्ध है। यह ्ैिी पौ्धा 
आपके यहाँ उगा है। इिका िंि्ध्मन 
करो। उिकी कला को विकसित होने 
्ो। मैं उिके ्बारे में आशिसत हतूँ!” इि 
पर अमतृा ने मन हदी मन अकंल का 
्धनयिा् ककया और सलखा—

“्धनयिा् अकंल! आपके विशिाि 
को मैं टतू टने नहदीं ्तूंगी। मेरे अकसतति 
पर आशीिा्म् का हाथ हमेशा रहने 
े्ं। मेरे भीतर आपके �ारा रोपा हुआ 

आतमविशिाि का ्बीि अकुंररत होता 
रहेगा। मुझ पर विशिाि रझखए। मेरदी 

आखँें अनायाि भर आई। अभी भी 
सलखत ेिमय लग रहा है िैिे अक्र 
वपघल रहे हों।”

भारत में आ्धुतनक कला की कण्म्धार 
प्रसिद्ध गचत्रकार अमतृा शरेगगल सशमला 
में ्ो ्बार रहदीं। उनके प्रसिद्ध गचत्र यहदीं 
्बने। िे िमरहहल में रेलिे सटेशन के 
ऊपर 'होम' नामक भिन में रहती थीं।

इि घर में ्बा् में एक कलाकार 
पुष्करनाथ भी रहे। लगभग 1986 
में एक ्बार भाषा िंसकृतत विभाग 
हहमाचल प्र्ेश की ओर िे उनके 
गचत्रों की प्र्श्मनी सथानीय िाई.्बलयतू.
िी.ए. में लगाई गई तो उनके इि घर 
में िाना हुआ। ्ोमंकिला लकडी िे 
तनसम्मत यह कॉटेि िडक के पाि है। 
'होम' का अथ्म टापतू है। इि भिन को 
एक सिीड्श इंिीतनयर ने अपने रहने 
के सलए ्बनाया था। भिन के िाथ 
सिीसमगं पतूल और िुं्र ्बागीचा हुआ 
करता था। घर के प्रांगण में एक ओर 
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छोटा-िा पतूल था कििमें ्बतखें तरै रहदी 
थीं। हो िकता है यह िहदीं सिीसमगं पतूल 
हो। कहा िाता है कक अमतृा शरेगगल 
की माँ के इिमें त्ू्बने के ्बा् इिे 
्बं् करिा ह्या गया। अ्ब यह भिन 
हहमाचल प्र्ेश विशिवि�ालय के पाि 
है।

यह िन ्1921 की ्बात है ि्ब अमतृा 
शरेगगल अपने माता-वपता के पाि 
रहने आईं। अमतृा के वपता उमराि 
सिहं शरेगगल एक िमपनन पररिार 
िे िम्बन्ध रखत े थे। इनके ्ा्ा ने 
अगें्ि-सिकख लडाई में सिकखों का 
िाथ ह्या, अतः पैतकृ गाँि मिी्ठा 
में पररिार की िमपत�ा िबत कर लदी 
गई। िन ्1857 के विद्रोह में अगें्िों 
का िाथ ्ेने पर इनके पुत्र ितूरत सिहं 
को िमीन िावपि ्े ्दी गई। इनके 
छोटे पुत्र िुं्रसिहं मिीह्ठया ने चीनी 
की तीन समलें लगाकर अपार िमपत�ा 
अकि्मत की ककनतु ्बड ेपुत्र उमराि सिहं 
शरेगगल अलग तरह के वयककत थे। 
ये यतूरोपीय तथा भारतीय पाँच भाषाओ ं
के िानकार थे। इनहें हंगेररयन मेरदी 
एटोतनटदी िे पे्रम हो गया िो िन ्1911 
में महारािा रणिीत सिहं की पौत्री के 
िाथ पंिा्ब आई हुई थी। उमराि सिहं 
शरेगगल मेरदी एटोतनटदी िे वििाह कर 
सलया और हंगरदी चले गए।

अमतृा का िनम भी 3 िनिरदी 1913 
में ्बु्ापेसट हंगरदी में हदी हुआ। इनकी 
एक ् तूिरदी ्बहन का नाम इकन्रा था िो 
इनिे ्ो िाल छोटदी थी। िन ्1921 में 
प्रथम विशि युद्ध के ्ौरान यह पररिार 
1921 में सशमला के इि घर में आ 
गया। अमतृा शरेगगल उि िमय आ्ठ 
िष्म की रहदी होगी। उमराि सिहं शरेगगल 
ने अपने रहने के सलए िमरहहल कसथत 
यह घर सिीड्श इंिीतनयर िे खरदी् 
सलया था। लकडी िे तनसम्मत यह 
घर एक ्बहुत हदी शांत िातािरण में 
अिकसथत था। अमतृा पंिा्बी वपता 
और हंगेररयन माँ की िंतान थी किििे 
उिका आिपाि के ्बचचों िे कोई 
िमपक्म  नहदीं ्बन पाया। अतः िह घर 
में हदी अकेलदी रहती थी। माँ उिे िंगीत 
सिखाना चाहती थीं, अतः घर में हदी 
पकशचमी कलासिक िंगीत सिखाने की 
वयिसथा की गई।

अमतृा शरेगगल आरमभ िे हदी सितनत्र 
विचारों की सिासमनी थी। अतः िह 
िंगीत के सथान पर ड्ाईंग की ओर 
आकवष्मत हुई। ड्ाईंग के ्बा् िह िाटर 
कलर में काम करने लगी। उिे घर में 
पढ़ाने आने िाला अधयापक भी गचत्रकार 
था। अमतृा को अपने आयाम खोिने में 
िमय लगा और अतंः उनहोंने एक राह 
खोिी। और िह राह थी गचत्रकार ्बनने 

की। अमतृा की पेंहटं् ि में उ्ाि और 
तनािपतूण्म चेहरों िालदी ग्ामीण युिततयों 
के अकि आने लगे।

अमतृा को ्बारह िष्म की आयु में 
कॉनिेंट सकतू ल में ्ाल ह्या गया ककंतु 
चच्म न िाने की कसथतत में उिे सकतू ल 
िे तनकाल ह्या गया। अ्ब िह घर में 
िंगीत, कविता तथा गचत्रकला में वयसत 
रहने लगी। िन ् 1924 के लगभग 
अमतृा को फलोरेंि में एक सकतू ल में 
्ाझखला समल गया। िन ् 1929 िे 
1934 के ्बीच पेररि प्रिाि पर ि्ब 
िोलह िाल की िय में कला वि�ालय 
में प्रिेश सलया तो प्रोफेिर पेर िेलान 
इनके गचत्र ्ेखकर आयु के हहिा्ब िे 
प्रौढ़ अनुभि ्ेख प्रभावित हुए। पेररि 
में आट्म में प्रसशक्ण लेने िे अमतृा को 
रेखा और रंग में महारत हासिल हो गई। 
पेर िेलान की कक्ा में इनहोंने नयतू् 
मॉ्ले पर काम िीखा। उिने मानिीय 
िंिे्नाओ,ं भािनाओ ंका िहारा ले कर 
सकेच ्बनाने आरमभ ककए। उिे एक 
सिद्धहसता कलाकार ्बनने की चाह थी।

्बचपन िे अमतृा इंट्ोिट्म थी। पेररि में 
परमपरा िे िुडा किच टतूटा और नई 
मुकत अमतृा का िनम हुआ। प्राधयापक 
सिमोन िे िीख कर अमतृा ने उि 
दृकष्ट िे िाक्ातकार ककया कििके 
्बतनि लिेग आखँें होत ेहुए भी अन्ेध 
होत ेहैं।

1934 में अमतृा पुनः भारत लौटदी और 
1938 तक सशमला में रहदी। कहा िाता 
है कक एक रात ्ोनों ्बहनों में झगडा 
हो गया। ्ोनों ्बहनें घर में अकेलदी 
थीं तो आपि में हुए झगड ेपर ्बहन 
इकन्रा ने आ्धी रात को अमतृा को 
घर िे तनकाल ह्या। िह रात को कुछ 
मील चल कर अपनी समत्र हेलन के घर 
पहँुची। ्बचपन में, माता-वपता के ्बीच 
मनमुटाि और माँ का कसिसमगं पतूल में 
त्ू्ब कर मरना, ्बहन िे तकरार आह् 
कुछ घटनाएँ थीं किनका अमतृा पर 
प्रभाि पडा होगा िो गचत्रों में भी ्ेखा 
िा िकता है।
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सशमला के एकांत घर ि आिपाि के 
आकष्मक और शांत िातािरण ने अमतृा 
के मन पर विशषे प्रभाि ् ाला। यहाँ की 
िलिायु, पररिेश और आकष्मक भतूदृशय 
ने कलाकार पर अपना प्रभाि ्बनाया। 
िैिे भी सशमला उन ह्नों िमर केवपटल 
था, िहाँ ् ेश और वि्ेशों िे लोग आया 
करत ेथे।

कहा िाता है, सशमला में वि्ेशी माहौल 
होने के ्बािितू् अमतृा ्बाहर िाने पर 
हमेशा िाडी पहनती थी। इनके गचत्रों 
में भी िाडी प्रायः ्ेखने को समलती 
है। अमतृा की ततूसलका िे तनकले चररत्र 
िमाि के तनमन िग्म िे थे। यह चररत्र 
अपनी भािनाओ ं को तछपाने िाले, 
िंिे्ना िे भरे हुए और तनािग्सत रहे 
हैं िो इनके चेहरों पर सपष्ट झलकता 
है। सशमला के आिाि के इन चार 
िषषों में अमतृा ने महतिपतूण्म गचत्रों का 
तनमा्मण ककया। इनमें प्रमुख 'चाइल् 
िाइफ', 'हहल मेन', 'हहल िोमेन', 
'ब्रहमचारदी', 'सटोरदी टेलर', 'अछतू त' तथा 
'फल ्ेबचने िालदी' आह् हैं। इिके 
अलािा उनका 'िेलफ पोट्चेट', 'नयतू्', 
'ए िोमेन एट ्बाथ', 'ट्ाइ्बल मेन', 'टतू  
एसलफें रि' आह् गचत्र प्रसिद्ध हैं। अमतृा 
एक वयाििातयक और मौसलक गचत्रकार 
्बनना चाहती थी, िो ्तूिरों िे सभनन 
हो और यह उिने करके ह्खा ह्या। 
िह मौसलक, िासतविक और सथायी 

अनुभिों और िंिे्नाओ ंकी गचत्रकार 
्बनना चाहती थी और यह उिके गचत्रों 
िे सपष्ट झलकता है।

अमतृा ने सलखा है ि्ब मॉम का पे्रमी 
मािचेलले अपने गाँि पतनी के पाि 
सिसिलदी लौट गया तो मॉम ्बहुत रोयी। 
मॉम उिके सलए पापा िे झगडा कर 
इकण्या छोड एथेनि आईं ककनतु मॉम 
के समननत करने पर भी मािचेलले चला 
या। अमतृा ने सलखा है—

''िहाि िे लौटत े हुए मॉम मौन हदी 
थी। उि कसथतत में मैंने उनके कई गचत्र 
्बनाए पर िह मुझ ेउिडी हिेलदी िैिी 
लग रहदी थी। इकन्रा को िीने िे लगा 
कर रोती थी।''

यह इटेसलयन सशक्क मािचेलले, अमतृा 
को िमरहहल सशमला के घर में 
गचत्रकला सिखाता था।

प्रथम ह्िम्बर 1923 को अमतृा ने 
सलखा है—

''पापा कॉनफरेंि के सलए ्बनारि गए 
हैं। मैं और इकन्रा िाथ-िाथ माल 
रो् पर िषा्म की फुहारों को ्ेख रहदी 
थीं। सिेटर तथा ओिरकोट के ्बािितू् 
्ठण् हतड्यों को ह्ठ्ुठरा रहदी थी। अ्ेंधरा 
तघर आया तो ्बोलदी—समसिी ्बा, चलो, 
िावपि चलो।... हम ्ोनों िंसिल गईं। 

िे मासि्मलले के िाथ नतृय में तललदीन 
थीं। उनहोंने सिर उिके कन्ेध पर 
हटकाया था। उिके हाथ मॉम की कमर 
में सलपटे थे।''

पतत के िाथ लडाई झगडा चला रहता 
था। पतनी िे ्बचाि के सल िर्ार िी 
टेरेि पर आ िात ेऔर ्तूर्बीन िे खु् 
को ग्हतारों में उलझा ्ेत।े

मॉक का मािचेलले के प्रतत पे्रम और 
पापा के प्रतत उपेक्ा ने ननहदीं अमतृा 
के मन पर गहरा प्रभाि छोडा। वपता 
का भारतीय कला के प्रतत पे्रम अमतृा 
में भी आया। िे उिे िकचच्ानं्... 
ित,् गचत ् और आनन् िे उतपनन 
कला का मम्म िमझात।े िर्ार िी 
का ज्ानविसतार ्बहुत था। िे िंनयािी 
की तरह रहत े थे। उनहें िंसकृत, 
पसश्मयन, उ्तू्म भाषाओ ं का ज्ान था। 
पापा तथा मॉम की ितृ�ा-प्रितृ�ा में ्बहुत 
विरो्धाभाि था। िे ग्ह तारे नक्त्रों में 
खोए रहत ेतो मॉम भौततक िंिार में 
आकण्ठ त्ू्बी रहती। वपता के ्बारे में 
अमतृा ने सलखा है—''िंनयािी ितृ�ा के 
ततिगचतंक, तुलनातमक ्धमा्मधययन 
करने िाले अभयािक तथा िामाकिक 
सितनत्रता के सलए लडने िाले िमाि 
िेिक।''

29 अगसत 1927 को सशमला में 
अमतृा ने सलखा है—

''पतूरे ्ो महदीने ्बा् इवि्मन अकंल का 
पत्र आया है।... आ्ेध िे जया्ा पत्र मेरे 
्बारे में थे।... उिे मॉ्ल के िाथ काम 
करने के सलए कहहए। भीड को ्ेखने 
्ो। ्बािार में िबिीिालदी, मटनिाला 
िैिे सत्री-पुरुष ्ेखने ्ो। उनकी मुद्राएँ, 
हाि-भाि, आनन्, �ेष, क्ो्ध, ि्बका 
अधययन करने ् ो। मुझ ेएक्म गुब्बारे 
में हिा भरने िैिी अनुभतूतत हुई। मेरा 
मन वयाकुल हो गया। मैं आकाश में 
उडने लगी। िैिे पंख लग गए हों। 
्ौडत े हुए आगँन में आई तो कुशी 
हमारदी नौकरानी आगँन झाड रहदी थी। 
उिके काम करत े हुए अनेक गचत्र 
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तनकाले। लगा, मेरदी आखँें िसतु के पार, 
तिचा के भीतर भी ्ेख िकती हैं।... 
कुशी को झाडतू रखकर खालदी ्बै्ेठ हुए 
्ेखा तो मॉम ने आकाश सिर पर उ्ठा 
सलया।

म ै आने िाने िालों के चेहरे धयान 
िे ्ेखने लगी। पापा को अधययन में 
गक्म  ्ेखकर उनका गचत्र ्बनाया। लम्बी 
्ाढ़दी, झुकी ग ््मन, सिर पर िर्ारों 
की पगडी। उनके आिपाि पुसतकों का 
ढेर।''

िमाि में वयापत वििंगततयों, कुरदीततयों, 
वििाह िंसथा आह् के विरुद्ध िाकर 
अमतृा ने एक अलग िीिनयापन ककया 
और िमाि की रूहढ़यों को तोडत ेहुए 
सिचछं्ता की ह् तक सितनत्र िीिन 
किया। एक रचनाशील और नये आयामों 
की तलाश में इनहोंने परमपरागत िीिन 
को तयाग अपने ढंग िे िीिन अपनाया 
कििे ककिी ह् तक उचछंृखल भी कहा 
गया। इनहोंने प्रसिद्ध कला िमीक्क 
काल्म खण्ालिाला को एक पत्र में सलख 
कर यह विचार प्रकट ककए थे—

''िासति में, मेरे विचार में, ्धासम्मक 
कला िमेत िभी कलाएँ यौन आनन् 
के कारण अकसतति में आई हैं, ऐिा 
यौन आनन्, िो मात्र शारदीररक ह्ों िे 
ऊपर ्बहता है।''

पेररि में अमतृा को समलदी मारदी लयतूिी 
नाम की िहेलदी भी उिके मॉम के 
िाथ झगड ेका कारण ्बनी। ला् िे 
िह उिका तनचला हों्ठ चतूिती थी, 
्बालों में उँगसलयाँ घुमाती थी। उिने 
अमतृा को ि्ब मिगी कपड े उतारने 
का अग्धकार ह्या था। उिके ्बहुत िे 
नयतू् गचत्र अमतृा ने ्बनाए। िे ्ोनों 
िाथ-िाथ रहने लगीं तो िाथ की 
लडककयाँ फकबतयाँ किने लगीं। मॉम 
िे भी िोर्ार झगडा हो गया। अमतृा 
ने सलखा है—

''...अ्ब मैं ्बचची नहदीं हतू ँ। मुझ े भी 
िमझ है। ्ो लडककयों की माँ होत ेहुए 

भी तुमहारे शरदीर की आग अभी ्बुझी 
नहदीं है। तुम उि ििान मािचेललो के 
पीछे पागल हो गई थी। मैं तो युिा हतू ँ। 
मुझ ेभी शरदीर है। मेरदी भी कुछ िरूरतें 
हैं। कुछ ्ैहहक भी।...मेरदी तरह िे िीने 
का मुझ ेहक है। इि विषय में तुमने 
और कुछ कहा तो मैं रात को वपगाल 
की िडक पर खडी होकर िेशया का 
वयििाय करने लगतूंगी।''

अमतृा के िाथ उिकी माँ ने आझखरदी 
्धोखा ककया ि्ब 1932 में उिका 
वििाह युिुफ अलदी िे करिा ह्या 

कििके पहले हदी तीन वििाह हो रखे थे। 
युिुफ को गुपतरोग भी था िो अमतृा 
को लग गया। िह पुनः मारदी लयतूिी के 
पाि आ गई। इि ्खु् क्ण में मारदी 
लयतूिी िे अमतृा का समलाप विचसलत 
कर ्ेता है—

''उलझी दृकष्ट िे उिने मेरदी ओर ्ेखा। 
मुझ े्बाँहों में सलया। मुझिे रुलाई रोकी 
नहदीं गई।... मारदी, आि मेरदी तिचा 
छील ्ालो। िारे कष्ट शरदीर के हदी हैं 
न? इि ्ेह को विद्रतूप ्बना ्ो कक कफर 
कोई मुझ े्ेख न िके।... उिका हाथ 
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मेरदी पी्ठ िहला रहा था। उिने मुझ े
थोडी िाइन ्दी पीने के सलए। मुझ े्ेब् 
पर िुलाया। मेरा चुम्बन सलया और 
कफर उिने मुझ ेअनत्बा्महय मथ ्ाला। 
मैं अननत हो गई।''

8 अगसत, 1932 की ्ायरदी िे लगता 
है कक मारदी लयतूिी की बे्रन रयतूमर िे 
मतृयु हो गई। अमतृा पापा को ्तूर्बीन 
िे तारामण्ल में मारदी लयतूिी को ढतूँढने 
के सलए कहती है। मार लयतूिी, िो 
रहसयमयी थी। ककिी ताला लगे हुए 
्बकिे की तरह। लगता िैिे उिकी 

आतमा उि ्बकिे में कै् हो हो। पता 
नहदीं उिे ऐिा कयों लगता थ कक उि 
्बं् ताले की चा्बी अमतृा के पाि है...।

इि तरह की अनेक मानसिक और 
शारदीररक यातनाएतूं पाने िे अमतृा 
की कला में तनखार आता गया मगर 
अट्ाईि िाल की अलप िय में हदी 
उिकी मतृयु हो गई।

अमतृा शरेगगल भारतीय कला और 
मतूतत ्मकला िे प्रभावित रहदीं और भारत 
लौटने की चाह उनमें ्बरा्बर ्बनी रहदी। 

िे भारतीय कला की प्रशंिक रहदीं। 
य�वप वपता उमराि शरेगगल नहदीं चाहत े
थे कक िे भारत लौटें तथावप 1934 में 
भारत लौट आईं और सशमला में अपने 
माता-वपता के िाथ रहदीं। उनका पं. 
नेहरू के िाथ भी पत्र-वयिहार रहा। 
नेहरू की ऑटो्बॉयोग्ाफी पर अमतृा ने 
प्रशंिा भरा पत्र सलखा। उनहोंने सलखा 
कक िे िामानयतः ऑटो्बॉयोग्ाफी को 
पिं् नहदीं करतीं कयोंकक िे झतू्ठी होती 
हैं। ककनतु नेहरू की ऑटो्बॉयोग्ाफी 
मुझ ेपिं् है कयोंकक उनहोंने यह सलखा 
है कक ...ि्ब मैंने िमुद्र को पहलदी ्बार 
्ेखा... ि्बकक ्तूिरे कहेंगे कक ि्ब 
िमुद्र ने मुझ ेपहलदी ्बार ्ेखा...।

अमतृा ने 5 फरिरदी, 1932 को पेररि 
में ्ायरदी में सलखा है कक उिने आि 
तक लगभग िा्ठ गचत्र ्बनाए हैं किनहें 
लोग खरदी्ना भी चाहत ेहैं। मारदी लयतूिी 
का पोट्चेट भी ्बनायां एक रेखागचत्र 
'डयतूड्श' को ्ेख कर ्बहन इकन्रा ने 
कहा था कक तुमहारे इि िेलफ पोट्चेट 
में तुम पुरुष की न्न ्ेह पर खडी 
कालदी लगती हो... खुले केश, क्ोग्धत 
सशि, शककतविहदीन शि... तुम कालियी 
लगती हो।

हाल हदी में '् हट्बयतून' में छपी एक 
ख्बर के अनुिार िन ्1931 में ्बनाया 
अमतृा शरेगगल का एक ्लुभ्म िेलफ 
पोट्चेट लं्न में हुई एक नीलामी में 
1.7 समसलयन पाउं् में ब्बका ि्बकक 
नयतूयाक्म  में हुई नीलामी में एक ्तूिरा 
्लु्मभ अनटाईटल् िेलफ पोट्चेट 2.9 
समसलयन पाउण् में ्ेबचा गया िो 
भारतीय महहला कलाकार के सलए एक 
ररका््म है।

अमतृा शरेगगल की मतृयु अट्ाईि िाल 
की अलपायु में िन ्1941 में लाहौर में 
हुई ि्बकक उनिे कला िगत को अभी 
और कलाकृततयों की अपेक्ा थी।

कृष्ण तनिाि, लोअर पंथा घाटदी,  
सशमला-171009 (हहमाचल प्र्ेश)
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भारतीय िाहहतय और प्रारकमभक उपनयाि
्ॉ. िनतोष कुमार राय

आ्धुतनक भारतीय िाहहतय 
में ििा्मग्धक िशकत और 

लोकवप्रय वि्धा के रूप में उपनयाि 
ने अपना सथान ्बनाया है। उपनयाि 
के विषय में यह िि्ममानय मत है कक 
िह पकशचम की एक आ्धुतनक वि्धा 
है। भारतीय िाहहतय में उपनयाि का 
उ्य 19िीं शताब्दी के मधय में हुआ। 
भारतीय िाहहतय और िमाि में अपनी 
कई तरह के वििा् और अिहमततयाँ 
हैं। इन ि्बके ्बािितू् भारतीय िाहहतय 
में उपनयाि का िमुगचत विकाि 
हुआ। उपनयाि के उ्य के िमय 
भारतीय िमाि की कसथतत िैिी हदी 
नहदीं थी िैिी पकशचमी िमाि की 
थी। पकशचम में उपनयाि के उ्य को 
लेकर औ�ोगीकरण की िाथ्मकता को 
ििा्मग्धक महति ह्या िाता है लेककन 
भारत में उि तरह का औ�ोगीकरण 
होने के ्बिाय पारमपररक उ�ोगों के 
्बं् होने की िमसया प्र्बल थी, और 
िो नए उ�ोग भारत में पनप रहे थे िे 
्बहुत सपष्ट नहदंी थे किििे पकशचम की 
तुलना की िाय।

भारतीय िाहहतय में उपनयाि का 
विकाि मतूलतः एक िमसयामतूलक 
वि्धा के रूप में हुआ है। इिके मतूल 
में भारतीय िनिीिन की िामाकिक, 

युिा लेखक-आलोचक ्ॉ. िंतोष कुमार राय ने 
महातमा गां्धी अतंरराष्ट्दीय हहं् दी विशिवि�ालय 
िे पीएच.्ी. ड्ग्ी प्रापत की है। ह्ललदी 
विशिवि�ालय के ितयिती कॉलेि में पतूि्म 
त्थ्म अधयापक एिं विसभनन पत्र-पबत्रकाओं में 
रचनाएं प्रकासशत।

आगथ्मक, रािनतैतक और ियैककतक 
िमसयाएँ हैं। इिका प्रमुख कारण 
उि िमय की िामाकिक कसथतत 
है। भारतीय िमाि मधयकालदीन 
मानसिकता िे लगातार लड रहा था। 
ब्राहमणिा्दी-िण्मिा्दी, मनुष्यता विरो्धी 
िमाि वयिसथा ने भारतीय िमाि को 
्बहुत हदी विद्रतूप ्बना ह्या था। उि 
िमय की िामाकिक लडाई मानिता 
रक्क लडाई थी। भारतीय िाहहतय 
के िभी प्रारकमभक उपनयािों में इिे 
उ्ठाया गया है। िमसयाओं के सिरूप में 
िैिे-िैिे पररित्मन हुआ उपनयाि का 
सिरूप भी पररितत्मत हुआ। यहदी कारण 
है कक पकशचम के प्रारकमभक उपनयािों 
और भारतीय भाषाओ ं के प्रारकमभक 
उपनयािों में अनति्मसतु के सतर पर 
गहरदी सभननता ह्खाई ्ेती है। पकशचम 
के उपनयािों के मतूल में औद्योगीकरण 
के ्बा् का नया मधयिग्म है या यह 
कहा िाय कक इि नये मधयिग्म के 
िीिन की भाषा ्बनकर उपनयाि का 
उ्य हुआ। लेककन भारत में उपनयाि 
को औ�ोगीकरण नहदीं ्बकलक मधयकाल 
के ्बा् हुए पररित्मनों (आन्ोलनों) के 
िचैाररक िसम्मन ने उिके उ्य और 
विकाि में महतिपतूण्म भतूसमका अ्ा की, 
किििे भारतीय िाहहतय में उपनयाि 
एक वि्धागत आकार ग्हण कर िका।

भारतीय िाहहतय में उपनयाि का 
सिरूप पकशचम की तरह नहदीं है। कयोंकक 
्ोनों की पररकसथततयां एक िैिी नहदीं 
थीं। पकशचम िे भारतीय िाहहतय ने 
उपनयाि का ढांचा तो सलखा है लेककन 

्ोनों में अनति्मसतुगत सभननता है। 
आ्धुतनक काल में पकशचमी िमाि और 
सशक्ा का सतर िैिा था िैिा न तो 
भारत में था और न हदी हो िकता था। 
इिसलए उपनयाि की असभवयककत में 
पररित्मन तो होना हदी था। पकशचम में 
किि तरह िे औ�ोगीकरण हुआ और 
िामंती ढांचे पतूंिीिा्दी िमाि के रूप 
में पररितत्मत हुए, िाथ हदी नगरदीकरण 
हुआ, ियैककतक िीिन शलैदी का 
विकाि हुआ, अथ्म तन्धा्मरण वयककतगत 
सतर का होने लगा, पारमपररक और 
रूहढ़िा्दी िंसकारों िे मुकत एक नए 
िमाि की अि्धारणा िामने आयी। 
भारत इनमें िे अग्धकाग्धक ्बातों िे 
िंगचत रहा। कयोंकक भारत में न तो 
पकशचम की तरह औ�ोगीकरण हुआ, न 
हदी आ्धुतनकता की अि्धारणा विकसित 
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हुई, न तो नये मधयिग्म का उ्य 
हुआ। इिसलए भारत में पकशचमी िीिन 
शलैदी िे अलग िीिन शलैदी का सिरूप 
विकसित हुआ। उपनयाि, िाहहतय की 
एक नयी वि्धा के तौर पर विकसित हो 
रहा था, कििमें भारतीय िमाि के हर 
पहलतू को िमेटकर असभवयकत करने 
का िाथ्मक प्रयाि हुआ।

भारतीय उपनयािों में सलखे गये 
प्रारकमभक उपनयािों के विषय में 
अनेक ्बातें कहदीं गयी हैं। ‘परदीक्ागुरू’ 
हहन्दी भाषा का पहला उपनयाि है। 
इिके विषय में आचाय्म रामचनद्र शुकल 
ने सलखा है—''अगें्िी ढंग का मौसलक 
उपनयाि पहले-पहल हहन्दी में लाला 
श्रीतनिाि ् ाि का 'परदीक्ागुरु' हदी तनकला 
था।''1 भारतीय िाहहतय के िमक् ्ो 
्धाराएं थी किनिे उपनयाि 'कावयरूप' 
िुडता है। पहलदी ्धारा, भारत की िैह्क 
काल िे लेकर आ्धुतनक काल तक एक 
लम्बी कथा आखयान की परमपरा है। 
्तूिरदी ओर, भारत बब्रटेन का उपतनिेश 
था। तकनीकी सशक्ा आह् के िाथ-िाथ 
पकशचमी िाहहतय में भी भारतीयों की 
गहरदी इचछा सिाभाविक है। इिसलए एक 
नये तरह की वि्धा िे पररगचत होना 
हदी था। भारतीय उपनयािों में इन ्ोनों 
परमपराओं (भारतीय तथा पाशचातय) 
का िमकनित रूप उभरा हुआ है।

यहाँ यह प्रशन उ्ठना सिाभाविक है 
कक भारतीय कथा लेखन की परमपरा 
के िमानानतर एक नये कावयरूप की 
आिशयकता कयों पडी? चतूंकक उपनयाि 
पकशचम की आ्धुतनक और भौततकिा्दी 
िमाि में उपिी एक वि्धा है, कििमें 
औ�ोगीकरण के ्बा् के िीिन की 
असभवयककत है—कया भारतीय िमाि 
और िनमानि की कसथतत इि पकशचमी 
सिरूप के अनुकतू ल थी? इि िं्भ्म में 
िि्मप्रथम उपनयाि के उ्य के िमय 
की िामाकिक कसथतत पर विचार करना 
चाहहए। उपनयाि के उ्य का िमय 
और भारतीय नििागरण का िमय 

एक है। यह िहदी िमय है ि्ब भारतीय 
िमाि में राष्ट्दीय चेतना का निोनमेष 
और औपतनिेसशक ितता का विरो्ध 
हुआ। ्तूिरा, िो मह�िपतूण्म पररित्मन है 
िह िाहहतय में मधयकालदीन मानसिकता 
और रूहढ़िा्दी तथा पारमपररक 
मान्ण्ों के प्रततरो्ध का भी। इि 
िं्भ्म में राम्रश समश्र का मत उद्धृत 
है, ''यह युग िांसकृततक पुनिा्मगरण 
का था। राष्ट्दीय और िामाकिक िागतृत 
की चेतना ्धीरे-्धीरे विकसित होने लगी 
थी। उि काल के गचतंकों और कलाकारों 
को िामाकिक-्धासम्मक रूहढ़यों और 
पाशचातय िभयता की अन्धी अनुकृततयां 
्ोनों ्बुरदी तरह िालने लगी थी।''2 इि 
प्रकार भारतीय िमाि में एक तरफ तो 
राष्ट्दीय िागरण की भािना पनप रहदी 
थी तो ्तूिरदी तरफ िामाकिक रूहढ़यों 
िे मुककत के प्रयाि चल रहे थे। किनमें 
्बाल-वििाह, िती प्रथा आह् का विरो्ध 
तथा वि्धिा वििाह का िमथ्मन हो रहा 
था। इि तरह िे िमाि के हर क्ेत्र में 
पारंपररक मान्ं् टतू ट रहे थे और नई 
िीिनदृकष्ट अपना रासता तलाश रहदी 
थी। पारंपररक वि्धाओं में इि िमाि 
की असभकवयककत िंभि नहदीं थीं कयोंकक 
यह उनकी िाहहकतयक िीमा और 
वि्धागत मान्ण्ों के ्ायरे िे ्बाहर 
था। इिसलए नििागरण काल में एक 
नयी वि्धा की आिशयकता थी कििकी 
कमी को उपनयाि ने पतूरा ककया। यहाँ 
यह कहना ्बहुत तक्म िंगत नहदीं है कक 
भारत में उपनयाि का विकाि सिफ्म  
पकशचमी िाहहतय के आने िे हुआ, 
्बकलक ्बहुत ह् तक हमें भी इि तरह 
के िाहहतयरूप की आिशयकता थी िो 
इि ्ब्लत ेहुए िमाि की कसथतत को 
िाहहकतयक पररणतत ्े िके।

भारत में आ्धुतनकता का उ्य और 
विकाि गुलामी की ्ािता ्बीच हुआ 
है। आ्धुतनक काल में भारत की 
िैकशिक पहचान पकशचम के उपतनिेश 
के रूप में हदी हुई। ्बहुत ह् तक 

पकशचमी ति्म पर हदी भारत में आगथ्मक 
रूप िे भौततकिा्दी दृकष्टकोण का 
विकाि हुआ। किि तरह पकशचम में 
औ�ाेगीकरण और तकनीकीकरण के 
कारण आ्धुतनकता आयी, उिका प्रभाि 
थोडा हदी िहदी, भारत पर भी पडा। भारत 
में भी भौततकिा्दी िमाि का सिरूप 
गह्ठत हुआ, िो इहलौककक दृकष्टकोण 
पर आ्धाररत था। भारत में यह िमय 
पुनिा्मगरण, सिा्धीनता आं् ोलन 
और प्र्बो्धन चेतना का है। भारतीय 
िनमानि के सलए यह नये मतूलयों के 
सिीकार का िमय है। यह िमय पुरानी 
आकांक्ा के अििान और नये िीिन 
मतूलयों के उ्य का है।

प्र्बो्धन-चेतना ने सशक्ा में िु्धार के 
िाथ-िाथ िमाि के रूढ़ वयिहारों और 
पाखण्ों के ् ायरे िे भारतीय िनिीिन 
को ्बाहर तनकालने का भी प्रयाि ककया। 
सिा्धीनता आन्ोलन ग्ामीण ककिानों 
तक पहँुचा कििका प्रततफलन 1857 
की क्ाकनत के रूप में िामने आया। 
इि प्रकार इन पररितत्मत पररकसथततयों 
के िाथ खड े होने के सलए एक नयी 
वि्धा की आिशयकता थी। कििकी पतूतत ्म 
भारतीय भाषाओ ंमें सलखे गए उपनयािों 
ने ककया। उपनयाि के उ्य िे पहले 
भारतीय िाहहतय में कथा की अलग-
अलग परमपराएं समलती हैं। िंसकृत 
िाहहतय की परमपरा में ‘आखयान’ का 
प्रचलन है, मरा्ठी में ‘का्म्बरदी’ तथा 
उ्तू्म में '्ासतान'। िंसकृत की परमपरा 
आगे लोक भाषाओ ं िे िुडती हैं और 
आखयानों का विकाि होता है। मरा्ठी 
िाहहतय में उपनयाि लेखन िे पतूि्म िो 
कथा की परमपरा थी उिे का्म्बरदी 
के नाम िे िाना िाता था। उ्तू्म में 
कथा के िो स्रोत थे उनहें ्ासतान कहा 
िाता था। उपनयाि ने एक 'कावयरूप' 
में आ्धुतनक काल के कथा लेखन को 
्बां्ध ह्या। िभी भारतीय भाषाओ ंमें 
उपनयाि वि्धा का आरमभ हुआ।



44 

िैिे भारत में प्रायः िभी भाषाओं में 
कथा की परमपरा मौितू् है। इिसलए 
उपनयाि के प्रसथान को तय करना 
कह्ठन है। कथा िंरचना और उपनयाि 
के ढांचे में यह् सलझखत कथा की ्बात 
की िायेगी तो यह कहा िा िकता 
है कक मरा्ठी में सलखी गयी कथा 
'यमुना पय्मटन' भारतीय िाहहतय का 
पहला उपनयाि था। कुिुमािती ्ेशपां् े
के अनुिार 'यमुना पय्मटन' की रचना 
1857 में हुई थी। इिके रचनाकार ्बा्बा 
प्मिी हैं।''3 यह उपनयाि ततकालदीन 
िामाकिक रािनीततक कसथततयों को 
आ्धार ्बनाकर सलखा गया था।''4

्बङला िाहहतय में 1862 में ऐततहासिक 
उपनयाि नामक पुसतक सलखी गयी। 
इिमें एक कहानी तथा एक लघु 
उपनयाि है। इिके लेखक भतू्ेि मुखिगी 
है।5 लेककन एि.के. ्ाि ने 1865 में 
प्रकासशत ‘्गुचेशनकन्नी’ को ्बङला 
का पहला उपनयाि सिीकार ककया 
है।6 िुकुमार िेन का मानना है कक, 
''िहदी अथषों में ्बङला कथा-िाहहतय की 
अथा्मत ््बंगाल के िीिन और पद्धततयों 
का मौसलक गचत्रण पयारदी चाँ् समत्र ने 
आरमभ ककया।।''7 आगे िे सलखत े हैं 
कक, ''समत्र की पहलदी, और ििा्मग्धक 
प्रातततनग्धक रचना 'आलालेर घरेर 
्लुान' मौसलक कथा का ि्बिे पहला 
उ्ाहरण है। 1857 में यह पुसतकाकार 
प्रकासशत हुई।''8

उ्तू्म में उपनयाि िे पहले ्ासतान की 
परमपरा समलती है। हहन्दी में भी ् ासतान 
समलत े हैं। रानी केतकी की कहानी 
आह् हहन्दी की प्रारकमभक कहातनयां 
्ासतान परमपरा में हदी सलखी गयी हैं। 
उ्तू्म उपनयाि की ति्म पर सलखी गयी 
्ासतान 'फिना-ए-अि्ब' है। इिे रि्ब 
अलदी ्ेबग ने 1842 में सलखा था।''9 उ्तू्म 
में पहले उपनयािकार के रूप में कुछ 
लोगों ने करदीमुद्ीन को माना है, और 
उनकी पहलदी रचना 'खत-ए-तक्दीर' को 
उ्तू्म का पहला उपनयािकार और 1869 

में प्रकासशत 'समरात-उल-उि्म' को पहला 
उपनयाि माना गया है।11

हहन्दी में आचाय्म रामचनद्र शुकल ने 
'परदीक्ागुरु' को पहला उपनयाि माना 
है। 'परदीक्ागुरु' का प्रकाशन काल 1882 
ई. है और इिके लेखक श्रीतनिाि ्ाि 
हैं। इिके ्बा् हहन्दी में रा्धाकृष्ण ्ाि 
का 'तनसिहाय हहन्तू' और ्बालकृष्ण 
भट् का 'नतूतन ब्रहमचारदी' और 'िौ 
अिान एक िुिान' प्रकासशत हुए। 
इििे पहले हहन्दी में 'भा्यिती', 
'िामा सशक्क और 'शयामा सिपन' सलखे 
िा चुके थे। अनय भारतीय भाषाओ ं
में गुिराती में पहला उपनयाि 'कण्म 
घेलो' का प्रकाशन 1886 में हुआ।''12 
नन्ा शंकर तुलिा शंकर मेहता का 
यह उपनयाि गुिरात के रािा के 
ऐततहासिक अि्ान पर आ्धाररत है। 
तसमल का पहला उपनयाि िे्नायकम 
वपललै के �ारा 1876 में सलखा गया। 
'प्रतािमु्सलनार चररत्रम'् का प्रकाशन 
1876 में तथा 'िुगुण िुन्रदी' का 
प्रकाशन 1877 में हुआ।''13 तलेुगु में 
कन त्ूकतू रदी विरिासलगंम पानटलतू का 
उपनयाि 'रािशखेर चररत्र' का प्रकाशन 
पहले 'वििेक चकनद्रका' नामक पबत्रका 
में हुआ। ्बा् में इिका पुसतकाकार 
प्रकाशन 1880 में हुआ।''14 इि 
प्रकार भारतीय िाहहतय के प्रारकमभक 
उपनयाि इन िभी भाषाओ ंमें प्रकासशत 
हुए। इिके ्बा् मलयालम अिसमया, 
उडडया, पंिा्बी और कननड आह् में 
उपनयाि सलखे गये। प्रारमभ के िभी 
उपनयािों का सिरूप लगभग पकशचमी 
मॉ्ल पर आ्धाररत है। भारतीय कथा 
लेखन की परमपरा िे ्बाहर तनकलत े
हुए ये उपनयाि भारतीय िाहहतय में 
एक नयी वि्धा की सथापना करते हैं।

भारतीय िाहहतय में उपनयाि के उ्य 
पर यह प्रशन उ्ठता है कक पकशचमी ढांचे 
को भारतीय िाहहतय ने कैिे सिीकार 
ककया? पकशचम में मधयिग्म की वि्धा 
के रूप में उपनयाि को ्ेखा गया, कया 

भारत में भी इिने मधयिग्म की वि्धा 
का हदी प्रतततनग्धति ककया? इन प्रशनों 
के िं्भ्म में नामिर सिहं का विचार 
है कक—''एक वि्धा के रूप में उपनयाि 
की हमारदी िमझ ्बुतनया्दी रूप िे एक 
औपतनिेसशक िमझ है। अगें्ि वि�ानों 
को लगता था कक भारत के उपनयाि 
पकशचमी उपनयािों की िी्धी नकल 
है। उनहोंने भारतीय उपनयाि को एक 
कलमी पौ्ेध की तरह ्ेखा तो हमने 
भी अपने आरकमभक उपनयािों को कुछ 
क्मा मांगती निरों िे हदी ्ेखना शुरू 
ककया।''15 इिमें कोई िन्ेह नहदीं कक 
उपनयाि का उ्य पकशचम में हदी हुआ। 
हमारे यहाँ यह वि्धा पकशचम िे आयी 
यह इिसलए माना िाता है कयोंकक, 
भारत बब्रटेन का उपतनिेश था। इि 
तरह पकशचमी सशक्ा और ्ब्लािों के 
िमपक्म  में भारत था। इिे सपष्ट करने 
के सलए सशसशर कुमार ्ाि का मत 
दृष्टवय है—''भारतीय उपनयाि पकशचमी 
नमतूने और ्ेिी आखयान-परमपराओ ंके 
्बीच के तनाि िे उपिा है।''16

उपनयाि के उ्य के िमय पकशचम 
में किि तरह की पररित्मनकारदी 
पररकसथततयां थी, भारत भी कुछ िैिी हदी 
पररकसथततयों के ्ौर िे गुिर रहा था। 
पकशचम में उपनयाि मतूलतः पुनिा्मगरण 
के ्बा् विकसित होता है। भारत में भी 
इिका उ्य नििागरण के िाथ होता 
है। भारत के सलए यह िमय िंक्ाकनत 
का है। यातन एक तरफ पुराने मान्ण् 
तो ्तूिरदी ओर गुलामी की िकडन। 
भारत में यह िमय ्ोनों के विरुद्ध 
विद्रोह का है। एक ओर पुराने मान्ण्ों 
के प्रतत भारतीय िनमानि ताकक्म क 
हो रहा था अथा्मत ् तक्म  और विज्ान 
की किौटदी पर विचारों को किा िा 
रहा था। भािुकता िे ्बाहर तनकलकर 
अन्धविशिाि और ्धासम्मक रूहढ़यों िे 
िामानय िीिन अलग हो रहा था। इि 
िं्भ्म में म्धुरेश का मानना है कक 
''भारत में बब्रहटश राि की सथापना के 
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्बा् मधयिग्म का विकाि तिेी िे होने 
लगा था। ्तुनया में ि्ब कहदीं उपनयाि 
इिी मधयिग्म की आिशयकताओं और 
आकांक्ाओ ं िे िुडा िाहहतय-रूप रहा 
है।''17 भारतीय िाहहतय में िो प्रारकमभक 
उपनयाि सलखे गये उनमें ििा्मग्धक 
लोकवप्रय मरा्ठी और ्बंङला में सलखे 
गये। कयोंकक ्बङला और मरा्ठी का 
िी्धा िमपक्म  अगें्िी िे था, अपेक्ाकृत 
अनय भारतीय भाषाओ ं के। म्धुरेश 
इिे सपष्ट करत े हुए सलखत े हैं कक, 
''उपनयाि पहले उन भारतीय भाषाओ-ं
मरा्ठी और ्बङला-में सलखे गये िो 
पहले िी्ेध तौर पर अगें्िी के िमपक्म  में 
आ चुकी थी। अगें्िी िानने-पढ़ने िाले 
उतिाहदी लोगों ने, िो सिाभाविक रूप 
िे शहरों में रहत ेथे, शहरदी िीिन को 
हदी केनद्र में रखकर विसभनन भारतीय 
भाषाओ ंमें उपनयाि की शुरूआत की। 
यहदी कारण है कक एक िाहहतय-रूप के 
तौर पर उपनयाि कहदीं थोडा पहले कहदीं 
थोडा ्बा् में, उननीििीं शताब्दी के 
उ�ाराद्ध्म में भारतीय समट्ी में अपनी िडें 
रोपता ह्खाई ्ेता है।''18

भारत में िो मधयिग्म की अि्धारणा 
है िह पकशचम िैिी नहदीं है। भारत में 
विकसित होने िाला मधयिग्म िामंती 
मानसिकता िे ्बहुत अलग नहदीं हो 
पाया है। पकशचम िैिा औ�ोगीकरण 
भारत में नहदीं हुआ इिसलए पकशचम 
िैिे मि्तूरों के िंग्ठन का विकाि 
भी यहाँ नहदीं हुआ। भारतीय िमाि 
मतूलतः ककिान िीिन पर आ्धाररत 
था। यहदी ककिान पतूंिीपतत और िामंत 
भी थे किनका एक रूप महािनों के 
नाम िे िामने आया। ्तूिरा त्बका 
छोटे ककिानों का था किनहें िि्महारा 
कहा िा िकता है। अगें्िों के आने के 
्बा् िो ि्बिे ्बडा पररि्मतन हुआ िह 
ये कक भारत की पहचान एक राष्ट् के 
रूप में ्बनी। 1857 के विद्रोह िे पहले 
तक भारत छोटदी-छोटदी ररयाितों में ्बंटा 
था। एक भारत के भीतर अनेक ्ेश 

हो गये थे। भारतीय िमाि में घर िे 
्तूर अनय िगहों को आि की पर्ेश 
माना िाता है। यह पर्ेश िासति में 
भारत के एक ररयाित िे ्तूिरे में िाने 
पर माना िाता था। बब्रहटश शािन 
ने िारदी ररयाितों को िमापत करके 
एक ्ेश के रूप में भारत को सथावपत 
ककया। इिके ्बा् भारतीय ककिानों में 
राष्ट्दीय अकसमता की पहचान का उ्य 
हुआ किनकी पररणतत 1857 के विद्रोह 
के रूप में हुई और अगें्िों के विरूद्ध 
गुलामी की ्ािता िे मुककत के िंग्ाम 
की विग्धित शुरूआत हुई।

नििागरणकालदीन िमय में भारतीय 
िनमानि में िो ्ब्लाि आये उनका 
प्रभाि ततकालदीन िाहहतय पर भी 
पडा। भारतीय उपनयािों के िं्भ्म में 
यह कहना अग्धक उगचत होगा कक 
भारत में उपनयाि सिफ्म  मधयिग्म की 
पषृ््ठभतूसम पर आ्धाररत नहदीं है। यहाँ 
के प्रारकमभक उपनयाि मधयिगगीय 
िीिन की वििंगततयों और पारमपररक 
रूहढ़यों के विरो्ध में एक िु्धारिा्दी 
अि्धारणा का प्रतीक ्बनकर आता 
है। नििागरणकालदीन िु्धारिा्दी 
आन्ोलनों का प्रभाि प्रारकमभक 
उपनयािों में िाफ-िाफ ह्खाई ्ेता हैं

भारतीय िाहहतय में िो प्रारकमभक 
उपनयाि सलखे गये उनके विषय कई 
तरह के थे। यह भी कहा िा िकता 
है कक िैिे-िैिे उपनयाि लेखन का 
विकाि हुआ, उपनयाि का ढांचा और 
विषयिसतु ्ोनों में पररित्मन आया। 
प्रारकमभक चरण में िमाि िु्धार 
िे िम्बकन्धत यथाथ्मिा्दी उपनयाि 
सलखे गये। इिके ्बा् रािनतैतक 
और ऐततहासिक उपनयाि सलखे गये। 
िामाकिक ्बुराईयों पर आ्धाररत नये 
मतूलय्बो्ध के यथाथ्मिा्दी उपनयाि 
भी सलखे गये तथा कुछ रोमांिपरक। 
प्रारकमभक उपनयािों के िं्भ्म में 
नसलन विलोचन शमा्म ने सलखा है, 
''प्रारमभकालदीन उपनयािों में िसतु में 

िहटल विनयाि, मनोिजै्ातनक त�ि, 
नाटकीय पेचीह्यों और विशिािोतपा्क 
चररत्रांकन का अभाि है, ककनतु 
रूमातनयत और ्सुिाहसिकता के 
ितृतांतों िे भरे उपनयािों में भी एक 
िासतविकता की ऐिी ्बुतनया् पायी 
िाती है, िो आगे चलकर उपनयाि 
की मुखय विशषेता ्बन पाती है।''19 
हहन्दी में प्रारमभ में 'परदीक्ा गुरु' के 
ि�ृाांतों को ्ेखा िा िकता है। उिी 
प्रकार मरा्ठी में 'यमुना पय्मटन' और 
गुिराती में 'कण्मघेलो'। उपनयाि के 
उ्य की ्बुतनया् मतूलतः भारतीय 
नििागरण पर खडी है। भारतीय 
नििागरण के पररपे्रक्य में रामचनद्र 
ततिारदी ने सलखा है, ''हहन्दी उपनयाि 
ने यतूरोपीय ढांचे को सिीकार करत े
हुए भी उिके ्ायरे में अपना तनिी 
और मौसलक ढांचा विकसित ककया है। 
किि प्रकार यतूरोपीय उपनयाि के उद्भि 
और विकाि में यतूरोपीय नििागरण 
की भतूसमका मह�िपतूण्म है, उिी प्रकार 
हहन्दी उपनयाि के विकाि में भारतीय 
नििागरण और हहन्दी नििागरण 
की भतूसमका मह�िपतूण्म है। भारतीय 
नििागरण ने यतूरोपीय नििागरण िे 
उ�ोिना भले हदी प्रापत की हो, उिका 
सिरूप तनतांत मौसलक है। भारतीय 
नििागरण औपतनिेसशक मानसिकता 
के विरूद्ध हमारे ्बौवद्धक िंघष्म और 
मुककत-कामना का �ोतक है।''20

''उपनयाि को िामानय कथा िे अलग 
करने िाला प्रमुख त�ि 'यथाथ्म' के प्रतत 
आग्ह है, िो कथा के ककलपत िंिार 
कथय और भाषा में ह्खाई ्ेता है।''21 
हहन्दी में '्ेिरानी िे्ठानी की कहानी' 
िे परमपरा में पररित्मन के ितूत्र समलने 
लगत ेहैं। यह अलग प्रशन है कक उिे 
उपनयाि के रूप में सिीकार नहदंी ककया 
गया लेककन िहदीं िे ह्खाई ्ेना शुरू 
हो िाता है। इिमें मधयिगगीय रूहढ़यों 
का अिमतूलयन और नये मतूलय्बो्ध का 
प्रततसथापन, मानि िीिन और सत्री-
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सशक्ा को प्रमुखता िे उभारा गया है। 
इि कहानी में घरेलतू िीिन का नया 
भाि्बो्ध है कििे कुछ उप्ेशपरक ढंग 
िे प्रसतुत ककया गया है। इिमें सत्री-
सशक्ा इिका मुखय मुद्ा है लेककन 
इिके इ ््म-गग ््म िीिन के अनेक पहलतू 
आये हैं िो आ्धुतनक िीिन-दृकष्ट के 
िंकेत ्ेत ेहैं। गोपाल राय इिके िं्बं्ध 
में सलखत ेहैं कक, ''्ेिरानी िे्ठानी की 
कहानी केिल सत्री-सशक्ा की कहानी 
नहदीं है, िरन ् यह उननीििीं शताब्दी 
के मधयिगगीय ्बतनया िमाि के िीिन 
का प्रतततनग्ध यथाथ्म गचत्र भी हैं। 
यह गचत्रण ककिी इततहाि िे अग्धक 
प्रामाझणक है, कयोंकक कथाकार ने अपने 
प्रतयक् अनुभि के आ्धार पर इि िग्म 
की आगथ्मक अिसथा, रदीतत-ररिाि, 
िनम िे लेकर मतृयु तक के िंसकार, 
पुरानी और नयी िोच, िामाकिक और 
्धासम्मक विशिाि, नतैतक मतूलय, िमाि 
में वयापत असशक्ा, अन्धविशिाि, 
रूहढ़िाह्ता, अपवयय, ्बाल वििाह, 
वि्धिाओं की ्शा आह् का गचत्रण 
ककया है।''22 ततकालदीन िमाि में 
हहं् तू ्धम्म की रूहढ़यों की िकडन 
इतनी िंकशलष्ट थी कक वि्धिा वििाह 
िैिी ्बातें करना भी पाप था। रािा 
राममोहन राय ने िती प्रथा के विरो्ध 
में िो िमाि िु्धार का आन्ोलन शुरू 
ककया उिे िि्मत्र ्धासम्मक िंसथाओं के 
�ारा वयापक विरो्ध का िामना करना 
पडा। लेककन इि आन्ोलन को वयापक 
िमथ्मन िाहहतयकारों के �ारा समला और 
वि्धिा-वििाह, ्बाल वििाह, ितीप्रथा 
आह् को लेकर भारतीय िाहहतय में 
्बहुत-िारदी रचनाएं हुई।

िमाि िु्धार का अकुंर िो '्ेिरानी 
िे्ठानी की कहानी' में फतू टा था उिका 
विकाि भारतने् ु काल के उपनयािों 
में विकसित हुआ। ्बङला में ्बंककम 
ने इिे आतमिात कर उपनयािों में 
असभवयकत ककया। हहन्दी में िमाि 
िु्धार के केनद्र में रखकर िो उपनयाि 

सलखे गये उनमें रतनचनद्र पलदी्र का 
'नतूतनचररत्र' (1893), अकम्बका ्�ा 
वयाि का 'आशचय्म ि�ृाानत' (1894), 
रा्धाचरण गोसिामी का 'वि्धिा विपत�ा' 
(1888), रा्धाकृष्ण ्ाि का 'तनसिहाय 
हहन्तू' (1889), ्बालकृष्ण भट् का 
'नतूतन ब्रहमचारदी' (1887) तथा 'एक 
अिान िौ िुिान' प्रमुख हैं। ्बङला 
में '्गुचेशनंह्नी', 'कपाल कुण्ला' और 
मरा्ठी में हररनारायण आपटे के उपनयािों 
की भािभतूसम प्रमुख है। गुिराती में 
'कण्मघेलो' भी िमाि िु्धार को लेकर 
सलखा गया यथाथ्मिा्दी उपनयाि है। 
'तनसिहाय हहन्तू' में गोहतया के विरो्ध 
का सिर प्रमुख है। गोहतया ततकालदीन 
िमाि की राष्ट्दीय िमसया ्बन गयी 
थी। यह उपनयाि िामप्र्ातयक एकता 
के िाथ गोहतया के विरो्ध में खडा 
होता है। कभी न िमापत होने िालदी 
इि िमसया के िाथ उपनयािकार ने 
यथाथ्म िे पररचय कराया है। भट् िी के 
'नतूतन ब्रहमचारदी' में हहिंा और अहहिंा 
को आ्धार ्बनाया गया है किििे 
बब्रहटश िरकार की नशृंिता का पररचय 
होता है और एक आशािा्दी भारतीय 
दृकष्ट िामने आती है, किििे हहिंा 
पर अहहिंा की वििय का ्बो्ध प्र्सश्मत 
होता है। रतनच्रनद्र का 'नतूतन चररत्र' भी 
इिी तरह का उपनयाि है। रूमातनयत 
के आिरण में िु्धारिा्दी ्धारा का 
उपनयाि िमाि को पारमपररक मतूलयों 
िे ्बाहर तनकालने का िफल प्रयाि 
करता है। इि क्म में ि्बिे िशकत 
उपनयाि रा्धाचरण गोसिामी का 
'वि्धिा विपकतत' है। भारतीय िमाि के 
सलए असभशपत सत्री िमसया वि्धिा का 
िती होना था। वि्धिा का िामाकिक 
्बहहष्कार और अपमान भारतीय िमाि 
में कोढ़ की तरह फैला हुआ था। इिमें 
अपमातनत तथा लांतछत ्बाल वि्धिाओं 
की िमसयाओं को उ्ठाया गया है। किि 
िमसया को िामाकिक आन्ोलनों के 
�ारा उ्ठाया गया उिकी िाहहकतयक 
पररणतत 'वि्धिा विपत�ा' में हुई है। 

हहन्दी िाहहतय में इिी िे समलती हुई 
्ो और रचनाएँ इिी ् ौर में सलखी गयीं। 
''ईशिरदीय प्रिा् और कलयाण राय कृत 
'िामा सशक्क' (1872) कििका प्रकाशन 
1883 में हुआ।''23 और श्रद्धाराम 
फुललौरदी रगचत 'भा्यिती' (1887)। 
'िामा सशक्क' में नििागरणकालदीन 
चेतना और िु्धारिा्दी दृकष्ट है। 
परमपरागत िामाकिक मतूलयों और 
मानयताओ ं में िकड े हुए िमाि का 
गचत्रण है। हहन्तू िमाि की कुरदीततयों, 
पाखण्ों और खोखलेपन को उिागर 
करने का प्रयाि है। 'भा्यिती' में 
्बाल वििाह िैिी कुरदीततयों का िोर्ार 
विरो्ध और वि्धिा वििाह का िमथ्मन 
है। िमाि में हो रहे ्ब्लाि को इि 
रचना में रचनाकार ने कई कोणों िे 
प्रसतुत ककया है। सत्री सशक्ा के िाथ-
िाथ इिमें सत्री के सिासभमान और 
कम्म पर भी ्बल ह्या गया है। ्बङला 
के िभी प्रमुख उपनयािों में यह चेतना 
वि�मान है। मरा्ठी के 'यमुना पय्मटन' 
भी िु्धारिा्दी दृकष्ट का उपनयाि है। 
उिमें िामाकिक िमसया के मतूल में 
्धासम्मक पाखण् और ्धमा्मनतरण के 
िाथ मानिीय मतूलयों में ्ब्लाि की ओर 
िंकेत है। गैर ्धम्म के लोगों के िाथ 
वििाह को नकारना और सत्री सशक्ा पर 
रोक लगाना उि िमय की मानसिकता 
और िीिन को वयकत करता है। इि 
उपनयाि ने सत्री के वयककतगत तनण्मयों 
को इिके माधयम िे उभारने का प्रयाि 
ककया है। ्बाल वििाह के ् षु्कमषों को भी 
इिमें िकममसलत ककया गया है।

भारतीय िाहहतय में प्रारकमभक 
उपनयाि लेखन का एक ्बहुत ्बडा 
भाग ततसलसमी-ऐयारदी लेखन िे िुडा 
है। मरा्ठी में में कई रचनाएँ इििे िुडी 
हुई हैं। हहन्दी में भी ्ेिकीनन्न खत्री 
और गोपालराम गहमरदी की रचनाएँ 
ऐिी हदी हैं। हहन्दी में 'चनद्रकानता' 
(1887) का प्रकाशन कथा-िाहहतय की 
नयी ह्शा तन्धा्मररत करता है। इिके 
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िाथ हदी भारतीय कथा िगत में पा्ठकों 
का एक ्बडा िग्म तयैार होता है। इिके 
्बा् 'चनद्रकानता िनततत' का भी 
प्रकाशन हुआ। 'चनद्रकानता िनततत' के 
चौ्बीि हहसिों का प्रकाशन हुआ। इि 
तरह वयापक लोकवप्रयता 'चनद्रकानता', 
'चनद्रकानता िनततत' और 'भतूतनाथ' 
को प्रापत हुई। ततसलसम और ऐयारदी 
िे पररपतूण्म रचनाएँ मरा्ठी में भी हुई। 
राििाड े ने इि िम्बन्ध में उललेख 
ककया है कक, ''अपनी तन्ब्मलता का 
िासतविक ज्ान हदी ततसलसम की नींि है। 
प्रतयक् तथा िासतविक िकृष्ट में अपने 
ककये कुछ नहदीं हो िकता, यह िानकर 
मनुष्य कलपना-िकृष्ट में ततसलसम 
की ्तुनया में विहार करने लगता है। 
यथाथ्म िकृष्ट का गुलाम कलपना-िकृष्ट 
का ्बा्शाह ्बन िाता है। यथाथ्म की 
अिमभािनाएँ कलपना में िमभािनाएँ 
्बन िाती हैं। ततसलसम की यहदी अिी्ब 
्तुनया ततसलसमी उपनयािों का विषय 
है।''24 मरा्ठी में प्रारकमभक ततसलसमी 
उपनयािों में 'मुकतमाला', 'रतनप्रभा', 
'मंिुघोषा', 'विगचत्रपुरदी' आह् हैं। इि 
प्रकार भारतीय भाषाओ ं के प्रारकमभक 
उपनयािों में ततसलसम और ऐयारदी को 
आ्धार ्बनाया गया। यथाथ्मिा् तो 
उपनयाि के मतूल में है। कुछ कालपतनक 
ििृन को छोडकर उपनयािों में यथाथ्म 
की िंकलपना ककिी न ककिी रूप में 
होती है। अपने िमय और िमाि को 
ककिी भी तरह उपनयाि निरअं्ाि 
नहदीं कर िकता। हर तरह के उपनयािों 
पर अपने िमय की प्रततचछाया रहती 
हदी है।

इिके ्बा् भारतीय िाहहतय के 
प्रारकमभक उपनयािों में रािनीततक 
और ऐततहासिक आत े हैं। रािनीततक 
उपनयािों में ि्बिे पहले ्बङला के 
उपनयाि आत ेहैं। ्बंककम के 'आनन्म्ठ' 
और हहन्दी में श्रीतनिाि ् ाि के 'परदीक्ा 
गुरू' िे उपनयािों में रािनीततक 
अि्धारणाओं के प्रयोग समलने लगत े

हैं। 'आनन्म्ठ' में 1773 के उ�ारदी 
्बंगाल में हुए िंनयासियों के विद्रोह 
को आ्धार ्बनाया गया है।''25 ्बंककम 
ने इिे एक रािनीततक तथा ्धासम्मक 
रंग ह्या है। इि उपनयाि में अगें्िी 
हुकतू मत के विरुद्ध रािनीततक िंघष्म को 
प्रोतिाहहत ककया गया है। इिी में भारत 
का राष्ट्दीय गीत 'िन्ेमातरम'् भी है िो 
हहन्तू राष्ट्िा् की पक््धरता की तरफ 
भी िंकेत करता है। िुकुमार िेन के 
अनुिार, ''्बंककम चनद्र, अगें्िी राजय 
को न केिल भारत भतूसम का िचचा पुत्र 
होने के कारण हदी विशषे पिन् करत े
थे ्बकलक इिके कुछ वयककतगत कारण 
भी थे। िे क्मशः शककतशालदी होत ेहुए 
राष्ट्दीय आन्ोलन िे अनसभज् नहदीं 
थे। आनन्म्ठ उिका प्रततशो्ध होने 
के िाथ-िाथ प्रशकसत भी थी। कथा 
िाहहतय की दृकष्ट िे इिे विसशष्ट कृतत 
नहदीं कहा िा िकता। पर चतूँकक यह 
्बंगाल और भारत को िं्ेमातरम ्गीत 
िो पहला राष्ट्दीय गीत है, ् ेत ेहुए हहन्तू 
राष्ट्िा् के सिद्धानत की वयाखया और 
दृष्टांत ्ोनों प्रसतुत करता है, अतः 
यह इि महान लेखक की ििा्मग्धक 
िीिनत कृतत है। िंयोग िे इिने 
ऐिे विवि्ध ्धासम्मक, ्ेशभककतपरक 
और राष्ट्दीय कक्या-कलापों को प्र्बल 
प्रोतिाहन ह्या किनका आरमभ ्बीििीं 
शताब्दी के पहले शब् में हहन्तू ्धम्म-
प्रचार के काय्म-कलाप िे हुआ और 
चरम पररणतत ्बंगाल के क्ाकनतकारदी 
आन्ोलन में हुई।''26 इि प्रकार िाहहतय 
में रािनीतत को िगह समलदी, िह भी 
उपनयािों के माधयम िे। 'परदीक्ागुरु' में 
भी मधयिगगीय िीिन की वििंगततयों 
के िाथ एक रािनीततक चेतना और 
राष्ट्दीय सिर वि�मान है। मरा्ठी में 
ब्बनायक कों् ्ेि का 'िकृष्ट्ार' 
(1881) और 'करकुनि' आह् रािनीतत 
चेतना िमपनन उपनयाि हैं।

इिी के िाथ ऐततहासिक उपनयािों का 
भी ्ौर प्रारमभ होता है। ऐततहासिक 

तथयों को आ्धार ्बनाकर भारतीय 
िाहहतय में कुछ उपनयाि प्रारकमभक 
िमय में भी सलखे गये। हहन्दी में 
ककशोरदी लाल गोसिामी िे ऐततहासिक 
उपनयाि लेखन का प्रारमभ होता 
है। इि दृकष्ट िे गोसिामी िी का 
'तारा' मह�िपतूण्म है। गोसिामी िी के 
उपनयािों के िं्भ्म में शसश भतूषण 
सिहंल ने सलखा है, ''इततहाि िमप्र्ाय 
विशषे का उतकष्म अथिा कुछ वयककतयों 
का गौरिि�ृा मात्र नहदीं है, यह मानि 
िातत के विकाि की गाथा है। इिमें 
मनुष्य का िमाि िापेक् िीिन रहता 
है, िो अनेक रािनीततक, िामाकिक, 
आगथ्मक, ्धासम्मक आह् त�िों के 
अनिरत िंघष्म और विकाि की ्ेन है। 
गोसिामी िी के उपनयािों में गचबत्रत 
िीिन, वयककतयों की पे्रम भािना तथा 
उनकी क्ुद्र मह�िाकांक्ाओ ंके क्ेत्र तक 
िीसमत है।''27

्बङला में ्बंककम कृत 'मणृासलनी' िे 
ऐततहासिक उपनयािों का आरमभ 
होता है। लेककन 'कपाल कुण्ला' भी 
ऐततहासिक तथयों के आ्धार पर हदी 
सलखा गया है। इिके ्बा् ऐततहासिक 
उपनयािों की एक लम्बी परमपरा चल 
पडती है। कृष्णा गोखले के अनुिार 
मरा्ठी के 'मुकतमाला', 'रािा म्न' 
ऐततहासिक उपनयाि हैं। 1870 में 
रामचनद्र भीखा िी गुंिेकर �ारा सलखा 
गया मरा्ठी का पहला ऐततहासिक 
उपनयाि 'मोिेनगा्' है। गुिराती में 
'कण्मघेलो' भी इिी परमपरा का उपनयाि 
है। गुिराती के हदी इचछाराम ितूय्मराम 
्ेिाई का 'ितूरनती सशिािी की लटा' भी 
इि दृकष्ट िे उललेखनीय है। अिसमया 
के पद्नाथ गोहेन ्बरुआ का 'भानुमती' 
और 'लहरदी' भी ऐततहासिक उपनयािों 
की कोहट में आत ेहैं। इि परमपरा को 
आगे ्बढ़ात े हुए रिनीकांत ्बर्ोले ने 
'मानोमती' की रचना की है। मलयालम 
में 'मात्मन् िमा्म' का प्रकाशन 1891 में 
हुआ। िी.्बी. रमन वपललै �ारा सलझखत 
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इि उपनयाि को मलयालम का पहला 
उपनयाि माना िाता है।''28 ऐततहासिक 
उपनयािों में इततहाि के िाथ-िाथ 
भारत की िांसकृततक िमसयाओं को 
भी उपनयािों में प्रयोग ककया है। 
'्गुचेशनकन्नी' का नायक रािपतूत है 
और नातयका ्बंगालदी। इि प्रकार इिके 
माधयम िे ्ो अलग िगहों के अतीत 
को आ्धुतनक िं्भ्म और दृकष्ट के िाथ 
एक उपनयाि में िकममसलत ककया 
गया है। हहन्दी में ्बल्ेिप्रिा् समश्र 
कृत 'पथृिीराि चौहान' (1902) और 
ककशोरदीलाल गोसिामी का 'िुलताना 
रकिया' भी ऐततहासिक उपनयाि 
है।''29 रोमांहटक कहानी के रूप में इन 
उपनयािों में इततहाि का प्रयोग ककया 
गया है।

िाहहतय और इततहाि में कुछ ्बुतनया्दी 
फक्म  है। िाहहतय में प्रयुकत इततहाि 
सिफ्म  तथय तक िीसमत नहदीं रहता, 
उिकी िाहहकतयक और िामाकिक 
भतूसमका भी होती है। उपनयािों में 
इततहाि का प्रशकसतिाचन नहदीं होता है 
्बकलक िाहहतय और िमाि के अतीत 
िे ररशत ेको िाहहकतयक सिीकृतत प्र्ान 
की िाती है। िाहहतय में इततहाि के 
प्रयोग िे उि ऐततहासिक कालखण् 
को िमकालदीन िन्भषों िे िोडने का 
प्रयाि भी होता है किििे परमपरा के 
विकाि को असभवयककत समले। राम्रश 
समश्र ने ऐततहासिक उपनयाि लेखन 
के िं्भ्म में अपना मत कुछ इि 
तरह प्रसतुत ककया है, ''इि काल में 
(उपनयाि लेखन के प्रारकमभक काल 
में) गौरिमयी अतीत की ओर दृकष्ट 
िाना सिाभाविक था। मधयकाल में हम 
मानो ि्ब खो चुके थे, िीिन के ्बाहय 
वि्धानों में हदी उलझ ेरह गये थे। हमारा 
ित्ममान ्यनीय था, हम वि्ेशी ितता 
िे पराभतूत तो थे हदी अपनी िामाकिक 
और ्धासम्मक रूहढ़यों और अ्ंधविशिािों 
में भी िकड ेरह गये थे। वि्ेशी ि�ाा 
ने हमें पराभतूत तो ककया, ककनतु िीिन 

को यथाथ्मिा्दी दृकष्ट िे ्ेखने के सलए 
पे्रररत भी ककया और त्ब अपना माग्म 
खोए हुए कुछ लोग वि्ेशी िंसकृतत 
और िभयता की ऊपरदी चकाचौं्ध िे 
हदी िा उलझ।े ऐिे अििर पर अपने 
इततहाि के गौरि की या् आना और 
उिे पुनिगीवित करने का प्रयाि करना 
सिाभाविक था। ऐततहासिक उपनयाि 
सलखकर लेखकों ने मानों अपनी 
िांसकृततक विराित को पुनः िागतृ 
करना चाहा।''30 ऐततहासिक उपनयािों 
के इि प्रयाि ने िीिन के यथाथ्म और 
िाहहतय में उिके िमािेश, िह भी 
उपनयाि के माधयम िे, को आ्धुतनक 
िीिन की वििंगततयों को िमझने में 
िरलता प्र्ान की। इिके उद्ेशय को 
वयकत करत े हुए राम्रश समश्र ने 
सलखा है, ''ऐततहासिक उपनयािों में ्ो 
्बातें विशषे धयान ्ेने की होती हैं, एक 
तो असभपे्रत काल के िीिन यथाथ्म िे 
घतनष््ठ रूप िे पररगचत होना, ्तूिरे 
इततहाि के तथयों के िाथ कलपना का 
िुन्र िमनिय कर िाहहकतयक कृतत 
का तनमा्मण करना। इन उपनयािों में 
असभपे्रत काल के िमाि की िहटल 
िामाकिक कसथततयों, मानि-मन 
की आकांक्ाओ,ं प्रशनों, वयककतयों के 
पारसपररक िम्बन्धों का तो ितूक्म 
तनरदीक्ण नहदीं हदी प्रापत होता, िामानय 
ऐततहासिक तथयों का तनिा्मह भी नहदीं 
लक्क्त होता।''31

पकशचम में उपनयाि को यथाथ्मिा्दी 
वि्धा के रूप में सिीकार ककया गया है। 
भारतीय िाहहतय में भी कुछ प्रारकमभक 
उपनयािों को छोडकर लगभग 
कसथतत िमान है। उपनयाि वि्धा में 
असभवयकत यथाथ्म के सिरूप को सपष्ट 
करत े हुए राम्रश समश्र सलखत े हैं, 
''यथाथ्म ितह पर फैलदी हुई किन्गी 
नहदीं है ्बकलक मानि-िीिन के ्बुतनया्दी 
प्रशन, उिके अनेकानेक ्बाहरदी-भीतरदी 
सिरूपों को ्बनाने िालदी, ्ब्लने िालदी 
पररकसथततयाँ, िमसयाएँ, आपिी िं्बं्ध 

और मानि-मन के भीतर के अनेक 
गहन रहसयमय ितय यथाथ्म है। कहने 
का अथ्म यह है कक यथाथ्म एक वयापक 
और िंकशलष्ट िसतु है कििमें मानि-
िमाि के िामतूहहक और वयककतगत, 
्बाहरदी और भीतरदी, पररकसथततगत और 
मानसिक अन्धकारमय और प्रकाशमय 
िभी प्रकार के ितय एक-्तूिरे िे समले-
िुले होत ेहैं।''32 यथाथ्म के सिर में इतने 
िारे पहलुओ ंके ्बीच िे तनकलत ेहैं। 
िीिन के इन पहलुओ ं को उपनयाि 
में असभवयककत समलती है। आ्धुतनक 
िीिन और िामाकिक िचचाईयों को 
उपनयािों में ्बखतू्बी वयकत ककया है। 
यथाथ्मिा्दी उपनयाि अपने िमय और 
िमाि को छुए ब्बना नहदीं सलखा िा 
िकता। यथाथ्मिा् ने इि वि्धा को 
भारतीय िाहहतय की मुखय्धारा में 
सथावपत करने का िफल प्रयाि ककया 
है। तनम्मल िमा्म ने यथाथ्म और उपनयाि 
को परमपरा िे हटत ेहुए, उिके िं्बं्धों 
को नई दृकष्ट िे ्ेखने का प्रयाि ककया 
है, ''उपनयाि की अथ्मि�ाा यथाथ्म में 
नहदीं उिे िमेटने की प्रकक्या उिके 
िंघटन की अन्रूनी चालक शककत में 
तनहहत है। तभी ककिी वि्धा के भीतर 
एक विसशष्ट फाम्म का अविभा्मि होता 
है, िो िमेटने की हर लय, सतर और 
सपन्न को अनुशासित करती है, ऐिे 
'सपेि' का उद्घाटन करती है, िहाँ 
अनुभि का औपनयासिक िीिन शुरू 
होता है।''33

इि प्रकार भारतीय िाहहतय में उपनयाि 
का असभग्हण पररकसथततिनय है, िह 
ककिी की अनुकृतत मात्र नहदीं है। उपनयाि 
के उ्य के िमय भारतीय िाहहतय 
और िमाि मधयकाल की रूहढ़यों का 
कें चुल छोड रहा था। नििागरण का 
प्रभाि भारतीय मानि पर पडना प्रारमभ 
हो गया था। ्धासम्मक और िामाकिक 
िंसकारों को विकृत सिरूप िे मुककत 
की आकांक्ा आम िनमानि के भीतर 
उ्ठने लगी थी, लेककन भारत गुलाम 
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था। बब्रहटश िभयता और िंसकृतत के 
िमपक्म  िे पडने िाले प्रभाि, कििने 
उपनयाि िैिी वि्धा के सलए पे्ररणा 
प्र्ान ककया, का उललेख करत े हुए 
चनद्रकानत िांह्ि्केर ने सलखा है, 
''बब्रहटश की िभयता और िंसकृतत के 
िमपक्म  में आने पर भारतीय ्बौवद्धक 
िग्म में किि आ्धुतनक िीिन-दृकष्ट का 
नितनमा्मण होने लगा उिमें इि ्धरती 
के मनुष्य को केद्र में रखकर उिके 
िुख-्खु की एिं विपत�ा की गचतंा 
करने िालदी इहलौककक दृकष्ट िे अग्धक 
प्रिाररत हो गयी। विशाल और तकनीकी 
प्रगतत के िुखमय विकाि के फल 
चखने िालदी मानिीय चेतना प्रारमभ में 
अपतूि्म उललािमयी और आशािा्दी थी 
और पररणामतः िीिन का गचतंन करत े
िमय िजै्ातनक प्रणालदी में आसथा और 
्बुवद्धिा् को ििमोपरर मह�ि ्ेने लगी 
तो आशचय्म नहदीं। सिभाितः परमपराओं 
के प्रतत विद्रोहदी या आलोचनातमक 
दृकष्ट, प्रयोगशीलता के प्रतत आकष्मण, 
पुराचीन, विग्धयों, मतूलयों के प्रतत 
िं्ेह और नकार, निीनता की खोि, 
भािुकता का पररतयाग और उग् यथाथ्म 
का िामना करने का ्बौवद्धक उतिाह 
प्रथम महायुद्ध के प्रारमभ तक आ्धुतनक 
मानि के ये कुछ मह�िपतूण्म िैसशष्रय 
रहे।''34 ये पररित्मन, विद्रोह तथा नकार 
के सिर भारतीय आसथािा्दी िमाि 
में अनायाि नहदीं आये। भारत में 
किि तरह िे एक भौततकिा्दी िमाि 
विकसित हुआ िह पकशचमी िभयता 
और िंसकृतत के िमपक्म  का हदी पररणाम 
था। उपनयाि भौततकिा्दी िमाि की 
वि्धा है, िह िमाि कहदीं का भी हो 
िकता है। इिका सिरूप पकशचमी ज्ान 
और िीिन िे िरूर तनकला हुआ है 
लेककन इिकी क्ेत्रीय वयापकता ककिी 
एक क्ेत्र तक िीसमत नहदीं है, लेककन 
यह सिीकार करने में कोई िं्ेह नहदीं 
होना चाहहए कक यह पकशचम की एक 
आ्धुतनक वि्धा है। मीनाक्ी मुखिगी ने 
सलखा है कक, ''भारत में उपनयाि को 

एक उ्धार लदी गयी वि्धा बब्रहटश शािकों 
�ारा 19िीं ि्दी में शुरू की गयी अंगे्िी 
सशक्ा का पररणाम मानने की ्धारणा 
लम्ेब िमय तक नहदीं लाई गई।... इिमें 
विसभनन ्धारणाओं को विशलेवषत करत े
हुए उपनयाि की भारतीय तथा अनय 
िंसकृततयों िे उपाकि्मत ्बहुरंगी विराित 
के िहटल प्रशनों को िं्बोग्धत ककया 
गया है। इिके तहत अनय तनयामकों 
की ्बहुलता भी धयानाकष्मक है किनकी 
आतंररक िंरचना और िामंिसय ने 
भारत में उपनयाि की िाहहकतयक वि्धा 
के उ्य की उलझी हुई प्रकक्या को अिंाम 
ह्या।''35 एक तरफ मीनाक्ी मुखिगी ने 
िहाँ उपनयाि को िी्ेध-िी्ेध पकशचम 
िे उपाकि्मत माना िहदीं भारत के िं्भ्म 
में तनम्मल िमा्म ने इि पकशचमी मॉ्ल 
िे अिहमतत वयकत करत े हुए सलखा 
है कक, ''हमने अपने कथातमक ग� के 
सलए उपनयाि िैिी 'वि्धा' को चुना िो 
(पकशचम के) तनतांत सभनन िांसकृततक 
अनुभि क्ेत्र में पनपी और विकसित 
हुई थी।... पे्रमचन् िे लेकर आ्धुनातन 
उपनयािकारों ने कभी उपनयाि की 
वि्धा पर शंका प्रकट हदीं की, अपने 
अनुभि के िं्भ्म में पुनः परदीक्ा तो 
्तूर की ्बात।''36 तनम्मल िमा्म की शंका 
िाकि्ब है, कयोंकक आ्धुतनक िाहहतय 
का ्बडा भाग उपनयाि है और भारतीय 
िाहहतय की लोकवप्रय वि्धा के सिरूप 
को परखने की कोसशश लगभग नहदीं के 
्बरा्बर हुई है। मनेैिर पाण्ये ने इिे 
अपने हहिा्ब िे ्ेखने का प्रयतन ककया 
है कक भारतीय िाहहतय में उपनयाि 
वि्धा का उ्य कैिे हुआ। िे सलखत े
हैं कक ''ि्ब भारत में उपनयाि का 
उ्य हो रहा था, त्ब ्ेश गुलाम था। 
उि िमय अंगे्िी राि के अतयाचारों 
िे भरे हुए अिहय ित्ममान िे मुककत 
की तलाश भारतीय िनता को थी और 
रचनाकारों को भी। रचनाकारों के िामने 
मुककत के ्ो माग्म थे। एक अतीत या 
भविष्य के मायालोक में ले िाने िाला 
था। ्तूिरा था ित्ममान के यथाथ्म के 

्बो्ध और प्रततरो्ध की ओर पहँुचने 
िाला। रोमांि के रचनाकार पहले माग्म 
पर चल रहे थे।''37 इि मत िे अग्धक 
िहमतत तनम्मल िमा्म िे वयकत की 
िा िकती है। इि तरह का विभािन 
कोई औगचतय नहदीं है कयोंकक ्ोनों की 
वि्धागत ्िमानता एक है यानी एक हदी 
्बुतनया् िे ्ोनों की उतपत�ा हुई है।

भारतीय िाहहतय में उपनयाि 
के असभग्हण का िं्भ्म भारतीय 
नििागरण िे भी िुडा हुआ है। कोई 
भी ्बडा पररित्मन, कििका विसतार क्ेत्र 
िामाकिक, िांसकृततक, आगथ्मक और 
रािनीततक हो, िाहहतय को प्रभावित 
ककये ब्बना नहदीं रह िकता। इि क्म में 
रामसिरूप चतुिचे्दी िे िहमतत वयकत 
की िा िकती है। िे किन िातीय 
िंसकृततयों की ्बात नििागरण के िं्भ्म 
में करत ेहैं उनका प्रभाि उपनयाि वि्धा 
पर भी पडा। िे नििागरण के िं्भ्म 
में सलखत ेहैं, ''पुनिा्मगरण ्ो िातीय 
िंसकृततयों की टकराहट िे उतपनन 
रचनातमक ऊिा्म है।... भारत के िं्भ्म 
में पुनिा्मगरण 19िीं ि्दी िे आरमभ 
माना िाता है। नयी योरोपीय िजै्ातनक 
िंसकृतत और पुरानी भारतीय ्धासम्मक 
िंसकृतत की टकराहट के फलसिरूप।''38 
इिका प्रतयक् िं्बं्ध उपनयाि िे नहदीं 
्बनता लेककन भारत में या यतूरोप में 
्ोनों िगहों पर नििागरण ने इि 
वि्धा को िचैाररक िमथ्मन िरूर प्र्ान 
ककया। भारतीय िं्बं्ध में इिका मह�ि 
कुछ अग्धक है। भारतीय िाहहतय में 
िो महाकावय की आकांक्ा थी, उििे 
मुककत का माग्म और आसथा तथा 
अन्धविशिाि को नकारने की प्रकक्या 
का प्रारमभ नििागरण ने हदी ककया। 
उपनयाि की अनति्मसतु चतूँकक भारतीय 
है और वि्धा का ढाँचा हमने पकशचम 
िे ग्हण ककया इिसलए इि वि्धा में 
किि अनति्मसतु का प्रयोग ककया गया 
िह भारतीय िमाि का नििागरण 
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िे प्रभावित और इहलौककक िीिन के 
यथाथ्म का सिरूप था।

भारतीय िाहहतय में उपनयाि के सिरूप 
के िं्भ्म में ज्ानचनद्र िनै का मत है, 
''उपनयाि आ्धुतनक िाहहतय की ि्बिे 
लचीलदी वि्धा है। आ्धुतनक काल में 
इिने िहदी मह�ि प्रापत कर सलया है िो 
प्राचीन कावय में महाकावय को प्रापत 
था। आ्धुतनक मानि के अनतम्मन का 
गचत्रण करने, उिकी आशा आकांक्ाओ ं
को प्रततब्बकम्बत करने, मानिीय चेतना 
का विसतार करने तथा उिे गहरा 
्बनाने, िमाि में फैलदी रूहढ़िाह्ता 
तथा ्ककयानतूिीपन के विरुद्ध िंघष्म 
करने का यह एक िशकत माधयम ्बना 
है।''39 इि प्रकार भारतीय िाहहतय में 
उपनयाि का असभग्हण आ्धुतनक काल 
में हुआ, िो पारंपररक कथा लेखन की 
भारतीय परमपरा िे अलग आ्धुतनक 
्बो्ध िे पे्रररत माधयम है। पकशचमी 
ढाँचे में भारतीय िमाि और िीिन की 
असभवयककत को इिने िाकार करने का 
प्रयाि ककया। िनिामानय की ्ैनंह्न 
िीिनचया्म को पहलदी ्बार इतना ्बडा 
और वयापक फलक समला। िाहहतय में 
अभी तक वि्धाओं की आिशयकता के 
अनुरूप िमाि का चयन होता था। 
कििमें भारत का एक ्बडा त्बका 
िाहहतय में अछतू ता रह िाता था। 
उपनयाि ने िमाि के िभी लोगों को 
एक ्धरातल पर एक िाथ लाकर खडा 
कर ह्या। इि प्रकार आ्धुतनक काल 
की लोकवप्रय वि्धा के रूप में उपनयाि 
का उ्य हुआ है।
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हहन्दी के मशहतूर उपनयािकार, 
कहानीकार, वयं्यकार, ्बाल-

िाहहतयकार, नारय लेखक और 
आलोचक मुद्राराक्ि का अिलदी नाम 
िुभाषचंद्र आय्म था। मुद्राराक्ि िहदी 
मायनों में एक िाि्मितनक ्बुवद्धिीिी 
थे।

मुद्राराक्ि नामकरण की कहानी कुछ 
इि प्रकार की है। िन ्िा्ठ के ्शक 
की ्बात है, ्ॉ. ्ेिराि 'युगिाक्ी' 
नामक एक िाहहकतयक पबत्रका तनकालत े
थे, उनहदीं ह्नों िकचच्ानं् हदीरानं् 
िातसयायन 'अज्ेय' के िंपा्न में 
'तार िपतक' प्रकासशत हुआ था, चतूँकक 
िुभाषचंद्र आय्म 'युगिाक्ी' के सलए भी 
कुछ सलखत ेरहत ेथे, त्ब उनहोंने 'तार 
िपतक' पर अपना एक िारगसभ्मत लेख 
तयैार करके ्ॉ. ्ेिराि को 'युगिाक्ी' 
में प्रकाशनाथ्म ह्या, अपने इि लेख में 
िुभाषचंद्र आय्म ने यह िाब्बत करने की 
कोसशश की कक 'अज्ेय' ईमान्ार नहदीं 
हैं और उनहोंने वि्ेशी िाहहतय िे कुछ 
चीिें चुराईं हैं।

िुभाषचंद्र आय्म के इि वििा्ासप् 
लेख को पढ़कर ्ा. ्ेिराि िोच में 
पड गए, उनहें लगा कक 'तार िपतक' 
को केनद्र में रखकर सलखा गया ये लेख 
्ेबह् हंगामे्ार िाब्बत होगा, इिसलए 
इिे िुंभाषचंद्र आय्म के नाम िे छापना 
्ठीक नहदीं रहेगा, त्ब यह िोचा गया 

मुद्राराक्ि एक िाि्मितनक ्ुबवद्धिीिी थे
रािकुमार कुमभि

कक कयों न इि िमसत िामग्ी को 
लेखक का नाम ्ब्लकर छाप ह्या 
िाए? ्ॉ. ्ेिराि ने िुभाषचंद्र आय्म 
के सलए ‘मुद्राराक्िद्ध नाम िुझात ेहुए 
कहा कक '्ेखो है तो यह राक्िी नाम... 
तुमहारे चेहरे मोहरे पर भी ितूट करेगा 
और कफर ऐिा हदी हुआ भी, त्ब 'तार 
िपतक' के िं्भ्म में सलखे गए उि 
एक लेख के िाथ मुद्राराक्ि नाम्धारदी 
एक लेखक का िनम भी हो गया। 
इििे पहले तक मुद्राराक्ि का नाम 
िुभाषचंद्र आय्म हदी प्रचलन में रहता 
आया था, ककंतु नाम के इि ्ब्लाि 
ने एक लेखक को सिरे िे 'िाि्मितनक 
्बुवद्धिीिी' भी ्बना ह्या।

िुभाषचंद्र िमा्म उफ्म  िुभाषचंद्र आय्म उफ्म  
मुद्राराक्ि की पहलदी कहानी 'िु्बह, 
्पुहर, शाम' िष्म 1953 में अमतृलाल 
नागर ने 'प्रिा्' पबत्रका में 'मुद्राराक्ि' 
नाम िे छापी थी। कालानतर में उनकी 
प्रसिवद्ध इिी नाम िे विसतार पाती 

गई। अपने आलोचनातमक ककनतु 
उग् िचैाररक लेखन िे उनहें धिंििा् 
का प्रतीक पुरुष कहा िाने लगा था। 
उनहोंने लगभग िभी ्धमषों की वििेचना 
करत ेहुए हहन्तू ्धम्म को ििा्मग्धक क्तू र 
और हहिंक िाब्बत ककया था। अपने 
एक िाक्ातकार में मुद्राराक्ि की एक 
सिीकारोककत िाकई चौंकाने िालदी थी, 
कििमें उनहोंने कहा था कक ''एक 
मधयम कोहट के ्धम्मग्नथ की तुलना 
में एक अचछी पोनमोग्ाफी जया्ा रुगच 
के िाथ पढ़ता हतू ँ।'' ह्ललदी कसथतत 
्सलत िाहहतय अका्मी �ारा पे्रमचं् 
रगचत उपनयाि 'रंगभतूसम' के िलाए 
िाने के िमथ्मन में उनहोंने िो ्बयान 
ह्या था, िह तो ्ेबह् हदी हैरानी भरा 
और हैरतअगेंि था। उकत घटना के 
िं्भ्म में मुद्राराक्ि ने त्ब कहा था कक 
'रंगभतूसम' का िैिा विरो्ध ककया िा रहा 
है, िह उििे कहदीं जया्ा ्बड ेपमैाने पर 
ककया िाना चाहहए, ककनतु आिीिन 
आतमहंता ्बने रहने िाले मुद्राराक्ि, 
िाहहतय के भद्र िग्म को ्ठेंगा ह्खात े
हुए हमेशा हदी खुद्ार ्बने रहे।

अनयथा नहदीं है कक िाहहतय के िंिार 
में अकिर हदी अिहमततयां ्बनी 
रहती हैं, लेककन रािनीतत के क्ेत्र में 
अिहमततयों के सलए िरा िी भी िगह 
नहदीं समलती है, ि्बकक िहाँ कुहटलताओ ं
के सलए िमतूचा मै् ान खुला ह्खाई ् ेता 
है। प्रिंगिश कहा िा िकता है कक 
्बा्बा िाहे्ब आं्ेब्कर और विशिनाथ 
प्रताप सिहं के परम अनुयायी ्बने रहने 
के ्बािितू् मुद्राराक्ि को ्सलत ि 

िाने-माने कवि एिं पत्रकार। िमिामतयक एिं 
रािनीततक लेखन में िकक्य भागी्ारदी।
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वपछडी कहदी िाने िालदी कगथत पाहट्मयों 
में कहदीं, कोई िगह कभी भी नहदीं 
समल िकी। उनहोंने किि भी सशद्त 
िे रािनीतत में आना चाहा, िे उतनी 
हदी तिे रफतार िे तनरंतर नीचे की 
ओर लुढ़काए िात े रहे और अतंतः 
अकेले पडत ेगए। मुद्राराक्ि की चेतना 
में िचैाररक उष्मा तो थी, लेककन 
रािनीततक कौशल ब्बलकुल भी नहदीं 
था। यहदीं यह भी या् रखा िा िकता है 
कक रािनीततक िमझ और रािनीततक 
कौशल में पया्मपत अतंर होता है। िाहहर 
है कक मुँहफट, मुँहिोर और ्धाराप्रिाह 
्ेबलाग ्बोलने िाले मुद्राराक्ि के पाि 
एक गहन गंभीर रािनीततक िमझ 
तो कतू ट-कतू ट कर थी, परंतु रािनीततक 
िें्धमारदी की चीख-पुकार लेशमात्र भी 
नहदीं थी कििने मुद्राराक्ि की लेखकीय 
ऊिा्म और उग्ता को क्ररत हदी ककया। 
सलहािा उनका िमपतूण्म रािनीततक 
िीिन विकलता, विफलता और वयग्ता 
का '्बहुरूवपया फ्ीलांि नारय' ्बना रहा।

मुद्राराक्ि नारय लेखन िे लेकर 
असभनय प्रसतुतत तक में इि ह् तक 
त्ू ्ेब रहत े थे कक उनहें ििममान 'रंग 
पुरुष' कहा िाने लगा था। शाय् आि 
्बहुत कम लोगों को ज्ात होगा कक 
मुद्राराक्ि कविताएँ भी सलखत े थे। 
िा्ठो�ारदी ्ौर के अकविता आं्ोलन 
में मुद्राराक्ि की िकक्य-उपकसथतत 
िाफ-िाफ ्ेखी िा िकती है। अपने 
ह्ललदी िीिन काल में कमलेशिर 
राष्ट्दीय िहारा िे इसतीफा ्ेकर 'गंगा' 
पबत्रका का प्रकाशन प्रारंभ कर चुके 
थे। कमलेशिर ने त्ब मुद्राराक्ि का 
िो एक लेख छापा था उिका शीष्मक 
था 'आि की कविता एक िहि िुलभ 
शौचालय हो गई है' उकत लेखक को 
कुछेक ततकालदीन कवियों ने अततरंकित 
और अपाठय करार ्ेने की अिफल 
कोसशशें भी की थीं, ककंतु मुद्राराक्ि 
अपनी कथनी की कि् पर मुसतै्दी िे 
कायम-मुकाम ्बने रहे।

गरदी्बी और शोषण िे िकडी हमारदी 
िोच का एक ककसिा अकिर हदी िुनाया 
करत े थे। िह कयोंकक एक ्बार एक 
्सलत ्बचचा अपने ककिी ररशते् ार के 
िाथ महानगर गया। िहाँ िे ररशते् ार 
ने एक ्बहुमंकिला इमारत ह्खात ेहुए 
पतूछा कक अगर तुमहें इतना ्बडा घर ्े 
े्ं तो कया करोगे? एक समनट खामोश 

रहने के ्बा् ्सलत ्बचचा ्बोला—''झाडतू 
लगे्बो और पोछा करे्बो''।

िुभाषचंद्र आय्म उफ्म  मुद्राराक्ि का 
िनम 21 ितून 1933 को ्ेबहटा, 
लखनऊ (उ�ार प्र्ेश) में हुआ था, 
उनकी प्रमुख रचनाओ ंमें आला अफिर 
कालातीत, नाटकीय, ्ं्-वि्धान और 
हसतक्ेप शासमल हैं, उनकी सशक्ा-्दीक्ा 
लखनऊ में हदी िमपनन हुई थी। उनहोंने 
'अनुिाता्म' नामक पबत्रका का िंपा्न 
ककया था, ककनतु इििे पहले िष्म 1950 
के ्शक में िे कोलकाता िे प्रकासशत 
होने िालदी प्रखयात िाहहकतयक पबत्रका 
‘ज्ानो्य’ का िंपा्न कर चुंके थे, इि 
तरह िे मुद्राराक्ि की लेखकीय िीिन 
यात्रा का प्रारंभ कोलकाता िे हदी हुआ 
था, िे िीिनपयिंत तिे और तुश्म लेखन 
के प्रतत ईमान्ार ्बने रहें, उनकी सलखी 
कहाँतनयाँ, उनकी इिी ईमान्ारदी का 
प्रमाण प्रसतुत करती है, कोलकाता िे 
लखनऊ लौटने के ्बा् उनका अचछा 
खािा धयान नाटक की ओर मुड गया, 
इि ्ौर में उनहोंने कई नाटक सलखे, 
उनहोंने अपने लेखन में ्सलतों और 
कसत्रयों के मुद्ों को िोर-शोर िे उ्ठाया।'

मुद्राराक्ि िंपतूण्म सितंत्रता िे ्बोलने 
और सलखने में विशिाि करने िाले 
'योद्धा' थे, उनहोंने लेखन में अथिा 
लेखन के िाथ कभी कोई िमझौता 
अथिा ्रुाि-छुपाि नहदीं ककया। उनके 
सलखे िे कई-कई मत्म्बा 'अिहिता' 
पै्ा हो िाती थी, ककंतु िे उिकी 
परिाह नहदीं करत ेथे, अपने िमझौता-
रहहत अिहितापतूण्म लेखन के कारण 
हदी, उनके िमकालदीनों की तरह, उनके 

पाि पुरसकारों की िमािट नहदीं थीं। िे 
एक िाथ कई वि्धाओं में िकक्य थे, 
यहदी नहदीं, िे छोटे-छोटे आन्ोलनों में 
भी ्बढ़-चढ़कर हहसिा लेत ेथे। इि तरह 
िे िे एक ्बड े'ऐककटविसट' भी सिीकार 
ककए गए।

मुद्राराक्ि ने अपने लेखन में कभी 
ककिी परंपरा और शलैदी का अनुगमन 
या अनुिरण नहदीं ककया। उनका िंपतूण्म 
लेखन गैर-पारंपररक, नया, अनोखा 
और अपनी तरह िे िाकई अनतू्ठा है, 
उनहोंने ् ेश और िमाि के जिलंत मुद्ों 
पर िी्धा हसतक्ेप ककया, कफर चाहे िह 
मुद्ा उग्-हह्तुि का हदी कयों न हो? 
उनकी लेखनी ्सलत-प्रशनों और सत्री-
प्रशनों के विमश्म पर ्ेबह् हदी िाफगोई 
िे चलती थी। िे कितनी िचैाररक-
सपष्टता िे ्बोलत ेथे, ्ठीक उतनी हदी 
सपष्टता िे सलखत ेभी थे। मुद्राराक्ि ने 
्ि िे जया्ा नाटक, ्बारह उपनयाि, 
पाँची कहानी िंग्ह, तीन वयं्य िंग्ह 
और इततहाि तथा आलोचना िं्बंग्धत 
क्मशः तीन और पाँच पुसतकें  सलखी 
हैं। हहन्दी लेखन के क्ेत्र में ऐिे लेखक 
कम हदी हुए हैं, किनहोंने रचनातमक 
िाहहतय और रंगमंच के सलए ्बरा्बर 
का योग्ान ह्या हो। मुद्राराक्ि ऐिे 
हदी वयककतयों में िे एक थे।

उनहोंने न सिफ्म  ्ि िे जया्ा नाटक 
सलखे, ्बकलक ्बीि िे जया्ा नाटकों 
का तन च्ेशन भी ककया। उनके सलखे 
तीन नाटक रामलदीला, हररशचंद्र की 
लडाई और आला अुिर तो ्ेबह् हदी 
प्रसिद्ध थे। आला अफिर नाटक को 
मुद्राराक्ि का एक ्ेबहतरदीन नाटक 
कहा गया है। उनके इन तीन नाटकों 
की प्रसिवद्ध का आलम यहदी था कक 
उनिे लखनऊ के सलए लखनऊ की 
पहचान होती थी और आि भी होती 
है। उनके िैिा हहन्दी लेखक हमारे ्बीच 
कोई ्तूिरा नहदीं है। मुद्राराक्ि हहन्दी 
िमकालदीनता के अत�तीय लेखक थे। 
उनहोंने िामाकिक िरोकारों को लेकर 
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िामाकिक वििंगततयों की आिाि को 
अपने लेखन की खाि आिाि ्बना ्ेने 
का अभतूत्मपतूि्म काम ककया था।

उनकी पुसतकों का कई ्ेशों में 
अगें्िी िहहत ्तूिरदी भाषाओ ं में भी 
अनुिा् हुआ है। पंद्रह ्बरि िे भी 
जया्ा िमय तक िे आकाशिाणी में 
'पटकथा िंपा्क' और 'नाटक तनमा्मण 
प्रसशक्ण' के मुखय प्रसशक्क भी रहे 
थे। िाहहतय लेखन और रंगमंच के 
अलािा िमाि और सियाित में भी 
उनकी उपकसथतत ्बरा्बर ्बनी रहती 
थी। उनकी तनष््ठािान-प्रतत्बद्धता का 
प्रमाण इिी खाि ्बात िे समल िाता 
है कक िे छोटे-्बड ेिामाकिक आं् ोलनों 
में िकक्यता िे िुड ेरहत ेथे। लेखकीय 
िकक्यता के िाथ िामाकिक आं्ोलनों 
में भी उतनी हदी किममे्ारदी िे अपनी 
उपकसथतत ्ि्म करिाना उनकी विशषेता 
थी। उनहोंने 'नई ि्दी की पहचान—शे्रष््ठ 
्सलत कहातनयां' का िंपा्न ककया था। 
उनहें िंगीत नाटक अका्मी पुरसकार 
समला था।

िंिे्नशील और जिलंत िामाकिक मुद्ों 
िहहत सत्री और ्सलत विमश्म के सलए 
हमेशा अग्णी रहने िाले मुद्राराक्ि 
््ुबले-पतले, कृशकाय तथा समचसमचाती 
आखँों के मासलक थे। िे ि्ब भी कुछ 
्बोलत ेथे, त्ब अकिर हदी उनकी आखँें 
अपने मतूल आकार िे कुछ ्बडी हो 
िाती थीं। मगर उनका वयककतति इतना 
अग्धक प्रभािशालदी था कक उनके िमक् 
अचछे-अचछे िाचालों की ्बोलती ्बं् 
हो िाती थी। मुद्राराक्ि सिफ्म  सलखने 
के सलए हदी नहदीं सलखत े थे। उनका 
सलखा अगंारे ब्बखेरता था। उनके �ारा 

उ्ठाए गए प्रशन इतने अग्धक तीक्ण 
होत े थे कक किनिे प्रततकक्यािाह्यों 
का लहतूलुहान होना िुतनकशचत हो िाता 
था। उनके सलखे िे उनके प्रतत�ं�ी न 
सिफ्म  ्ेब्बि ह्खाई ्ेत ेथे, ्बकलक उनहें 
समचगी भी लग िाती थी। इिी 13 ितून 
को लं्बी ्बीमारदी के ्बा् मुद्राराक्ि का 
लखनऊ में हदी तन्धन हो गया। उनके 
पररिार में उनकी पतनी इंद्रा मुद्राराक्ि 
और ्ो पुत्र रोमी मुद्राराक्ि ि रोमेंद्र 
मुद्राराक्ि हैं। कैिा िंयोग है कक ितून 
माह में िनम लेने िाले मुद्राराक्ि 
का तन्धन भी ितून माह में हदी हुआ? 
(िनम 21 ितून 1933—तन्धन 13 ितून 
2016)। िे 83 ्बरि के युिा लेखक थे; 
कयोंकक ि्ब िे ककिी भी िाहहकतयक 
काय्मक्म में अपने तिे गतत क्मों 
िे प्रिेश करत े थे, तो चारों तरफ िे 
एक गम्म हिा-िा कुछ तन िाता था। 
उनकी फ्ैं चकट ्ाढ़दी, उनके ््ुबले-पतले, 
छोटे क्-का्ठी वयककतति की पुखता 
पहचान थी।

िे युिा रचनाकारों की लेखन-शलैदी 
को तनशाना ्बना कर अकिर हदी यह 
हटपपणी ककया करत े थे कक आि के 
युिा रचनाकार सलख तो खतू्ब रहे हैं, 
लेककन उनका लेखन सतरदीय नहदीं है। 
इन ह्नों िो भी और िैिा भी सलखा 
िा रहा है िह ि्ब फेि्बुक तथा अनय 
िोशल िाइटि माधयमों के सलए हदी 
सलखा िा रहा है। इि ि्बिे हम न तो 
अपना िाहहतय हदी िुदृढ़ कर िकत ेहैं 
और न हदी अपने िाहहतय का भविष्य 
हदी िंरक्क्त कर िकत े हैं। मुद्राराक्ि 
कुछ ऐिे हदी तनभ्मय, तनम्मल, ्ेब्बाक 
लेखक थे। उनका सलखा हमेशा हदी चचा्म 
और वििा् का विषय ्बन िाता था; 

कयोंकक िे िाफ और िच ्बोलत-ेसलखत े
थे। एक तरफ अगर िे युिा रचनाकारों 
की रचना्धसम्मता को प्रशनांककत करने 
िे िरा भी हहचकत ेनहदीं थे, तो ्तूिरदी 
तरफ अपने िमकालदीन लेखकों की 
ििृनशीलता को भी कटघरे में खडा कर 
्ेने िे चतूकत ेनहदीं थे। यह ्दीगर ्बात 
है कक उनकी तिेतरा्मर ्बातें कभी-कभी 
काय्मक्मों में शासमल होने िाले अततगथ 
लेखकों को भीतर तक झकझोरत े हुए 
चुभ िाती थी।

गौर कीकिए ि्ब िे कहत ेथे कक हम 
्ो घंटे के काय्मक्म में हहन्दी िाहहतय, 
हहन्दी भाषा और हहन्दी विसतार की 
्बातें तो खतू्ब ्बढ़-चढ़कर करत ेहैं, यहाँ 
तक कक हहन्दी को अनतरराष्ट्दीय सतर 
पर सथावपत करने की भी ्बात करत ेहैं। 
यहाँ तक कक अगें्िी के िामने हहन्दी 
को प्राथसमक-िममान तथा तरिीह ्ेने 
की भी ्बात करत े हैं, लेककन हहन्दी 
काय्मक्म िमापत होत ेहदी हम कफर िे 
पाशचातय िंसकृतत की चमक में ब्बखर 
िात े हैं... पेि थ्ी की रंगीन समिाि 
पाहट्मयों में खो िात ेहैं। मुद्राराक्ि इि 
तरह कुछ गलत तो नहदीं कहत े थे? 
मुद्राराक्ि की समतृत को प्रणाम करत े
हुए, उनहदीं के शब्ों में उनहदीं का ििाल 
एक ्बार कफर पतूछा िा िकता है कक 
हम अपने आचरण के असभशपत ककि 
मुँह िे हहन्दी भाषा और हहन्दी िाहहतय 
के िंरक्ण ि विसतार की ्बात कर 
िकत ेहैं? िच है कक मुद्राराक्ि िहदी 
मायनों में एक िाि्मितनक ्बुवद्धिीिी 
थे।

331, ििाहर माग्म, इन्ौर-452002  
(मधय प्र्ेश)
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्ॉ. नामिर सिहं की आलोचना दृकष्ट
्ॉ. िंग ्बहा्रु पाण्ये

माकि्मिा्दी आलोचक के रूप में 
्ॉ. नामिर सिहं का नाम 

आ्धुतनक युग में िममानपतूि्मक सलया 
िाता है। प्रगततिा् और माकि्मिा् के 
प्रतत उनकी आसथा तनवि्मिा् रूप िे 
घोवषत है।

्ॉ. नामिर सिहं का िनम िाराणिी 
किले के िीयनपुर नामक गाँि में 01 
मई, 1927 को हुआ। उनकी िंपतूण्म 
सशक्ा िाराणिी में हुई। काशी हहन्तू 
विशिवि�ालय िे 1951 में हहन्दी में 
एम.ए. और 19... में िहदीं िे पी-एच.्ी. 
की उपाग्ध प्राकपत की। कफर ्बी.एच.यतू. 
में 1959 तक अधयापन ककया। 4 िषषों 
तक िो्धपुर विशिवि�ालय में हहन्दी के 
प्रोफेिर एिं अधयक् रहे। अलपकाल के 
सलए क.मु. हहन्दी वि�ापी्ठ, आगरा के 
तन्ेशक रहे। 1974 में ििाहर लाल 
नेहरू विशिवि�ालय, नई ह्ललदी के 
हहन्दी के प्रोफेिर एिं अधयक् ्बने तथा 
िेिातनितृ�ा तक उि प् पर ्बने रहे। 
्ो िषषों तक िापताहहक िनयुग का 
और 1967 िे 1990 तक आलोचना के 
िंपा्क रहे।

आलोचक के रूप में ककिी िा् के घेरे 
में उनहें ्बाँ्धना ्बहुत िमीचीन नहदीं 
प्रतीत होता। कयोंकक उनका आलोचक 
वयककतति उििे कहदीं अग्धक विसततृ 

एिं वयापक है। िसतुतः यह िहदी है 
कक िे िाहहतय की माकि्मिा्दी दृकष्ट िे 
प्रभावित हैं और इिके मतूलयांकन के 
सलए इि दृकष्टकोण की िाथ्मकता और 
उपयोगगता को भी सिीकारत ेहैं। कफर 
भी िे आ्धुतनक हहन्दी आलोचना िगत 
में आचाय्म शुकल और आचाय्म हिारदी 
प्रिा् त�िे्दी की विराित और परमपरा 
को आतमिात कर अितररत हुए हैं। 
यहदी कारण है कक पया्मपत सिाभाविक 
रदीतत िे आचाय्म शुकल िैिी गंभीरता, 
वििेचना शककत तथा प्रखरता के िाथ 
आचाय्म त�िे्दी की प्रगततशीलता, 
वयापकता और वयं्य विनो्पतूण्मता का 
मेल ् ॉ. नामिर सिहं के आलोचनातमक 
विचारों में दृकष्टगोचर होता है। उनकी 
प्रमुख प्रकासशत कृततयाँ तनमनांककत हैं—

1. ्बकलम खु्-1951, 2. हहन्दी के 
विकाि में अपभ्रंश का योग-1952, 
3. छायािा्-1955, 4. इततहाि 
और आलोचना-1957,  5. आ्धुतनक 
िाहहतय की प्रिकृ �ायाँ-1962, 6. कहानी 
नई कहानी-1965, 7. कविता के नए 
प्रततमान-1968, 8. पथृिीराि की भाषा-

1968, 9. ्तूिरदी परमपरा की खोि-
1982, 10. िा्ः वििा् िंिा्-1989।

इन िमीक्ातमक और आलोचनातमक 
पुसतकों में अग्धकांश तन्बं्ध सपष्टत: 
प्रगततिा्दी िमीक्ा, ्श्मन तथा 
िौन्य्मशासत्र के महतिपतूण्म आयामों 
के वििेचन िे िं्बंग्धत हैं। परनतु 
इनमें अनेकानेक तन्बं्ध ऐिे भी हैं, 
किनमें एक तटसथ, गंभीर, आलोचक, 
िमीक्क, विचारक, अधयेता और 
वयाखयाता के रूप में अपनी सपष्ट छाप 
पा्ठकों पर छोडत ेहैं। नई कहानी और 
नई कविता िैिे िमकालदीन विषयों पर 
किि अग्धकाररक रूप में उनहोंने अपनी 
सथापनाएँ प्रसतुत की हैं, उिी ्क्ता के 
िाथ ्ॉ. सिहं ने प्रयोगिा्दी िाहहतय 
्धारा की अतयनत तक्म िंगत एिं प्रखर 
िमीक्ा भी की है। अपनी िुगचतंतत 
सथापनाओं के अनुिार अग्धकारपतूि्मक 
्ो टतूक तनण्मय प्रसतुत करत े हैं, तो 
उनके गुरु गंभीर वयककतति में आचाय्म 
शुकल एिं आचाय्म त�िे्दी की छाया 
दृकष्टगोचर होती है।

'कलातमक िौन्य्म के आ्धार' शीष्मक 
तन्बं्ध के शे्रष््ठ िाहहतय की वयाखया 
करत े हुए उनहोंने सलखा है—''शे्रष््ठ 
िाहहतय मन का लड त्ू नहदीं है। ि्ब 
िी चाहा ्बना सलया। शे्रष््ठ तो शे्रष््ठ, 
िाहहतय मात्र ककिी की सिेचछा पर 
तनभ्मर नहदीं है। ि्ब िैिा िी में हुआ, 
िैिा िाहहतय कोई नहदीं रच िकता। 
िह एक तनकशचत पररकसथतत में और 
तनकशचत पररकसथतत िे पै् ा होता है 

्ॉ. िंग ्बहा्रु पां्ये हहन्दी एिं िंसकृत िे 
एम.ए. हैं। एल.एल.्बी. एिं पीएच.्ी. की ड्ग्ी 
रांची (झारखण्) विशिवि�ालय िे प्रापत की 
है। ्ेश की विसभनन प्रततकष््ठत पत्र-पबत्रकाओं 
में लेखन काय्म।
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और यह पररकसथतत उिकी सिेचछा को 
मया्मह्त करती है। यहाँ तक कक उिके 
विद्रोह को भी। पररकसथतत के विरुद्ध 
लेखक का विद्रोह भी उि पररकसथतत के 
�ारा तन्धा्मररत होता है। यह लेखक की 
ऐततहासिक िीमा है, मन के लड त्ू खाने 
की अपेक्ा, अपनी ऐततहासिक िीमा 
को िमझने और िमझकर ्ब्लने की 
कोसशश करने में कहदीं अग्धक सिा् है।

सादहतय और समाज—्ॉ. नामिर सिहं, 
िाहहतय ििृन में िाहहतयकार के 
वयककतति को कम मह�ि नहदीं ्ेत।े 
ककंतु माकि्मिा् िाहहतय सिद्धांतों िे 
िहमतत वयकत करत ेहुए वयककतति को 
िाहहतय और िमाि के ्बीच की कडी 
के रूप में सिीकारत े हैं, ''माकि्मिा्दी 
िमीक्ा और उिकी कमयुतनसट पररणतत 
के अनुिार िमाि और िाहहतय के 
्बीच की मह�िपतूण्म कडी है लेखक का 
वयककतति।'' िाहहतय के रूप में िमाि 
की िो छाया प्रकट होती है िह लेखक 
के वयककतति के हदी माधयम िे आती 
है। िाहहतय रचना की प्रकक्या िमाि-
लेखक और िाहहतय परसपर एक ्तूिरे 
को इि तरह प्रभावित करत े हैं कक 
इनमें िे प्रतयेक क्मशः पररितत्मत और 
विकसित होता रहता है—िमाि िे 
लेखक, लेखक िे िाहहतय और िाहहतय 
िे पुनः िमाि। 

्ॉ. नामिर सिहं की सथापना यह है कक 
िमाि का जयों का तयों गचत्रण करने 
का ्ािा थोथा है। कयोंकक वयककत की 
विशषेता के अनुिार ितय का रूपांतरण 
सिाभाविक है। उनके शब्ों में—िमाि 
िे िाहहतय का िं्बं्ध कुछ-कुछ िहदी है 
िो ्धरती िे फतू ल का है। फतू ल ्धरती 
िे उतपनन होता है, इिका मतल्ब यह 
नहदीं है कक उिके ्ाल-पात, पँखुडी, 
िण्म, गं्ध, आह् समट्ी के हैं कक उििे 
समट्ी की िी हदी िौं्धी गं्ध आती है 
और रंग भी मटमैला होता है। ्धरती 
का रूप, रि फतू ल में नया िण्म, गं्ध 
उतपनन करता है। इिी तरह िाहहतय में 

भी िमाि जयों का तयों नहदीं झलकता 
्बकलक रूपांतररत रूप में अतंतन्महहत 
रहता है।'' इततहाि का नया दृकष्टकोण, 
प.ृ 134।

इिी तन्बं्ध में मनुष्य और मनुष्यता 
को िाहहतय की िामाकिकता का आ्धार 
्बतलात े हुए उनहोंने सलखा है—''िमाि 
में िाहहतय का स्रोत खोिने का मतल्ब 
है, मनुष्य के मतू�ा� पारसपररक िं्बं्धों में 
उिकी िडें खोिना। मनुष्य हदी िाहहतय 
का रचतयता भी है और िण्म-िसतु भी।

िाहहतय में िमाि की छाया ककि तरह 
पडती है, इिका रहसय िान लेने पर 
िाहहकतयक िमीक्ा के मान्ण् ्ब्ल 
िात ेहैं। उ्ाहरण के सलए तुलिी की 
विनयपबत्रका ककिी के सलए ्ैनय-भाि 
पतूण्म भककतपरक रचना हो िकती है, 
कििकी ित्ममान िं्भषों में प्रािंगगकता 
िंह्््ध मानी िाएगी। ककनतु यह दृकष्ट 
उगचत नहदीं है कक इिके �ारा न तो 
तुलिी के वयककतति को िमझा िा 
िकता है और न हदी उनकी भािप्रिणता 
के िाथ नयाय ककया िा िकता है। 
इिसलए ककिी रचनाकार के मतूलयांकन 
का आ्धार यहदी हो िकता है कक उिने 
अपनी रचनाओ ं में अपने िमाि को 
ककि रूप में और ककि िीमा तक 
असभवयकत ककया है।

आ्धुतनक युग में िीिन के मतूलय ्बडी 
तिेी िे ्ब्ल रहे हैं। िीिन पहले िैिा 
िरल और िी्धा नहदीं रह गया है ककनतु 
इि कारण रचनाकार िीिन िे विमुख 
नहदीं हो िकता। उिके उलझी हुई िहटल 
किं्गी के िं्बं्ध ितूत्रों को िमझने तथा 
उिे िुलझाने में मह�िपतूण्म भतूसमका 
तनभानी होगी।

हहन्दी िमीक्ा में ्ॉ. नामिर सिहं 
का मह�ि इि दृकष्ट िे भी है कक 
उनहोंने सिद्धांत वििेचन की परंपरागत 
कावयशासत्रीय पद्धतत िे हटकर प्रािंगगक 
रूप में, विवि्ध सिद्धांतों का िं्भ्म ग्हण 
करत ेहुए, अपने विचारों की असभवयककत 

की है। िे सियं कावयशासत्री या आचाय्म 
होने का ्ािा नहदीं करत ेककनतु उचच 
कोहट के तनण्मयातमक िमीक्क या 
आचाय्म के रूप में विसभनन विषयों पर 
्ो टतूक िममतत प्रकट करत ेहैं। उनके 
िमीक्क वयककतति को गररमामंड्त 
करने िालदी कुछ ऐिी विसशष्टताएँ 
हैं, किनके कारण िे आ्धुतनक हहन्दी 
िमीक्ा के शीष्मपुरुष माने िा िकत ेहैं।

1. अनुसंधान की दृन्ट—्ॉ. नामिर 
सिहं मतूलतः एक अनुिं्धाता 
आलोचक हैं। अनुिं्धान की 
िजै्ातनक एिं योिना्बद्ध प्रकक्या 
को अपनात ेहुए तथा प्रापत तथयों 
का ितूक्मतम विशलेषण करत ेहुए, 
नई सथापनाएँ प्रसतुत करने में 
उनकी िहि प्रितृ�ा ह्खाई पडती 
है।

2. अपभ्ंश सादहतय की समीक्ा—उनकी 
्तूिरदी उललेखनीय विशषेता यह है 
कक उनहोंने ऐिे प्राचीन िाहहतय 
को अधययन के सलए चुना, किि 
पर हहन्दी में ्बहुत कम काम 
हुआ है। कहने की आिशयकता 
नहदीं कक हहन्दी के विकाि में 
अपभ्रंश का योग्ान उनकी ऐिी 
हदी आलोचनातमक कृतत है। किििे 
हहन्दी भाषा और िाहहतय की 
प्रितृ�ायों के विकाि को िमझने 
की ह्शा में उललेखनीय िहायता 
प्रापत हुई है। यह अपनी तरह 
की अकेलदी पुसतक है िो उनके 
आलोचक वयककतति की गंभीरता 
अग्धकाररता, प्रामाझणकता तथा 
अतंदृ्मकष्ट को प्रमाझणत करती है।

3. प्रगरतिादी दृन्ट—िे प्रखयात 
प्रगततिा्दी एिं माकि्मिा्दी विचारक 
हैं। भककतकाल के िाहहतय का 
उनहोंने िो विशलेषण ककया है, 
उिमें उनकी प्रगततिा्दी दृकष्ट की 
उपयोगगता सपष्ट ह्खाई पडती है। 
्ॉ. नामिर सिहं ने आचाय्म शुकल 
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के मत का तक्म पतूण्म खं्न करत े
हुए सिद्ध ककया कक भककतकाल का 
िमदृ्ध िाहहतय हताश िातत की 
प्रकक्या नहदीं है, अवपतु एक िहि 
विकाि के रूप में प्रसतुत हुआ है। 
इिी प्रकार िीर गाथा, िाहहतय 
के िं्बं्ध में भी उनकी दृकष्ट की 
प्रगततशीलता उललेखनीय है। िीरति 
की िि्मथा निीन वयाखया करके 
उनहोंने िीरगाथाकाल के िाहहतय 
को ् ेखने और परखने की नई दृकष्ट 
प्र्ान की है। रदीततकालदीन िाहहतय 
के अधययन में भी उनकी यहदी 
दृकष्ट अनेक मौसलक सथापनाओं 
का कारक ्बनती है।

4.  अधुनातन ससदांतों का अनुशीलन—
्ॉ. नामिर सिहं की एक अनय 
मह�िपतूण्म उपलकब्ध यह है कक 
उनहोंने विशि के अनेकानेक 

अ्धुनातन, िाहहतय सिद्धांतों िे 
हहन्दी िगत का पररचय कराया है। 
रूि, अमेररका, इं्लणै् और फ्ांि 
आह् ्ेशों में िमीक्ा के क्ेत्र में 
िो निीन गचतंन हो रहा है, उिका 
आलोचनातमक रूप आलोचना के 
िंपा्क के रूप में प्रसतुत ककया 
है।

5. समाजशासत्ीय विचारों का आधार—
िमािशासत्र, मनोविज्ान तथा 
मानिशासत्र आह् के क्ेत्रों में 
पाशचातय ्ेशों में िो नया गचतंन 
हुआ है, ्ॉ. नामिर सिहं ने हहन्दी 
आलोचना को उििे भी पररगचत 
कराया है।

6. वििेचन पदरत की मौसलकता—
्ॉ. नामिर सिहं की ि्बिे ्बडी 
विसशष्टता उनकी वििेचन पद्धतत 
की मौसलकता है। किि अग्धकार 

के िाथ तक्म िंगत एिं प्रामाझणक 
आ्धार पर दृढ़ता के िाथ िे नई 
सथापनाएँ प्रसतुत करत े हैं। किि 
ओि के िाथ िे खं्न-मं्न में 
प्रितृत होत ेहैं। वििेचना पद्धतत की 
ऐिी मौसलकता आचाय्म शुकल एिं 
आचाय्म त�िे्दी के ्बा् िंभितः 
उनहदीं की आलोचनातमक कृततयों 
में ह्खलाई पडती है।

अपनी उपयु्मकत विसशष्ट उपलकब्धयों 
के कारण ्ॉ. नामिर सिहं आ्धुतनक 
हहन्दी आलोचना में एक विसशष्ट सथान 
के अग्धकारदी िहष्म माने िा िकत ेहैं। 
हहन्दी आलोचना को उनिे अभी ्बडी-
्बडी अपेक्ाएँ हैं।

तपोिन, लक्मीनगर, वपसका मोड, 
राततू रो्, रांची-834005 (झारखण्)
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रुप में प्रकासशत करने का तनण्मय सलया गया है ।  

पबत्रका के िभी िु्धी पा्ठकों और रचनाकारों के उकत विषय िे िं्बंग्धत मौसलक और अप्रकासशत लेख, कहानी, कविताएं 
आमंबत्रत है । विशि हहन्दी ह्िि विशषेांक के सलए अपनी रचनाएं ह्नांक 20 िनिरदी, 2017 तक अिशय भेिें । रचना के 
िाथ उििे िं्बंग्धत गचत्र भी अिशय सभििाएं। रचना भेित ेिमय इि ्बात का भी धयान रखें कक िह पबत्रका के सतर ि 
गररमा के अनुरूप हो। 

कृपया अपने लेख एिं िुझाि तनमनसलझखत पते पर सभििाएं :

िंपा्क, गगनांचल, भारतीय िांसकृततक िम्बं्ध पररषद्
एि ं

काय्मक्म अग्धकारदी (हहन्दी), भारतीय िांसकृततक िम्बं्ध पररषद्,
आज़ा् भिन, इनद्रप्रसथ एसटेट, नई ह्ललदी–110002, भारत 
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कौन कहे? यह पे्रम हृ्य की ्बहुत ्बडी उलझन है
्ॉ. पुनीत ब्बिाररया

उि्मशी पढ़त-ेपढ़त े ि्ब मैंने यह 
पंककत पढ़दी कक 'उि्मशी अपने िमय 

का ितूय्म हतू ँ मैं' त्ब एक्म ऐिा लगा कक 
ह्नकर ने पुरुरिा के मुख िे िो यह 
पंककत कहलाई है, िह पुरुरिा पर चाहे 
लागतू हो या न होती हो, ह्नकर पर 
लागतू होती है और 'िमय' का अथ्म यहाँ 
अझखल िमय मानना चाहहए। ह्नकर 
अपने ्ेश के हदी नहदीं, अपने िमय के 
ितूय्म कवि थे। यह तो हमारा ्भुा्म्य है 
कक हमारदी भाषा एक असभशपत भाषा 
है। इिमें सलखने िाला अतंरराष्ट्दीय 
क्ागचत हदी हो पाएगा... हहन्दी का 
हर पा्ठक अपने मन में िानता है कक 
अगर ह्नकर ्ठीक अनुिाह्त होकर 
्ेश-वि्ेश में पेश ककए िात ेहो वपछले 
पचाि िाल में उतपनन ककिी भी विशि 
कवि कहे िाने िाले कवि के मुका्बले 
में ऐिे छोटे तो न पडत।े''1

उपयु्मकत पंककतयाँ ह्नकर के 
िमकालदीन कवि भिानीप्रिा् समश्र की 
हैं। यह् एक िमकालदीन कवि उनके 
विषय में इतनी ्बडी प्रशंिा कर रहा 
है तो यह अनौगचतयपरक हो भी नहदीं 
िकती। उि्मशी िासति में कामायानी का 
एकिटेंशन है। कामायनी के नामकरण 
को काम िे िोडने के ्बािितू् प्रिा् 
'काम मंगल िे मंड्त शे्रय, िग्म इचछा 
का है पररणाम' कहकर कििे अ्धतूरा 

लेखक नेहरू पीिी कॉलेि, लसलतपुर, उ�ार 
प्र्ेश में िररष््ठ अधयापक हैं। अधयापन के 
िाथ-िाथ लेखन।

छोड ्ेत े हैं, उिे ह्नकर उि्मशी में 
पतूण्मता प्र्ान करत े हैं। उि्मशी की 
भतूसमका में िे सियं कहत े हैं, ''मनु 
और इडा का आखयान तक्म , मकसतष्क, 
विज्ान और िीिन की िोद्ेशय िा्धना 
का आखयान है, िह पुरुषाथ्म के अथ्म 
पक् को मह�ि ्ेता है, ककनतु पुरुरिा-
उि्मशी का आखयान भािना, हृ्य, कला 
और तनरुद्ेशय आनं् की महहमा का 
आखयान है; िह पुरुषाथ्म के काम पक् 
का माहातमय ्बताता है।''2

उनके यहाँ ''उि्मशी चक्ु, रिना, 
घ्राण, तिक् तथा श्रोत्र की कामनाओ ं
का प्रतीक है; पुरुरिा रूप, रि, गं्ध, 
सपश्म और शब् िे समलने िाले िुखों 
िे उ�ेसलत मनुष्य।''3 कामायानी में 
काम िंयसमत है ि्बकक उि्मशी में यह 
तनसिीम है। कामायनी में आ्श्म की 
प्रततष््ठा है इिसलए िुखानत के िाथ 
कथा तनष्पकतत को प्रापत होती है ककनतु 
उि्मशी में काम के ितूक्म मनोभािों का 
आकलन करके कवि तनष्कष्म तनकालता 
है, ''नारदी नर को छतू कर तपृत नहदीं होती, 
न नर नारदी के आसलगंन में िंतोष 
मानता है, कोई शककत है, िो नारदी को 
नर तथा नर को नारदी िे अलग रहने 
नहदीं ् ेती, और ि्ब िे समल िात ेहैं त्ब 
भी, उनके भीतर ककिी ऐिी तषृा का 
िंचार करती है, कििकी तकृपत शरदीर के 
्धरातल पर अनुपलब्ध है।''4

उि्मशी का 'कामाधयातम' िे 'अधयातम' 
िुडता तो है ककनतु 'शारदीररक ्धरातल' 

के रासत े िे, कवि सियं कहता और 
सिीकारता है, ''िीिन में ितूक्म आनन् 
और तनरुद्ेशय िुख के कितने भी िोत े
हैं, िे कहदीं-न-कहदीं काम के पि्मत िे 
फतू टत ेहैं। कििका काम कंुह्ठत, उपेक्क्त 
अथिा अिरुद्ध है, िह आनं् के अनेक 
ितूक्म रूपों िे िंगचत रह िाता है। 
हदीन केिल िहदीं नहदीं है, कििने ्धम्म 
और काम को छोडकर केिल अथ्म को 
पकडा है; नयायगतः उक्ठा का्ठ तो 
उि िा्धक को भी कहना चाहहए, िो 
्धम्म सिवद्ध के प्रयाि में अथ्म और काम 
्ोनों िे युद्ध कर रहा है।''5

उि्मशी पर विसततृ गचनतन िे पतूि्म आइये 
इिकी पतूि्मपीह्ठका भी िान लें। उि्मशी 
के ििृन िे पतूि्म ह्नकर की खयातत 
एक िीर रि के कवि के रूप में थी। 
य�वप ह्नकर ने उि्मशी िे पतूि्म रििंती, 
रेणुका और �ं�गीत में कुछ प्रणय गीत 
अिशय सलखे ककनतु उनहें कभी भी 
प्रणय का कवि नहदीं सिीकारा गया। 
उलटे आलोचकों ने उन पर यह आरोप 
लगाने शुरू कर ह्ए कक िे ्बौवद्धक 
कविताएँ नहदीं सलख िकत ेऔर केिल 
िीर रि की चाशनी में पगी रचनाएँ हदी 
सलख िकत ेहैं। इििे विचसलत होकर 
ह्नकर ने कहा, ''माचान पर ्बै्ेठ-्ब्ेैठ 
टदीन ्बिात ेथक गया हतू ँ। अ्ब कुछ ऐिा 
सलखना चाहता हतू ँ, कििमें आतमा का 
रि अग्धक हो।''6

इि चुनौती के प्रतयुततर में अनयत्र 
उनहोंने कहा, ''मैं भी चाहता था कक 
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गि्मन-ति्मन छोडकर कोमल कविताओं 
की रचना करँू, किनमें फतू ल हों, िौरभ 
हों, रमणी का िुं्र मुख और पे्रमी 
पुरुष के हृ्य का उ�ेग हो।''

ि्ब उनहोंने प्रणय की रचना की कथा 
की खोि की तो उनकी दृकष्ट उि्मशी 
और पुरुरिा की प्रणय गाथा पर आकर 
्ठहर गयी। इिके ्बा् उनहोंने ऋ्िे्, 
सशिपुराण, पद्पुराण, मनुसमतृत, 
महाभारत, शतपथ ब्राहमण और 
विक्मोि्मशीयं में इि कथा के अनतःितूत्रों 
की तलाश शुरू की और रिीनद्रनाथ 
्ठाकुर तथा महवष्म अरविन् कृत उि्मशी 
का भी गहन अधययन ककया ककनतु 
मह�िपतूण्म ्बात यह कक उनहोंने इन 
कथाओ ंको जयों का तयों न लेकर इि 
कथा को एक निीन दृकष्टकोण और 
निीन युग के अनुरूप प्रशनों िे िोडने 
का काम ककया, ऐिे हदी िैिे 'पानी 
पर चलो, ककनतु, पानी का ्ाग नहदीं 
लगे।''7 और िामने आयी एक ऐिी 
रचना कििने उनके आलोचकों का मुँह 
्बन् कर ह्या। िन ्1953 िे 1961 
तक लगभग 8 िष्म की ्दीघ्म कालािग्ध 
के गचनतन, मनन और ििृन का 
पररणाम है यह कृतत।

ह्नकर कृत उि्मशी की कथा प्रततष््ठानपुर 
के ऐल नरेश पुरुरिा और सिग्म की 
अपिरा उि्मशी के पे्रम पर आ्धाररत है, 
कििके प्रथम अकं में उि्मशी अतीकनद्रय 
पे्रम िे अतपृत होकर ऐकनद्रक पे्रम 
पाने के सलए ्धरती पर आती है और 
पुरुरिा के उ�ान में आयी अपिराएँ 
यह ितूचना ्ेती हैं कक उि्मशी ने प्रथम 
्बार सिग्म में पुरुरिा के ्श्मन ककये 
और ्ोनों में पे्रम िाग्त हो गया है। 
त�तीय अकं में पुरुरिा की पतनी रानी 
औशीनरदी को इि पे्रम का पता चलता 
है और िह विलाप करती है। कथा के 
िासतविक पक् का तन्श्मन ततृीय अकं 
में दृकष्टगोचर होता है, ि्ब उि्मशी और 
पुरुरिा का समलन होता है और परसपर 

िंिग्म िे िे ्ोनों अपने-अपने अनुिार 
प्रणय को पररभावषत करत े ्दीखत े हैं 
और परसपर िा�ाा�लाप के माधयम िे 
पे्रम के गतूढ़ ततिों पर अपने विचार 
रखत ेहैं। चतुथ्म अकं में िुकनया उि्मशी 
के नििात का पालन करती है। पाँचिें 
अकं में शाप के फलदीभतूत होने के कारण 
उि्मशी िापि सिग्म की ओर प्रसथान 
करती है और िुकनया उि्मशी-पुरुरिा के 
पुत्र आयु को प्रततष््ठानपुर ले आती है, 
पुरुरिा िंनयाि ले लेता है और आयु के 
राजयासभषेक के िाथ कथा का िमापन 
होता है।

प्रथमदृष्टया ्ेखने में यह कथा 
्ेबह् िा्धारण प्रतीत होती है ककनतु 
यह ह्नकर का रचना कौशल है िो 
इि कथा में अपने चमतकार िे इिे 
युगिापेक् प्रशनों िे लिै कर पुरुषाथ्म 
िे िोड ्ेता है और कुछ ऐिे अ्बतूझ 
ििाल हमारे िमक् रखता है, किनिे 
भारत का िमकालदीन िमाि प्रायः 
निरें चुरा सलया करता है।

पे्रम, काम और िमभोग िैिे प्रशन 
उ्ठाना पारमपररक भारतीय िमाि में 
प्रायः िकि्मत हैं। यह कृतत ऐिे ििालों 
िे िफलतापतूि्मक ितूझती है। आलोचक 
भी इि कृतत के विषय में एकमत 
नहदीं हैं। कुछ आलोचकों ने कहा है कक 
'उि्मशी' में एक ्तुन्मिार कामुक अहं 
ने असिाभाविक ढंग िे आधयाकतमक 
मुकुट पहनने की कोसशश की है तो कुछ 
आलोचकों ने उि्मशी को 'िमाग्धसथ 
गच�ा' की ्ेन ्बतलाया है। 'कलपना' 
पबत्रका में इि पर काफी वििा् चला। 
मुककत्बो्ध ने ह्नकर पर आरोप लगात े
हुए सलखा, ''कवि कामातमक मनोरतत 
और िंिे्नाओ ं में त्ू्बना-उतरना 
चाहत े हैं, िाथ हदी इि गततविग्ध के 
िांसकृततक-आधयाकतमक शे्रष््ठति का 
प्रततपा्न करना चाहत ेहैं। ्ॉ. नामिर 
सिहं ने भी इि पर िहमतत िताई है।''8

लेककन यह् हम इि कृतत के िांगोपांग 
तनरूपण पर धयान े्ं तो पात ेहैं कक 
कवि का मनोभाि सिफ्म  इतना हदी नहदीं 
है, िरन ्िह यह सिद्ध करना भी चाहता 
है कक काम अिणय्म नहदीं है अवपतु ्धम्म 
और अथ्म की भाँतत उिे भी पुरुषाथ्म 
का एक मह�िपतूण्म लक्य िमझा िाना 
चाहहए कयोंकक ्धम्म िे अथ्म, अथ्म िे 
काम और काम िे पुनः ्धम्म की प्राकपत 
की िा िकती है।''9

ह्नकर ने काम के विकृत रूप पर 
भी प्रकाश ्ाला है, कििके फलसिरूप 
पापकम्म हो हैं और इिके सलए उनहोंने 
मन को ्ोषी माना है—

“तन का कया अपरा्ध?  
यंत्र िह तो िुकुमार प्रकृतत का 
िीसमत उिकी शककत और  
िीसमत आिशयकता है। 
यह तो मन हदी है,  
तनिाि कििमें िमसत विप्ों का; 
यहदी वयग्, वयाकुल अिीम  
अपनी कालपतनक क्ु्धा िे 
हाँक-हाँक तन को उि िल को  
मसलन ्बना ्ेता है, 
ब्बकम्बत होती ककरण अगोचर की 
किि सिचछ िसलल में, 
किि पवित्र िल में िमाग्ध के 
िहस्रार झखलत ेहैं, 
तन का काम अमतृ,  
लेककन यह मन का काम गरल है।”10

्ेह िे उकतथत होने िाले पे्रम को हदी 
ह्नकर िी ने रहसय-गचतंन तक पहँुचा 
ह्या है। यह फ्ाय् के मनोिजै्ातनक 
'िकबलमेशन' की तरह एक 'आधयाकतमक 
उननयन' है। कवि ने पे्रम को मनोमय 
लोक में पहँुचा ह्या है। पुरुरिा का 
अतंतम विकलप कामाधयातम की ओर 
है। तभी तो हिारदी प्रिा् त�िे्दी कहत े
हैं, '''उि्मशी' विशिब्रहमां्वयापी मानि 
की तनतय-निीन िौन्य्म-कलपना के रूप 
में ऐिी ब्बखरदी है कक आशचय्म होता है। 



  59

तनशचय हदी, यह िमाग्धसथ गच�ा की 
रचना है—िमाग्धसथ गच�ा िो विरार 
मानि के िाथ एकाकार हो गया था।''11

ह्नकर का 'काम' िेकि भर न होकर 
उििे आगे िाता है, इिीसलए उि्मशी के 
कथन के माधयम िे ह्नकर भारतीय 
िमाि के परमपरािा्दी ्ेठके्ारों को 
चुनौती ्ेत ेहुए ििाल करत ेहैं—

''िह वि�ुनमय सपश्म ततसमर है, 
पाकर कििे तिचा की 
नीं् टतू ट िाती,  
रोमों में ्दीपक ्बल उ्ठत ेहैं? 
िह आसलगंन अ्ंधकार है,  
कििमें ्ँब्ध िाने पर 
हम प्रकाश के महासि्ंधु में  
उतराने लगत ेहैं? 
और कहोगे ततसमर-शतूल उि  
चुम्बन को भी किििे 
िडता की ग्ंगथयाँ तनझखल  
तन-मन की खुल िाती हैं? 
यह भी कैिी त�्धा?  
्ेिता गं्धों के घेरे िे 
नकल नहदीं म्धुपतूण्म पुष्प का  
चुम्बन ले िकत ेहैं। 
और ्ेह्धमगी नर फतू लों के  
शरदीर को तिकर 
ललचाता है ्तूर गं्ध के  
नभ में उड िाने को।''12

यह चुनौती सिफ्म  िमाि के ्ेठके्ारों तक 
िीसमत नहदीं है अवपतु यह एक नारदी का 
िमपतूण्म पुरुष िातत िे ककया गया िह 
प्रशन भी है, िो अभी तक अनु�ाररत 
है कयोकक पुरुष ि्ैि ऊधि्मगामी है, 
िह पररतोषक नहदीं अवपतु यायािर है, 
ि्बकक सत्री इिके विपरदीत सिभाि की 
है। यहदी ििह है कक ि्ब प्रणयरत 
उि्मशी पुरुरिा के पे्रम में एकतनष््ठ थी 
तो पुरुरिा का मन ककिी अवयकत की 
ओर उडान भरता रहता है—

''्ेह पे्रम की िनमभतूसम है।  
पर, उिके विचरण की, 
िारदी लदीला-भतूसम नहदीं िीसमत है 
रुग्धर-तिचा तक। 
यह िीमा प्रिररत है मन के  
गहन-गुहय लोकों में, 
िहाँ रूप की सलवप अरूप की  
छवि आँका करती है, 
और पुरुष प्रतयक् विभासित  
नारदी-मुखमं्ल में 
ककिी ह्वय-अवयकत कमल  
को नमसकार करता है।''13

िमीक्य कृतत के माधयम िे ह्नकर ने 
यह भी ्शा्मया है कक पुरुष का मतूलभतूत 
सिभाि तनतय निीनता का आग्हदी है। 
िो नारदी यह कर पाने में अिफल रहती 
है, उिका हश्र औशीनरदी िरदीखा होता 
है और िो नारदी पुरुष के इि गोपन 
रहसय को िमझ लेती है, िह उि्मशी 
िैिी वििेता होती है िो अपनी छगुनी 
अगुंलदी िे पुरुष रूपी चट्ान को हहला 
िकती है—

''उि पर भी नर में प्रिकृतत है  
क्ण-क्ण अकुलाने की, 
नयी-नयी प्रततमाओं का तनत  
नया पयार पाने की। 
िश में आयी हुई िसतु िे  
इिको तोष नहदीं है, 
िीत सलया कििको,  
उििे आगे िंतोष नहदीं है।''14

मुककत्बो्ध और ्ॉ. नामिर सिहं के 
आरोप इिसलए भी तनरा्धार हैं कयोंकक 
यह् ह्नकर कामातमक मनोरतत और 
िंिे्नाओ ं में त्ू्बना-उतरना चाहत े
तथा इि गततविग्ध के माधयम िे 
िांसकृततक-आधयाकतमक शे्रष््ठति का 
प्रततपा्न करना चाहत ेतो िह तनष्काम 
काम िुख को ईशिरदीय पुलक का नाम 
न ्ेत ेऔर न हदी उिे िमाग्ध की ओर 
प्रि�ृा करने िालदी प्रकृतत कहत—े

''प्रकृतत तनतय आनं्मयी है,  
ि्ब भी भतूल सियं को 
हम तनिग्म के ककिी रूप  
(नारदी, नर या फतू लों) िे 
एक तान होकर खो िात ेहैं  
िमाग्ध तनसतल में, 
खुल िाता है कमल,  
्धार म्धु की ्बहने लगती है, 
्ैहहक िग को छोड कहदीं  
हम और पहँुच िात ेहैं, 
मानो, मायािरण एक क्ण  
मन िे उतर गया हो।''15

काम की िांसकृततक आधयाकतमक 
शे्रष््ठति की ्बात कहने िाले ह्नकर 
पहले कवि या रचनाकार नहदीं हैं। 
उनिे पतूि्म ऋ्िे्, विसभनन पुराणों, 
महाभारत इतयाह् में काम के महतति 
का प्रततपा्न हुआ है, कििे ह्नकर ने 
भतूसमका में विसतारपतूि्मक िझण्मत ककया 
है। अतः ऐिा आरोप लगाना ह्नकर 
हदी नहदीं िरन ् इन िभी कृततयों के 
रचनाकारों के िाथ भी अनयाय होगा।

ह्नकर ने 'समट्ी की ओर' तन्बन्ध िंग्ह 
में सलखा है, ''महाकवि िह है िो अपने 
शब्ों के मुँह में िीभ ्े िके।''16 कहने 
की आिशयकता नहदीं कक ह्नकर उि्मशी 
में अपने �ारा तय की गयी इि किौटदी 
पर पतूरदी तरह िे िफल हुए हैं। शब्ों 
के मुँह में िीभ िे असभप्राय कावय की 
प्रभविष्णुता और सितः प्रभािशालदी हाने 
िे है। गचत्रमयता भी इिकी एक िरूरत 
है, कििे 'चक्िाल' में और सपष्ट करत े
हुए उनहोंने सलखा है, ''िचचे अथषों में 
मौसलक कवि िह है, कििके उपमान 
मौसलक होत ेहैं और शे्रष््ठ कविता की 
पहचान यह है कक उिमें उगने िाले 
गचत्र सिचछ और ििीि होत ेहैं... किि 
कविता में कितने अग्धक गचत्र उ्ठत ेहैं, 
उिकी िुन्रता भी उतनी अग्धक ्बढ़ 
िाती है। िो ज्ान गचत्र में पररितत्मत 
नहदीं ककया िा िकता, िह कविता के 
सलए ्बोझ ्बन िाता है।''17
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यहाँ यह धयातवय है कक ह्नकर अपने 
प्रारंसभक रचनाकाल में छायािा् के 
कटु आलोचक के रूप में हमारे िमक् 
आत ेहैं लेककन िे चक्िाल की भतूसमका 
तक आत-ेआत े अपना सिर ्ब्लने 
लगत े हैं। ह्नकर ने 'समट्ी की ओर' 
में छायािा् को पुंितिहदीन कहा था। 
उनहोंने सलखा था, ''यह अचछा हदी हुआ 
कक पुंितिहदीन और असभशपत छायािा् 
की मतृयु हो गयी।''18 लेककन यहदी 
ह्नकर अपने ऊपर लगातार हो रहे 
आलोचकों एिं प्रगततिाह्यों के तीखे 
प्रहारों तथा कावयातमक विकाि के 
पररणामसिरूप 'चक्िाल' तक आत-े
आत े छायािा्दी रचनाओ ं को शे्रष््ठ 
सिीकारने लगत ेहैं। िे सलखत ेहैं, ''यह 
आन्ोलन (छायािा्) विगचत्र िा्तूगर 
्बनकर आया था। कि्धर को उिने एक 
मुट्ी गुलाल फें क ्दी, उ्धर क्क्तति 
लाल हो गया।''19

्ॉ. वििेनद्रनारायण सिहं इिीसलए 
सलखत े हैं, ''ह्नकर छायािा् की 
भति्मना करत ेिमय यह भतूल गए थे 
कक उिी की कुक्क् िे उनका िनम 
हुआ था। ्बा् में ि्ब ह्नकर को 
प्रगततिाह्यों ने आड ेहाथों सलया और 
अपने िमाि िे ्बहहष्कृत कर ह्या, 
त्ब उनहें आतमतनरदीक्ण का अििर 
समला। उनहोंने महितूि ककया कक 
प्रगततिा् िाहहतय की अपेक्ा रािनीतत 
का आन्ोलन था। िे त्ब यह मानने 
को ्बाधय हो गए कक छायािा् का 
पररष्कार हदी प्रगततिा् था। ह्नकर 
का परितगी कावय िसतुतः छायािा् की 
छाया में सलखा गया है। पररणामतः 
उनकी परितगी आलोचना इि प्रकार 
नहदीं भडकती है, किि प्रकार िह पहले 
भडकती थी।''20

इन तथयों के आलोक में ्ॉ. 
वििेनद्रनारायण सिहं की इि ्बात िे 
िहमत हुआ िा िकता है कक 'उि्मशी के 
अग्धकांश रंग छायािा् की कटोरदी िे 

सलए गए हैं।'21 इिीसलये सथतूल िे ितूक्म 
की ओर प्रसथान और लौकककता िे 
अलौकककता की ओर प्रयाण उि्मशी का 
मतूल सिर है। िे सियं कहत ेहैं, ''इकनद्रयों 
के माधयम िे अतीकनद्रय ्धरातल का 
सपश्म, यहदी पे्रम की आधयाकतमक महहमा 
है।''22

अ्ब पुरुरिा और उि्मशी के अनयोककतपरक 
अथ्म की भी चचा्म कर लदी िाये। सियं 
ह्नकर ने भतूसमका में इनके तीन अथषों 
की चचा्म की है। उनके अनुिार—

''मनु और इडा तथा पुरुरिा और उि्मशी 
की कथाएँ एक हदी विषय को वयंकित 
करती हैं। किि प्रकक्या के क�ा�वय पक् 
का प्रतीक मनु और इडा का आखयान 
है, उिी प्रकक्या का भािना पक् पुरुरिा 
और उि्मशी की कथा में कहा गया है।''

िर विसलयम विलिन ने अनुमान 
लगाया था कक पुरुरिा-उि्मशी की 
कथा अनयोककतपरक है। इि कथा का 
िासतविक नायक ितूय्म और नातयका 
उषा है। इन ्ोनों का समलन कुछ 
हदी काल के सलए होता है, ्बा् में िे 
प्रततह्न ब्बछुड िात ेहैं।

ककनतु, इि कथा को लेने में िैह्क 
आखयान की पुनराितृ�ा अथिा िैह्क 
प्रिंग का प्रतयाित्मन मेरा धयेय नहदीं 
रहा। मेरदी दृकष्ट में पुरुरिा िनातन नर 
का प्रतीक है और उि्मशी िनातन नारदी 
का।

उि्मशी शब् का कोषगत अथ्म होगा 
उतकट असभलाषा, अपररसमत िािना, 
इचछा अथिा कामना। और पुरुरिा 
शब् का अथ्म है िह वयककत िो नाना 
प्रकार का रि करे, नाना धितनयों िे 
आक्ानत हो।

उि्मशी चक्ु, रिना, घ्राण, तिक् तथा 
श्रोत्र की कामनाओ ंका प्रतीक है; पुरुरिा 

रूप, रि, गन्ध, सपश्म और शब् िे 
समलने िाले िुखों िे उ�ेसलत मनुष्य।

पुरुरिा �ं� में है, कयोंकक �ं� में रहना 
मनुष्य का सिभाि है। मनुष्य िुख की 
कामना भी करता है और उििे आगे 
तनकलने का प्रयाि भी।''23

ह्नकर ने इि कृतत का िो प्रथम 
अनयोककतपरक अथ्म ह्या है, उिके 
िांचे पर यह कृतत खरदी उतरती है। 
कामायनी में सियं इडा मनु को क�ा�वय 
का भान कराती है तो यहाँ भािनाओ ं
का कोलाहल है, �ं� है और भािनाओ ं
में ्बहकर पुरुरिा का उि्मशी के पे्रम के 
िशीभतूत होना तथा िंनयाि हेतु प्रि�ृा 
होना असभवयककत है।

त�तीय अथ्म िर विसलयम विलिन का 
है, कििके प्रतत न तो ह्नकर ने रुगच 
्शा्मई है और न हदी यह अथ्म इि कृतत 
की कथा िे प्रतयक्तः िम्बकन्धत है। 
हाँ, इतना अिशय है कक उि्मशी के ्बार-
्बार सिग्म िे ्धरा पर आने की कथा िे 
इिके तनतु अिशय िुडत ेहैं।

ततृीय अथ्म सियं ह्नकर ने ह्या है, 
िो कथा के ितूत्रों में िि्मत्र प्रततधितनत 
होता है। पुरुरिा और उि्मशी िनातन 
नर-नारदी के िासति में प्रतीक हैं कयोंकक 
मानिीय ितृ�ायों में आि भी इन ्ोनों 
आह् नर-नाररयों की भािनातमक प्रितृ�ा 
्ेखी िा िकती है। यह िासति में एक 
िौन्य्मशासत्र विशलेषण है। पंचेकनद्रयों 
का पंचतनमात्राओ ं िे िामंिसय हदी 
िौन्य्म का हेतु है, िो प्रकारांतर िे 
आनं् का हदी पया्मय है।

अतः यह कहा िा िकता है कक 
उि्मशी िहदी मायने में नर-नारदी की 
आह्म प्रितृ�ा का आखयान है, कििे 
आधयातम िे िंयुकत करत े हुए कवि 
ने 'मनुष्य की कराल िे्ना'24 और सत्री 
की 'आतमतंत्रा यौिन की तनतय निीन 
प्रभा'25 िे प्र्दीपत कर ह्या है। इिीसलए 
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यह अकारण नहदीं कक ह्नकर ने उि्मशी 
को 'अपिरा लोक के कवि िुसमत्रानन्न 
पनत' को िमवप्मत ककया है। पनत 
िैिे िौन्य्म के पारखी गचत्र कावय 
के िम्ाट भी इि कृतत पर रदीझकर 
कहत ेहैं, ''ह्नकर उ�ारछायािाह्यों में 
प्रथम शे्रणी के कवि हैं। त�िे्दी युग 
की असभ्धातमक शलैदी के प्रतत आकष्मण 
होने पर भी छायािा्दी ििृन चेतना 
को उनहोंने अमतूलय पुष्कल भेंट प्र्ान 
की है।''25
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उपेनद्रनाथ अशक : एक ्बहुआयामी रचनाकार
रािेनद्र पर्ेिी

हहन्दी िाहहतय के त�िे्दी युग में 
हहन्दी खडी ्बोलदी का तनरंतर 

विकाि होता रहा। िु्धारों के िाथ-
िाथ पररष्कार भी हुआ। भाषा के 
िाथ-िाथ िाहहतय का भी विकाि 
होता रहा। छायािा् के आझखरदी चरण 
तक पहँुचत-ेपहँुचत े हहन्दी िाहहतय 
प्रौढ़ािसथा को प्रापत कर चुका था। 
कविता, कहानी, उपनयाि, तन्बं्ध 
आलोचना, नाटक, िंसमरण, यात्रा 
ितृांत िहहत पत्र-िाहहतय भी अकसतति 
में आ चुका था। िाहहतय िगत में 
मगैथलदीशरण गुपत, पे्रमचं्, छायािा्दी 
कवि प्रिा्, पंत, तनराला एिं महा्ेिी 
िमा्म राष्ट्दीय िांसकृततक कवियों में 
माखनलाल चतुिचे्दी, ्बालकृष्ण शमा्म 
निीन, िुभद्राकुमारदी चौहान, सियाराम 
शरण गुपत, ह्नकर इतयाह् िाहहतकारों 
की उपकसथतत िे हहन्दी िाहहतय िमवृद्ध 
के सशखर पर पहँुच चुका था। प्रगततिा् 
एिं प्रयोगिा् के अनय नामी-गगरानी 
िाहहतयकारों का िमतूह भी िकक्य 
भागी्ारदी िे अपनी पहचान ्बना चुका 
था या ्बना रहा था। िाहहतय के ऐिे 
पररष्कृत पररिेश एिं िमदृ्ध िमय में 
उपेनद्रनाथ अशक का आगमन और 
उिके उपरानत अपनी पुखता पहचान 
्बनाकर प्रभािशालदी िाहहतयकार का 
ऊँचा क् ्बना पाना अिमभि नहदीं तो 

रािेनद्र पर्ेिी िाने-माने रचनाकार। 
गगनांचल में तनयसमत सलखत ेरहत ेहैं। ्ेश 
की विसभनन प्रततकष््ठत पत्र-पबत्रकाओं में भी 
लेखन। कई पुसतकें  प्रकासशत एिं िंप्रतत पेश े
िे इंिीतनयर हैं।

मुकशकल अिशय था। कफर भी अशक ने 
अपनी ििृनशीलता के ्बल पर िह 
ि्बकुछ हासिल ककया, किििे उनहें 
हहन्दी िाहहतय में एक अलग और 
अद्भतु पहचान समलदी। तिे ताकत और 
तिेर िे उनहोंने िाहहतय में िह मुकाम 
्बनाया िहाँ पहँुचकर कोई िाहहतयकार 
गौरिाकनित होता है। िमदृ्ध एिं िशकत 
ििृनशीलता के ्ब्ौलत उपेनद्रनाथ 
अशक िैिा रचनाकार हहन्दी िाहहतय 
को समला, कििने अपनी कृततयों िे न 
केिल हहन्दी को अवपतु पंिा्बी और उ्तू्म 
को भी िमदृ्ध ककया तथा अपनी छवि 
को वयापक ्बनाया।

उपेनद्रनाथ अशक का िनम 14 ह्िम्बर 
1910 को िालं्धर शहर में हुआ था। 
उनके वपता का नाम पं. मा्धोराम था। 

पतनी का नाम कौशलया था। उनके ्ो 
पुत्र उमेश और नीलाभ हुए। अशक के 
वपता सटेशन मासटर थे। ककनतु आगथ्मक 
कसथतत अचछी नहदीं थी। कफर भी अशक 
की सशक्ा में कोई खाि वयि्धान 
नहदीं आया। िे िन ्1931 में ्ी.ए.िी. 
कालेि, िालं्धर िे ्बी.ए. तथा 1936 
में यतूतनिसि्मटदी लॉ कालेि िे एल.एल.
्बी. ककये। आगथ्मक कसथतत ्बहुत अचछी 
न होने के कारण ये कम उम् में हदी 
नौकरदी के चककर में पड गए। और 
्यानं् ऐ्लो-िंसकृत सकतू ल िालं्धर में 
अधयापक हो गए। कुछ िमय अधयापन 
करने के ्बा् िे लाहौर में िाकर रेड्यो 
के सलए नाटक सलखने लगे। िाथ िेलि 
एिेंट का काम करत े हुए प्रकाशन 
िम्बन्धी काम भी ्ेखने लगे। ्ो िष्म 
्बा् िे आल इंड्या रेड्यो िे िम्बद्ध 
हो गये। कफर िह इलाहा्बा् आ गये, 
िहाँ रेड्यो में प्रोडयतूिर ्बने। इलाहा्बा् 
आने के ्बा् अशक इलाहा्बा् के हदी 
हो गए और िहदीं इनका शषे िीिन 
वयतीत हुआ।

उपेनद्रनाथ अशक एक ्बाहुआयामी 
रचनाकार थ। िाथ हदी िे अनुभतूततयों 
के रचनाकार ्बनकर िाहहतय के विवि्ध 
रूपों िे गहरे िु्े

़
 रहे। उनकी रचनाओ ं

में अनुभतूततयाँ िहि ्बुनािट में मौसलक 
्बनकर यथाथ्मता को ्शा्मती है। एक 
मौसलक रचनाकार की हैसियत िे 
उनहोंने अपनी िि्मनातमकता में हमेशा 
हदी मौसलक एिं िासतविक ्बने रहने का 
प्रयतन ककया। िे कलपना प्र्धान और 
कोरदी रूमातनयत िे अलग उन रचनाओ ं
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को हदी जया्े तरिीह एिं शे्रष््ठता प्र्ान 
ककये, िो अनुभतूततयों के िंसपश्म िे 
िकृित होती थी। उनका कहना था कक 
मैं भां् या मीरािी नहदीं हतू ँ कक मैं महि 
पा्ठकों के मनोरंिन के सलए रचना 
करँू। मैंने किन्गी में ्बहुत भोगा है। 
किन्गी की िमसयाओं और पेची्गगयों 
पर गचतंन ककया है। मैं अपनी तमामतर 
तकलदीफ इिसलए रचनाओ ंमें रखता हतू ँ 
कक पा्ठक मेरे अनुभिों िे ता्ातमय 
सथावपत कर अपने को, िमाि की 
वयिसथा को पहचाने (वििा्ों के घेरे 
में)। अपने िीिन के भोगे हुए यथाथ्म 
को हदी रचनाओ ंका सथान ्ेकर पतूरदी 
ईमान्ारदी िे िामाकिक िचचाईयों 
को लोगों के िामने रखने का िाहि 
अशक िैिे िाहहतयकार की खासियत हो 
िकती है अपनी सपष्टिाह्ता, ्ेब्बाक 
कथन एिं िामाकिक िरोकारों िे युकत 
रचनाशीलता के कारण अशक आलोचकों 
की निर में हदी नहदीं, आम लोगों की 
आखँों में भी एक पार्शगी िाहहतयकार 
की भतूसमका में सथायी पहचान ्बनाने 
में काफी िफल रहे। उनका मानना 
था कक लेखन में पतूरदी तरह पार्सश्मता 
होनी चाहहए। िे अकसततििा्दी एिं 
फैशनपरसती के लेखन िे अलग िीिन 
में यथाथ्म की परख िे ककये गए लेखन 
को अपने िीिन में अग्धक महति ह्ये। 
उनका िाहहतय िमाि के सलए िं्ेश 
्बनकर मतूलयों की सथापना एिं उिकी 
िामाकिक सिीकृतत पर अग्धक ्बल 
ह्या, किििे अशक की िंिे्नशीलता 
का पररचय समलता है। उनके िीिन 
और िाहहतय में मानिीय ररशतों की 
्बुनािट िामाकिक मतूलयों की पषृ््ठभतूसम 
में पुखता होकर अपना प्रभाि ह्खाती 
है। िामाकिक आ्शषों के प्रतत गहरदी 
िंिे्ना उनके िाहहतय की अमतूलय 
तनग्ध ्बनकर अशक को आकष्मक और 
अद्भतु ्बनाती हैं यहदी कारण है कक 
अपने िमकालदीन रचनाकारों में अशक 
िि्मथा अलग और अत�तीय ह्खत ेहैं।

उपेनद्रनाथ अशक के िाहहतय-िफर की 
शुरूआत कविता िे हुई। िैिे िाहहतय 
िगत में उनको खयातत कहानी, 
उपनयाि, नाटक एिं एकांककयों िे हदी 
अग्धक समलदी। कफर भी कविता उनके 
िीिन िे आ�ोपांत िुडी रहदी और िुख-
्ःुख के क्णों में उनकी भाि-कसथततयों 
का गचत्रण करने में पतूण्म िमथ्म रहदी। 
उनका कविकं्ठ विषम पररकसथततयों में 
भी कभी रू्धा नहदीं। छं््बद्ध कविता हो 
या मुकत छं्ों की कविता, गीत या 
गिल लगभग िभी कावय ्धाराओं में 
उनका त्ू्बता-उतरता मन िहिता के 
िाथ हहलोरें लेता रहा। वयथा के गचत्रों 
को कविता के माधयम िे वयकत करने 
में उनकी कवि मन गहरे अनुभिों िे 
िुडकर भािों की गहराई में उतरता है 
और एक 'अदृशय न्दी' की खोि करके 
उिी में विलदीन होकर उिी के िाथ 
्बहने लगता है-

“तुमहारदी आखँों में उमड आयी 
इन ्ो नह्यों ने 
मुझ ेऐिे त्ू्बो सलया। 
िैिें गसम्मयों की तपती ्ोपहरदी में 
मेरे नगर की नह्याँ, अपने िंगम में 
मुझ े्ु्बो लेती है। 
गंगा-िमुना हदी नहदीं, मेरे नगर में 
लोग कहत ेहै- 
एक तीिरदी न्दी भी है-िरसिती 
िो कभी ह्खायी नहदीं ्ेती 
िो कभी ह्खायी नहदीं ्ेती,  
िह वयथा है- 
िो ह्ल-्ब-ह्ल ्बहती है। 
उिी तीिरदी न्दी ने  
मुझ े्ु्बो सलया है।” (अदृशय न्दी िे)

अशक ने लगभग आ्ठ कविता िंग्ह 
और एक खण् कावय '्बरग् की ्ेबटदी' 
सलखा। कविता के इन छोटे-्बड े रूपों 
में िामाकिक एिं रािनीततक कसथततयाँ 
भी आकार लेती रहदीं, चाँ्नी रात और 
अिगर, अदृशय न्दी, ्दीप िलेगा, 
इतयाह् कावय-कृततयों में तनिी िीिन 
की वयथाओ ंके अततररकत िामाकिक-

रािनीततक कसथततयाँ भी उभरकर 
िामने आयी है। '्दीप िलेगा' कविता 
में महाराष्ट् के ककिान आन्ोलन एिं 
तलेंगाना मतूिमेंट के प्रभाि के िाथ-
िाथ गोककी एिं पे्रमचं् की िंघष्मशील 
चेतना भी िंयुकत रूप िे प्रभािकारदी 
रहदी। कविता उनके िीिन की एक-एक 
्धडकन में एक-एक िांि में िमायी 
हुई थी। उिका सिर भले हदी ककिी 
खाि िमय में हदी िुनाई कयों न पड?े 
अशक ने कविता तथा ग़ज़ल पंिा्बी 
में सलखना आरमभ ककया था। ्ब्लत े
िमय के िाथ-िाथ उनकी कविताओं 
के रंग-रूप ्ब्लत ेगए। पंिा्बी के ्बा् 
उ्तू्म तथा हहन्दी में भी उनकी कविताएं 
लगी और भाषायी अनतर के िाथ-िाथ 
अलग-अलग आसिा्ों में रि ्ेती 
रहदी। पंिा्बी में ग़ज़ल के िाथ-िाथ 
उनहोंने लोकगीत के ति्म पर 'झांझरे' 
और '्बैत' भी सलखा। कविता का यह 
सिलसिला पंिा्बी िे उ्तू्म और हहन्दी 
में चलता रहा, ककनतु कुछ कारणों िे 
अशक कविता िे कथा िाहहतय की ओर 
मुड गए और कहानी तथा उपनयािों में 
हदी अपनी प्रततभा को खपाकर िाहहतय 
की ह्शा और ्शा को ्ब्लेने एिं 
िँिारने में लग गए। अशक की अनय 
कावयकृततयों में 'प्रातः प्र्दीप', उसम्मयां, 
सिग्म एक तलघर है, तथा 'एक ह्न' 
आकाश ने कहा इतयाह् प्रमुख हैं।

उपेनद्रनाथ अशक का िाहहतय िफर 
कविता िे होत े हुए कथा िाहहतय की 
ओर मुडता है। कथा िाहहतय में उनका 
आगमन कविता िे अचानक मोहभंग 
होने के कारण हुआ। यहदी कारण है 
कक अशक ने कथा िाहहतय को किि 
लगाि और उममी् िे अपनाया काफी 
ह् तक उिमें िे िफल रहे। अनुभिों 
को आकार ्ेने और प्रभािोतपा्क 
्बनाने में अचछे अििर को ्ेखत े
हुए अशक ने इि कावयेतर वि�ा में 
लेखन आरमभ ककया। उनका पहला 
कहानी िंग्ह 'िु्ाई की शाम का गीत' 
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िन ्1993 में प्रकासशत हुआ। इनकी 
कहातनयाँ िामाकिक पररिेश को जया्ा 
छतू ती हैं। िमान के तनमन-मधयिगगीय 
िीिन की िहटल िमसयाओं की ओर 
उनकी कथा-दृकष्ट केकनद्रत है, कििमें 
िा्गी के िाथ-िाथ िंिे्नाएँ भी 
िकननहहत हैं। िामाकिक यथाथ्म को 
उनकी कहातनयों में जया्ा महति समला 
है, िो िमय और िमाि को िमझने 
की ह्शा में एक पडताल िान पडती 
है। ्ॉ. ची, कांगडा का तलेदी, िैिी 
कहातनयों में अशक ने मि्तूर िीिन 
की लाचारदी, ्ेब्बिी और अभािग्सतता 
को गचबत्रत करके यह ह्खाने का प्रयाि 
ककया है कक िमाि में कमिोर वयककत 
की इचछाएँ कैिे िशकत और िमपनन 
वयककतयों की इचछाओ ं के नीचे ््ब 
िाती है और ््बती हदी नहदीं, ि्ा-ि्ा 
के सलए ्फन हो िाती है। या ्फना 
्दी िाती हैं। श्रसमकों के िपने, िपने 
हदी ्बने रह िात ेहैं। िासतविक किन्गी 
के िे हहसिे नहदीं ्बन पात,े अशक 
की अनय कहातनयों में काले िाह्ब, 
पलंग, नाितूर, वपिंरा, उ्बाल इतयाह् 
महतिपतूण्म हैं। अशक पे्रमचन् की भांतत 
हदी उ्तू्म िे हहन्दी में आये कथाकार हैं, 
िो िामाकिक यथाथ्म को तरिीह ्ेत े
हुए कहानी लेखन को पतूरदी तरह िे 
हहन्दी में ढाल िके।

उपेनद्रनाथ अशक अपने उपनयािों में 
पे्रमचन् की परमपरा को हदी आगे ्बढ़ात े
हुए िामाकिक यथाथ्म के अनतग्मत 
मधयिगगीय पररिारों और उिमें िीने 
िाले वयककत की िमसयाओं को उनकी 
पररकसथततयों एिं पररिेश के िाथ 
गचबत्रत करत े हुए अशक ने ्बहुत ह् 
तक पे्रमचन् को हदी ्हुराया है। कफर 
भी उिमें िो यथाथ्मता है, िह काफी 
प्रामाझणक है। यथाथ्मिा्दी परमपरा में 
रचा गया अशक का उपनयाि 'गगरती 
ह्िारें ' (1947) काफी महतिपतूण्म है, 
कििमें मधयिगगीय िीिन के िंघष्म 
के िाथ उिकी वििशता, परािय और 

लाचारदी को गचबत्रत करके अशक ने 
अपने िामाकिक िरोकारों को वयकत 
ककया है, उपनयाि में आगथ्मक िमसया 
के िाथ-िाथ कामितनत िमसयाएं भी 
उ्ठायी गयी हैं, िो िामाकिक-आगथ्मक 
पररपे्रक्य में िासतविक कसथततयों को 
वयकत करती हैं। इि उपनयाि के ्ो 
अगले खण् 'शहर में घतूमता आईना' तथा 
'एक ननहदीं कन्दील' में िो उपनयाि के 
मुखय पात्र 'चेतन' के िंसकरणों को हदी 
्शा्मया गया है। इिी शृंखला में 'गम्म 
राख' उनका िफल उपनयाि है। अनय 
उपनयािों में 'सितारों के खेल' '्बाँ्धों न 
नाि इि ्ठाँि', ्बडी-्बडी आखँें, पतथर-
अल-पतथर, इतयाह् का हहन्दी िाहहतय 
में काफी महति है।

हहन्दी िाहहतय में एक िफल नाटककार 
के रूप में भी अशक या् ककये िात े
हैं। िे पहले नाटककार हैं, कििने हहन्दी 
नाटकों को रोमांि िे अलगात ेहुए उिे 
आ्धुतनक भाि्बो्ध के सतर पर खडा 
ककया। िाथ हदी रंगमंचीय सिरूप प्र्ान 
करके उनहें िीिन के यथाथ्म िे भी 
िोडने का प्रयाि ककया। उनहोंने पतूि्म 
की नारय परमपरा िे अलग िमाि 
की ्ब्लती यथाथ्मिा्दी पररकसथततयों में 
नाटकों का ििृन आ्धुतनक िं्भ्म में 
ककया। िय-परािय, छ्ठा ्ेबटा, सिग्म 
की झलक, कै् और उडान, पतैरे, 
अलग-अलग रासत,े अिंो ्दी्दी, भँिर, 
लौटता हुआ ह्न, इतयाह् अशक के 
प्रमुख नाटक हैं। कििमें िमाि एिं 
पररिार के अनेकानेक गचत्र यथाथ्मिा्दी 
पषृ््ठभतूसम में ्शा्मए गये हैं। उनके 
पा्ठकों में नारदी-िकृष्ट पररिेशगत िं्भमो 
में अलग-अलग हुई है। नारदी कहदीं 
िमझौतािा्दी है तो कहदीं विद्रोहहणी 
और कहदीं पाररिाररक अनुशािनों में 
आ्बद्ध।

हहन्दी छायािा् के ्बा् एकांकी नाटकों 
के अकसतति में आने को लेकर काफी 
्बहिें हुई कििमें कुछ वि�ानों ने 
एकांकी को िाहहतय में कोई सथान 

नहदीं ह्या, ककनतु उपेनद्रनाथ अशक 
ने एकांकी को नाटक-कहानी िे अलग 
एक सितंत्र विद्या के रूप में मानयता 
्दी। लगभग 1935-36 तक एकांकी को 
एक सितंत्र वि्धा के रूप में सिीकार 
कर, भुिनेशिर, ्ॉ. रामकुमार िमा्म, 
उ्यशंकर भट्, उपेनद्रनाथ अशक, िे्ठ 
गोविन् ् ाि, िग्दीश चंद्र माथुर आह् 
एकांकी लेखने की शुरूआत कर चुके थे। 
अशक चतूँकक आकाशिाणी िे भी िम्बद्ध 
थे और रेड्यो के सलए जया्े अनुकतू ल 
था, इिसलए उनहोंने एकांकी लेखन में 
अपनी प्रततभा को तनखारने के सलए 
काफी पररश्रम ककया। यहदी कारण है 
कक हहन्दी एकांकीकारों में अशक का 
महतिपतूण्म एिं विसशष्ट सथान है। उनके 
�ारा रगचत एकांककयों में '्ेिताओ ंकी 
छाया में, ततूफान िे पहले, चरिाहे, 
िाह्ब को िुकाम है, मुखडा ्ब्ल गया, 
प्ा्म उ्ठाओ-प्ा्म गगराओ, अं्धी गलदी, 
लक्मी का सिागत, पापी, ितूखी ्ालदी, 
िोंक तथा आपि का िमझौता, इतयाह् 
प्रमुख हैं। एकांकी लेखन में अशक ने 
लगभग िीिन के िभी क्ेत्रों िे विषय 
का चयन ककया है। ककनतु मतूल रूप 
िे उनकी दृकष्ट पाररिाररक िीिन की 
्ब्लती पररकसथततयों पर केकनद्रत है। 
लक्मी का सिागत, पापी और ितूखी 
्ालदी, इि दृकष्ट िे अग्धक महतिपतूण्म 
है, कििमें कौटुकम्बक कसथततयों का 
गचत्रण हुआ है। एकांककयों में वयं्य 
का भी िहारा सलया गया है। ककनतु 
उिका प्रभाि कहदीं अग्धक है तो कहदीं 
अलप भी।

हहन्दी आलोचना और तन्बं्ध लेखन 
में भी अशक ने अपनी कुशलता का 
पररचय ह्या है। हहन्दी के िाथ-िाथ 
उ्तू्म िाहहतय में भी उनकी आलोचना 
का विसतार हुआ है। उ्तू्म कावय की एक 
नई ्धारा, हहन्दी कहातनयां और फैशन, 
हहन्दी कहानी : एक अतंरंग पररचय, 
अनिेषण की िहयात्रा और आ्धी 
िमीन, िैिी आलोचनातमक कृततयों के 
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िाथ-िाथ 'कुछ ्तूिरों के सलए', छोटदी-
िी पहचान, खोने और पाने के ्बीच, 
िैिे तन्बं्धों की रचना करके िाहहतय 
को िमदृ्ध ककया है, िंसमरणों में 'रेखाएं 
और गचत्र' मंटो : मेरो ्शुमन, कफलमी 
िीिन की झलककयां, चेहरे अनेक, के 
िाथ-िाथ उनके िाक्ातकार में कहानी 
के इ ््म-गग ््म, आमने-िामने वििा्ों के 
घेरे में, इतयाह् प्रमुख हैं।

हहन्दी उ्तू्म और पंिा्बी तीनों भाषाओ ं
में अपनी िि्मनातमक, छवियों को 
आकष्मक एिं आ्धुतनक सिरूप प्र्ान 
करने िाले अशक एक िंिे्नशील 
िाहहतयकार की भतूसमका में आद्यनत 
्बने रहे। िमय और पररकसथततयों 

के ्बीच यथाथ्म की मि्बतूत पकड िे 
उनके िाहहतय में िासतविकताओं 
की एक वयापक िमीन तयैार हुई, 
किििे उनका वयककतति िीिन और 
िाहहतय ्ोनों में हदी खरा ्बना रहा। 
विरो्धों और वििा्ों के ्बीच उनकी 
रचनाशीलता िारदी रहदी। उििे िे न तो 
विचसलत हुए और न हदी भ्रसमत। उनका 
लेखन सिाभाविक एिं िहि रफतार में 
अनिरत चलता रहा। ्ेब्बाक प्रततकक्या 
और िटदीक हटपपझणयों के द्िारा एक 
िाहिी िाहहतयकार की भतूसमका में िे 
आ्धुतनक क्बीर ्बने रहे। यहदी कारण 
हे कक उनको कभी िोकर कहा गया 
तो कभी कुछ। ककनतु एक िोकर के 
रूप में हदी िहदी, अशक ने िो कहा, िह 

कहने की ताकत ककिी-ककिी में होती 
है। िाहहतय में अशक िैिा िीतरागी 
िाहहतयकार अिमभि नहदीं तो ्लु्मभ 
अिशय है। उ�ार प्र्ेश हहन्दी िंसथान 
िममान, पंिा्ब तथा हररयाणा शािन 
का िममान, भारत िरकार का पुरसकार 
एिं िोवियत लै्ं  नेहरू पुरसकार को 
प्रापत करत ेहुए 19 िनिरदी 1996 को 
िमय और िमाि का यथाथ्म गचत्रण 
करने िाले ्बहुआयामी रचनाकार अशक 
ने हहन्दी िगत को अलवि्ा कहकर 
अशकमय ्बना ह्या।

44—सशि विहार, फरदी्दीनगर,  
लखनऊ—226015
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सिनेमा में रंगमंच की परंपरा
िंिीि श्रीिासति

मंच और मनोरंिन शब् िैि ैएक-
्तूिरे के सलए ्बने हैं। कयोंकक मंच 

है तो मनोरंिन है और मनोरंिन ब्बना 
मंच के कभी नहदीं हो िकता। सिलिर 
सक्ीन भी मंच हदी तो है। हाँ, ये कहा 
िा िकता है कक यह तकनीकी का 
रंगमंच है, िहाँ असभनय, नतृय और 
िंिा् के सलए उपकरण एक आ्धारभतूत 
िा्धन है, लेककन िाधय तक पहँुचने 
के सलए किि मतूलभतूत सथापनाओं की 
अहसमयत रहती है िह है असभनयता।

सिनेमा तकनीकी िंपनन होता िा रहा 
है, इििे कोई गुरेि नहदीं है और ना हदी 
यह अविशििनीय है, िामाकिक ्रकार 
सिनेमा को रंगमंचीय भी ्बनाती है तो 
तकनीकपतूण्म भी। तकनीक युग ्धम्म का 
पररचायक भी होता है, िैिे कक कहानी 
या कफर कहानी कहने या प्रसतुत करने 
की कला युग ्धम्म को प्रततब्बबं्बत करती 
है लेककन असभनयता को नाटकीयता िे 
्तूर कैिे करेंगे। ये तो लं्बी परंपरा का 
हहसिा है। िैिे कक कहानी िमाि के 
कितनी करदी्ब होगी, उतनी िच होगी 
उिी तरह असभनय िीिन के कितना 
तनकट होगा, िह उतना हदी ििीि होगा। 
यहदी है असभनय कला का िाि्मभौम।

कवि, उपनयािकार, कफलम विशलेषक, पुसतक 
‘िमय, सिनेमा और इततहाि’ (प्रकाशन 
विभाग, भारत िरकार िे प्रकासशत), ‘मुं्बई 
पिल’ उपनयाि शीघ्र प्रकाशय, पत्र-पबत्रकाओं 
में कविताएं, उपनयाि अशं, िमीक्ाएं, कफलम 
पर लेख प्रकासशत।

राि्र्बार का रंगमंच—मुगलकाल में 
नारयकला को उतना प्रोतिाहन नहदीं 
समला कितना अनय कलाओ ंको। इिके 
कारण मुगलकाल आत-ेआत े भारतीय 
परंपरा की असभनय शालाओ ं और 
पे्रक्ागहृों का करदी्ब-करदी्ब लोप हो गया। 
इिमें गतत त्ब आई ि्ब भारत की 
्धरती पर अगें्िों का आगमन हुआ। 
अगें्िों के आने का अिर मनोरंिन 
के माधयमों पर खाितौर पर पडा। 
अगें्िों ने अपने िमु्ाय के मनोरंिन 
के सलए भारत में विशषे गथयेटर 
विकसित ककए। परंपरागत तौर-तरदीकों 
के रंगमंच में ्बडा पररित्मन ककया गया। 
गौर करने िालदी ्बात है कक पाशचातय 
रंगमंच ि्बिे पहले ्बंगाल में आया। 
और यह अगें्िों की ्ब्ौलत हदी हो 
िका। कोलकाता में ि्बिे पहलदी ्बार 
1854 में अगें्िी नाटक का मंचन हुआ 
था। कोलकाता के निसशक्क्तों के ह्लों 
ह्माग पर इिका गहरा अिर पडा 
था। नाटक लोकवप्रय हुआ तो इििे 
पे्रररत होकर भारतीयों ने भी अपना एक 
अलग रंगमंच ्बनाने का विचार ्बनाया। 
गौरतल्ब है कक अ्ब तक भारत में 
राि ्र्बारों, मंह्रों में नतृय िमारोह 
या कफर ्धासम्मक-पौराझणक कथाभतूसम पर 
आ्धाररत नाटक-िंिा् आह् आयोकित 
होत ेथे, िहाँ जया्ातर ्धनाढय भकत-
िन हदी प्रिेश पात े थे। आम िनता 
अ्ब भी इि मनोरंिन िे काफी ्तूर 
रहती थी। लेककन अगें्िी नाटकों में 
पारंपररका नाटकों िे इतर विशषेताएं 
थीं। इिमें िंिा् ऊँचे सिर में ्बोले 

िात े थे और शारदीररक भंगगमाओ ं के 
िंचालन पर विशषे िोर ह्या िाता 
था। ्श्मकों को यह ्ेबहत नयनासभराम 
लगा। ि्बकक पारंपररक भारतीय रंगमंच 
का आ्धार गायन और िा्न होता 
था। ये निीनता और उिका अिर 
्ेखकर हदी भारत में पारिी गथयेटर का 
आविभा्मि हुआ िो अपनी विषय िसतु 
और प्रसतुततकरण के सलहाि िे आगे 
चलकर लोक रंगमंच भी कहलाया। 
भारतीय गथयेटर की परंपरा में यह 
नया क्ांततकारदी क्म था। इििे आम 
िनता का िुडाि िंभि हुआ। रंगमंच 
राि ्र्बार िे ्बाहर तनकला। ्रअिल 
यह मानने में कोई अिमंिि नहदीं कक 
कम सशक्क्त या गरदी्ब िनता कला की 
शुद्धता को ्ठीक िे िमझ नहदीं पाती या 
कफर कला-मनोरंिन को ्ेखने-िमझने 
की उिकी लालिा रोिी-रोटदी कमाने की 
िरूरत िे कम िरूरदी लगती है। ऐिे 
में ि्ब पारिी गथयेटर की प्रसतुततयों 
में मनोरंिन का एक नया रंग ्ेखने 
को समला तो ि्बिे जया्ा इनहदीं आम 
्श्मकों को राहत समलदी। आम लोगों की 
जया्ा िे जया्ा भागी्ारदी िे गथयेटर 
प्रसतुततयों के िंिार में पारिी गथयेटर 
का सिकका िम गया।

िासति में पारिी रंगमंच, 19िीं. 
शताब्दी के अगें्िी रंगमंच के मॉ्ल 
पर आ्धाररत था। इिे पारिी रंगमंच 
महि इिसलए कहा गया कयोंकक इिके 
पतूरे कारो्बार िे पारिी िमु्ाय के 
वयििायी िुड ेथे। उनहोंने इि वयििाय 
को पेशिेर तौर पर आगे ्बढ़ाया। 
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उनहोंने रंगमंच के कारो्बार को पतूरदी 
गंभीरता िे सथावपत ककया और मंचन 
की एक नई पररभाषा तयैार की। सटेि 
की िारे तकनीक ्ब्लने के सलए नए 
तकनीक बब्रटेन िे मंगिाए गए। इि 
तकनीक में प्रोिेतनयम सटेि िे लेकर 
्बैंक सटेि तक की िारदी मुकशकल िे 
मुकशकल मशीनरदी भी लगाई गई। त्ब 
िाकर रंगमंच के मनोरंिन का िनपक् 
िामने आ िका।

्ो परंपराओं का िंगम—िासति में यह 
्ो ्बडी परंपरा का अद्भतु िंगम था। एक 
तरफ भारतीय परंपरागत चररत्र और 
कथा-कहातनयां, ्तूिरदी तरफ प्रसतुतत 
की पाशचातय शैलदी। नाटक का प्रारंभ, 
विसतार और अतं इन खतूब्बयों के िाथ 
रचा िाता िो ्श्मकों को पतूरे रोमांच 
के िाथ आझखरदी त्ब ्बां्ेध रखता था। 
िीरता, पराक्म, छल, िाकिश, ्बसल्ान 
के अनोखे ताने-्बाने िे ्बुने होत े थे 
पारिी नाटक।

पारिी रंगमंच में लोग गीतों, लोकनतृयों 
के अलािा हाि-पररहाि, िसपेंि, ररशतों 

की भािुकता, रहसय रोमांच और 
कौतुकता को खतू्ब िगह ्दी िाती थी। 
ये प्रसतुततयाँ पतूरदी तरह िे परंपरागत 
तौर पर िाहहकतयक नहदीं होती थीं। इनमें 
िनरंिन का विशषे खयाल रखा िाता 
था और ििह थी कक पारिी गथयेटर ने 
विसशष्ट के िाथ-िाथ आम लोगों को 
भी अपनी ओर धयान आकवष्मत करने 
में अपार िफलता अकि्मत की।

ऊँची आिाि में िोशीले िंिा् पारिी 
रंगमंच की खाि पहचान थे। कहानी के 
अतंतम क्ण में नायक का कुछ कौतुक 
कर ह्खाना, पारिी शैलदी की विसशष्टता 
थी। खल चररत्र भारतीय कथानकों में 
भी पहले िे हैं, लेककन पाशचातय रूप के 
खल चररत्रों ने िाकिश के ताना्बाना को 
पारिी गथयेटर में और जया्ा ्बारदीकी 
िे उभारा गया। हर नाटक ितयमेि 
ियत े के सिद्धांत िे पे्रररत होत े थे, 
किनके अतं में िद्चररत्र नाटक ् शुचररत्र 
खलनायक पर वििय हासिल करता 
था। गीत-िंगीत तो पारिी गथयेटर की 
िान थे। िहाँ िोशीले िंिा् नहदीं होत,े 
िहाँ का सपेि भािुक गीतों िे भरा 

िाता। यों अ्ब तक आलहा या कविालदी 
की शलैदी में िीर गाथा िुनाने की परंपरा 
रहदी है। लेककन पारिी गीत-िंगीत की 
नई शलैदी ने आमलोगों का समिाि 
्ब्ल ह्या। लोकवप्रयता ्बढ़दी तो नए 
्श्मक िग्म की तलाश में पारिी गथयेटर 
्धीरे-्धीरे 'चसलत गथयेटर' का रूप भी 
लेता गया। रंगमंच कंपतनयाँ शहर-शहर 
घतूम-घतूम कर नाटकों का मंचन ्ेश 
भर में करने लगीं। पारिी रंगमंच में 
'मेलोड्ामा' अपना खाि महति होता था। 
आि भी तमाम कफलमों की प्रसतुततयों 
में िहाँ-िहाँ मेलोड्ामा है, िहाँ-िहाँ 
पारिी रंगमंच का तति विरािमान 
है। यह मेलोड्ामा सिनेमा की परंपरा 
का ि्बिे खाि हहसिा है। यह ि्ब 
त्ब-तक चलता रहा, ि्ब तक सिनेमा 
का मतूक युग ििाक् युग में तब्दील 
नहदीं हो गया। िाल 1930 के ्शक 
में धितन ररकॉ््म करने की िुवि्धा िैिे 
हदी विकसित हुई कफलमों में इि नई 
तकनीक को ब्बना विलं्ब ककए अपना 
सलया गया। मनोरंिन माधयम के क्ेत्र 
में यह एक नया आविष्कार था। और 
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सिनेमा के सलए इिे ि्बिे उपयुकत 
िमझा गया। आगे चलकर धितन और 
छायागचत्र के िंयोग िे कफलमांकन का 
िारा सिरूप हदी ्ब्ल ह्या।

गौरतल्ब है कक अमेररका में पहलदी 
्बार ि्ब कफलमों में धितन का प्रयोग 
ककया गया, त्ब उनहदीं ह्नों 1928 में 
चालटी चकैपलन ने 'िुिाइ् ऑफ सिनेमा' 
नामक एक लेख सलखा कक 'धितन के 
प्रयोग िे िुरुगचविहदीन नाटकीयता के 
सलए द्िार खुल िाएंगे और सिनेमा 
की अपनी विसशष्ट प्रकृतत इिमें कहदीं 
खो िाएगी।' हालांकक यह चपैसलन 
िैिे उन महान और ्क् कफलमकार 
के विचार थे, किनहोंने अपनी कफलमों 
में उम्ा असभनय के आगे धितन की 
कभी िरूरत हदी नहदीं िमझी। अपनी 
मतूक कफलमों के गततशील कथानकों 
की ्बारदीक प्रभािोतपा्कता िे ्श्मकों 
के ह्लों तक अपनी आिाि पहँुचात े
रहे। लेककन कला के हर वयििाइयों 
के सलए यह मुमककन नहदीं था। चालटी 
चपैलदीन के िं्ेश प्र्ुबद्ध िग्म तक हदी 
िीसमत रहे और आम िनता तक हलके 
फुलके शब्ों और मनोरंिन के िररए 
िं्ेश पहँुचाने का पारिी गथयेटर के 
कलाकारों का काम िारदी रहा। आगे 
चलकर करदी्ब असिी िालों तक पारिी 
रंगमंच अपने अनेक रूपों िे ्ेश भर 
में मनोरंिन के क्ेत्र में अपना प्रभुति 
्बनाए रखा। ्बोलती कफलमों के आगमन 
के िाथ हदी पारिी रंगमंच ने ्बाकाय्ा 
अपनी िारदी परंपराओं को सिनेमा को 
िुपु ््म कर ह्या। पारिी गथयेटर के 
पेशिेर असभनेता, असभनेबत्रयाँ, गायक, 
गातयकाएँ, िहयोगी कलाकार, गीतकार, 
िंगीतकार, तन च्ेशक कफलम तनमा्मण िे 
िुडत े गए। आ च्ेसशर ईरानी, िाड्या 
ब्र्श्म, पथृिीराि कपतूर, िोहरा्ब मो्दी 
िैिे और भी कई ह््गि कलाकार 
कफलम तनमा्मण के क्ेत्र में शरदीक हो 
गए, और इि तरह पारिी रंगमंच 
्बॉलदीिु् के सिनेमा में विलदीन हो गया।

पारिी रंगमंच की पहचान—पारिी 
रंगमंच की चार ि्बिे ्बडी विशषेताएं 
कहदी िाती हैं, किनका अिर ना केिल 
हहन्दी ्बकलक िभी भारतीय भाषाओ ं
की कफलमों पर भी पडा। इनमें पहलदी 
विशषेता थी-प्षों का नाया्ब प्रयोग। 
अ्ब-तक परंपरागत भारतीय प्रसतुततयों 
में मंच पर ्बकैग्ाउं् दृशयों के सलए 
कुछ भी प्रयोग नहदीं ककया िाता था, 
लेककन पारिी वयििातययों ने कथाभतूसम 
और उिके प्रिंगों की िासतविकता का 
अहिाि कराने के सलए समलत-ेिुलत े
दृशयों िाले प्षों का इसतमेाल करना 
शुरू कर ह्या। कफलमों में कििे आि 
्बकैड्ाप लोकेशन कहा िाता है, त्ब 
पारिी रंगमंच में ्बकैग्ाउं् प च्े उपयोग 
में लाये िात ेथे। ताकक दृशयों में गहराई 
और विशििनीयता लाई िा िके।

मंच िजिा के अलािा पारिी रंगमंच 
में नतृय, गीत और िंगीत का प्रयोग 
्बहुतायत में होता था। कफलमों में ये 
प्रितृ�ायाँ आि भी उिी ्बहुतायतता 
के िाथ विद्यमान हैं। यों भारतीय 
नारयशासत्र के मुताब्बक हमारदी िंसकृतत 
में गायन और िा्न की परंपरा पहले 
िे रहदी है। चतूँकक गायन और िा्न 
मनोरंिन के ि्बिे कारगर िा्धन 
हैं, सलहािा पारिी रंगकसम्मयों ने इि 
विशषेता को जयों का तयों रखने में कोई 
गुरेि नहदीं िमझा। हाँ, शासत्रीयता की 
िगह लोकवप्रयता को जया्ा तरिीह ् दी 
िाने लगी, िह भी इिसलए कक ताकक 
जया्ा िे जया्ा लोग इिे िमझ िकें । 
िा्ठ और ि�ार के ्शक तक पेडों के 
आगे पीछे गीत गाने की परंपरा िारदी 
रहदी। आि उिके ्ब्ले आइटम ्ांि के 
गानों ने ले लदी है।

पारिी गथयेटर परंपरा के ्ौर में 
असभनेता के सलए अचछे िुर िाला 
गायक होना काफी ्ेबहतर माना िाता 
था कयोंकक आ्धी कहानी तो गानों में हदी 
वपरोई होती थी। कफलमों में अग्धकाग्धक 
गाने पारिी रंगमंच की हदी ् ेन हैं। आि 

पकशचमी ्ेशों की कफलमों िे गाने भले 
हदी खतम हो गए हों लेककन िा्ठ और 
ि�ार के ्शक तक िहाँ की कफलमों 
में भी ककर्ार अपनी भािनाओ ं को 
वयकत करने के सलए अकेले में गात-े
गुनगुनात ेहुए ् ेखे िात ेथे। चतूंकक भारत 
में गीत-िंगीत हमारदी मनोरंिन परंपरा 
का हहसिा है, सलहािा ि्ब रंगमंच 
के कलाकार कफलम तनमा्मण की तरफ 
मुखातत्ब हुए तो गानों का मोह नहदीं 
छोड िके। चाहे ककतनी भी हाईटेक 
विषयों पर कफलमें ्बन िाएँ, गाने िरूर 
रखे िात ेहैं।

पारिी रंगमंच के कलाकार मंचन के 
्ौरान जया्ा िे जया्ा चमक्ार-
भडक्ार पोशाकें  पहना करत ेथे। िसत्र 
िजिा पर खतू्ब धयान ह्या िाता था। 
िसत्र हदी नहदीं, िसत्रों के रंग, उिकी 
ड्िाइन, अलंकरण और रूप-िजिा पर 
भी विशषे धयान ह्या िाता था। इिका 
मकि् था कक िो ्श्मक मंच िे काफी 
्तूर ्बै्ेठ हैं उनहें भी ककर्ार का चररत्र 
अचछी तरह िे िमझ आ िके। आि 
कफलमों में भी असभनेता-असभनेबत्रयों की 
पोशाकों पर विशषे धयान ह्या िाता 
है। कफलमों के हर िीन हदी नहदीं, ्बकलक 
गानों के कफलमांकन में भी यह धयान 
रखा िाता है कक हरेक पंककत पर या 
हरेक अतंरा के वपकचराइिेशन पर 
कलाकार अलग-अलग पोशाकों में निर 
आएँ। िासति में ये ्श्मकों के सलए 
नयनासभराम निारे होत ेहैं। आँखों को 
एक राहत िैिी चीि समलती है। हाँ, 
इिमें कभी कभार पोशाकों की ्ब्ला 
्ब्लदी िरूरत िे जया्ा हो िाती है, 
िैिे कक '्बफकी' में ्ेखें तो मं् ्बुवद्ध 
रण्बीर कपतूर की पोशाकें  न िाने ककतनी 
्बार ्ब्लती हैं कििका कहानी या िीन 
िे कोई लेना-्ेना नहदीं होता है। पारिी 
रंगमंच की पाँचिी ्बडी विशषेता ऊँचे 
सिर में िंिा् अ्ायगी रहदी है। भारतीय 
नारयशासत्र के सिद्धांत के मुताब्बक 
मंचन में नाटकीयता कितनी जया्ा 
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होगी, ्श्मकों को अपनी ओर उतना 
हदी आकवष्मत ककया िा िकेगा। पारिी 
रंगमंच में भारतीय नारयशासत्र के 
इि सिद्धांत को ्बहुत हदी प्रभािोतपा्क 
तरदीके िे प्रयुकत ककया िाता था। 
भडक्ार कासरयतूम के अलािा ऊँचे 
सिर में िंिा्अ्ायगी िकत की िरूरत 
थी। चतूँकक िो ्श्मक ्तूर, काफी ्तूर तक 
्बै्ेठ होत े थे, उन तक िंिा् पहँुचाया 
िाना था। सलहािा ऊँचे सिर में ्बोलना 
आिशयक था। लेककन ऊँचे सिर में 
्बोलने के सलए शब्ों को ्म्ार होना 
भी िरूरदी था। ि्ब तक शब् ्म्ार 
या िोशपतूण्म नहदीं सलखे िायेंगे, त्ब 
तक िंिा्अ्ायगी में भी ओि नहदीं 
आ िकत।े िंिा् लं्ेब भी होत े थे। 
छोटे िंिा् िे पात्रों के चररत्रसथापन का 
िंकट रहता था। कम सशक्क्त िमाि 
के उि पररिेश में ि्ब-त्ब लं्बा िंिा् 
नहदीं कहा िाता, त्ब तक ककिी का 
ककर्ार आिानी िे िमझ नहदीं आता। 
िंिा्ों में प्रतीकातमकता तो होती थी 
लेककन उिमें निीर ्बताने की कला 
अग्धक िे अग्धक होती थी। तुक्बं्दी 
और अततशयोककत िे पररपतूण्म होत े थे 
िंिा्।

पथृिीराि कपतूर की िंिा्अ्ायगी को 
भला कौन भतूल िकता है। िंिा् कहने 
की उनकी शैलदी पारिी रंगमंच की हदी 
्ेन थी। ऊँचा सिर हदी नहदीं, उचचारण 
की सपष्टता, शब्ों के िंपे्रषनीयतापतूण्म 
उगचत चयन को िो विशषे तिजिो 
्ेत े थे। हहन्दी सिनेमा की मशहतूर 
टे्िे्ी किीन मीना कुमारदी के वपता 
अलदी ्बखश भी पारिी रंगमंच के िाने 
माने कलाकार थे। मीना कुमारदी की 
माँ प्रभािती ्ेिी (किनका ताललुक 
रिीनद्रनाथ टैगोर के पररिार िे था और 
्बा् में किनका नाम इक्बाल ्बानो 
पडा) भी अपने िमय की मशहतूर सटेि 
अ्ाकार थीं और नतृयांगना थीं। अलदी 
्बखश पारिी रंगमंच में असभनय करने 
के िाथ-िाथ िंगीत भी ्ेत ेथे।

्बा् के ह्नों तक रािकुमार, प्र्दीप 
कुमार, िुनील ्�ा, अिीत, प्राण, 
पे्रमनाथ, िीिन, अमरदीशपुरदी आह् 
असभनाताओ ं की िंिा्अ्ायगी में 
पारिी रंगमंच का ्ेबह् करदी्बी अिर 
्ेखा गया। यहाँ तक कक हहन्दी सिनेमा 
के पहले िुपरसटार के नाम िे विखयात 
असभनेता रािेश खनना, या कफर पहले 
एंग्ी यंग मनै िुपरसटार असभताभ 
्बचचन की िंिा्अ्ायगी पर भी 
िकत की निाकत के मुताब्बक पारिी 
गथयेटर की शलैदी की िंिा्-कला का 
प्रभाि था। हाँ, यह अलग ्बात है कक 
इन असभनेताओ ंने उि शलैदी को अपने 
खाि अं् ाि में प्रसतुत ककया िो इनकी 
विसशष्ट पहचान ्बनीं। कहना गलत 
नहदीं होगा कक सिनेमा रो्बोट युग में 
प्रिेश कर गया लेककन पारिी रंगमंच 
के ततिों िे अ्ब भी अलग नहदीं हो 
िका। हाल की कई कफलमों में िंिा् 
कफर िे काफी िोशपतूण्म होने लगा है।

इपटा की इ्बारत—सिनेमा को रंगमंच 
का कलोन भी कहा िाए तो कोई गलत 
नहदीं होगा। कयोंकक हमारे सिनेमा ने 
केिल पारिी गथयेटर का हदी आकष्मक 
रूप नहदीं ्धरा अवपतु िोच-विचार के 
िमानांतर चलने िालदी गथयेटर परंपरा 
के अकि को भी अपने प च्े पर उतारा। 
पथृिीराि कपतूर पारिी गथयेटर में भी 
काफी िकक्य थे लेककन इि ्तूिरदी 
्धारा के गथयेटर में भी उनहोंने महती 
योग्ान ह्या। उनके अलाि ब्बिॉन 
भट्ाचाय्म, ऋतविक घटक, उतपल 
्�ा, खिािा अहम् अब्बाि, िसलल 
चौ्धरदी, पं. रविशंकर, जयोततनद्र मोइत्रा 
िैिे कलाकारों की प्रततभा को ्तुनया 
के िामने लाने का शे्रय इपटा यातन 
भारतीय िन नारय मंच को िाता है। 
हहन्सुतान की िमीन पर एक तरफ 
'अगें्िो भारत छोडो' आन्ोलन िहदीं 
्तुनया के पटल पर 'त�तीय विशि 
युद्ध' के घनीभतूत हो चुके नरिंहार के 
्बा्ल छाये थे। आिा्दी की चेतना और 

अकसतति की लडाई के ्बीच िमाि के 
ििािंगीण विकाि के सलए िन ्1942 
में उन िांसकृततक मंच ्बनाया गया, 
कििका नाम ह्या गया-इंड्यन पीपुलि 
गथयेटर अिोसिएशन यातन इपटा। हहन्दी 
में इिका नाम ह्या गया-भारतीय िन 
नारय मंच। हालांकक अ्ब तक सिनेमा 
िनिंचार का एक ्ेबहतर माधयम ्बन 
चुका था। और कई ्बडी िाथ्मक कफलमें 
िामने आ चुकी थीं। लेककन 'इपटा' की 
तरफ िे िाल 1943 में मुं्बई में एक 
राष्ट्दीय अग्धिेशन ्बुलाया गया और 
यह प्रततपाह्त ककया गया कक सिनेमा 
के िाथ-िाथ रंगमंच के िररए भी आम 
लोगों तक िामाकिक िराकारों और आम 
िनता के अग्धकारों को पहँुचाने की 
िरूरत है। गरदी्बी, भुखमरदी, महहलाओ ं
की आिा्दी, ्सलतों का उतपीडन, 
मुनाफाखोरदी और वयाििातयकता के 
सलए गैरकानतूनी वयापारों में शासमल 
रहना, िहदीं िांप्र्ातयकता आह् का 
उललेख त्ब के सिनेमा में खतू्ब ककया 
गया है। भारतीय सिनेमा ने आिा्दी के 
्बा् के ्ो ्शक तक इन िभी ििालों 
को पतूरदी प्रखरता के िाथ उ्ठाया। चाहे 
कफलम की कहानी कोई भी हो उनमें 
्धासम्मक िहहष्णुता और िद्भाि के तति 
को िरूर शासमल ककया िाता।

इि ्ौरान इपटा की ्ेशभर में िो 
कमेटदी ्बनीं, िह केिल रंगमंच के सलए 
नहदीं थीं ्बकलक सिनेमा और िंगीत के 
सलए भी थीं। अग्धिेशन में इि ्बात 
पर िोर ह्या गया कक रंगमंच, सिनेमा 
और िंगीत को आम िनता के ्खु 
िे िरा और करदी्ब होने की िरूरत 
है। हहन्सुतान में मनोरंिन के क्ेत्र में 
िासति में यह एक क्ाकनतकारदी पहल 
थी। कििका अिर ्बा् में सिनेमा पर 
भी काफी ह्खाई ह्या।

इपटा का उ्य भले हदी 1942 में 
हुआ हो लेककन 1936 में हदी प्रततशील 
भािनाओ ंको िंगह्ठत होने का मौका 
्े ह्या गया था। प्रगततशील लेखक 



70 

िंघ की सथापना के िररए िमाि के 
िभी त्बकों की तकलदीफों और िभी 
हहसिों के अ्ेंधरे पक् को रौशनी में लाने 
का विचार िामने आ चुका था। खाि 
्बात यह कक पहले लेखक िंघ या कफर 
्बा् में इपटा ्ोनों हदी ककिी भी भाषा 
या क्ेत्र विशषे तक िीसमत नहदीं था। 
इपटा की सथापना ्रअिल प्रगततशील 
लेखक िंघ के मकि् के विसतार के 
सलए हदी की गई थी। आगे चलकर इपटा 
की गततविग्धयों के िाथ ना केिल कई 
रंगकमगी ्बकलक िंघ के लेखक भी िुडने 
लगे। इिी क्म में इपटा के रंगकसम्मयों 
ने यह महितूि ककया कक उनहें सिनेमा 
के क्ेत्र में भी अपनी भागी्ारदी ह्खानी 
चाहहए।

इपटा िे िुड े कफलमकारों में कई ्बड े
नाम हमारे िामने उभर कर आत ेहै। 
इनमें एक नाम खिािा अहम् अब्बाि 
का भी है। पेश े िे पत्रकार अब्बाि 
पहले कफलम िमीक्ा सलखत े थे। ्बा् 
में पटकथाकार ्बने। असभनेता के रूप 
में पथृिीराि कपतूर का नाम प्रखर तौर 
पर िामने आता है। िो िन ्1929 िे 
हदी कफलमों में िकक्य रहे। पहले ्बोलती 
कफलम आलम आरा में िफल असभनय 
करने के ्बा् लोकवप्रय होने और 1944 
में अपना अलग पथृिी गथयेटि्म की 
सथापना करने के ्बािितू् िो इपटा की 
गततविग्धयों िे िुड ेरहे। उनहोंने प्ठान, 
ककिान, गद्ार, ्दीिार िैिे कई ्बड े
नाटकों में असभनय ककया और एक 
्ेबहतर प्रतत्बद्ध रंगकमगी के तौर पर भी 
िाने गए।

चेतना का विसतार—िाल 1946 में इपटा 
के प्रयािों िे '्धरती के लाल' कफलम 
का तनमा्मण हुआ। इतना हदी नहदंी इपटा 
िे हदी िुड ेचेतन आनं् ने 'नीचा नगर' 
कफलम का तनमा्मण ककया था। ्तुनया 
के ककिी भी ्बड ेिमारोह में पुरसकृत 
होने िालदी यह पहलदी भारतीय कफलम 
थी। 1946 में हदी इपटा के कलाकारों 
के िहयोग िे िी. शांताराम ने '्ॉ. 

कोटनीि की अमर कहानी' नाम की 
कफलम ्बनाई थी। लेककन कालांतर में 
इपटा के कलाकारों/कफलमकारों ने आगे 
चलकर वयाििातयक रुख अकखतयार 
कर सलया। कयोंकक इिके केनद्र में 
था—अथ्मतंत्र का प्रभुति। लेककन यह 
कह ्ेना पतूरदी तरह िे गलत होगा कक 
्बॉलदीिु् पर इपटा का रंग नहदीं चढ़ा। 
हाँ, कलाकार अपने-अपने हहतों की रक्ा 
के सलए वयाििातयक ततिों के आगे 
घुटने िरूर टेके लेककन चेतना िे नाता 
्बनाए रखा। िमाि में िमानता के 
विचार और उिके अनुरूप रचनातमकता 
और कलातमकता के विचार को भी 
्बनाए रखा। हहन्दी सिनेमा की किि 
अिग्ध को सिण्म युग कहा िाता है, 
उि ् ौरान कितनी िामाकिक िोद्ेशयता 
प्र्धान कफलमों का तनमा्मण हुआ, कया 
िो ्बगैर इपटा के कलाकारों के िहयोग 
के िंभि था? शाय् नहदीं।

इपटा की इ्बारत केिल हहन्दी िगत 
तक हदी िीसमत नहदीं रहदी ्बकलक ्बां्ला, 
मरा्ठी, अिसमया, तसमल, मलयालम 
िगत में भी उतनी हदी सशद्त िे सलखी 
गई। हहन्दी में पथृिीराि कपतूर, वहदी. 
शांताराम, चेतन आनं् के अलािा 
मह्बतू्ब खान, ब्बमल रॉय, रािकपतूर, 
गुरु्�ा, के ्बालाचं्र, ऋवषकेश मुखिगी, 
किया िरह्दी, मोहन िहगल, रमेश 
िहगल, कमाल अमरोहदी, उतपल ्�ा 
आह् कफलमकारों ने भी इपटा की 
विचार्धारातमक चेतना िे युकत कफलमों 
का तनमा्मण ककया। िासति में इन 
कफलमकारों का प्रयाि लोकवप्रयतािा्दी 
ढाँचे में अपने िामाकिक िं्ेश को 
्श्मकों तक पहँुचाना था। यथाथ्म को 
मेलोड्ामाई शलैदी ्दी गई। ्बहुत ह् तक 
ये प्रयाि िफल भी हुए।

विचारधारा से भटकाि—इपटा के इततहाि 
में ह्बी्ब तनिीर, कैफी आिमी, श्बाना 
आिमी, िसलल चौ्धरदी, शलैैंद्र, िाहहर 
लुग्धयानिी, रािेनद्र रघुिंशी, ्बलराि 
िाहनी, भीष्म िाहनी, एमएि िथयतू, 

फारुख शखे, अंिन श्रीिासति आह् 
कलाकारों, लेखकों के नाम भी ्बड े
आ्र के िाथ सलये िात े हैं। लेककन 
िा्ठ के ्शक ्बा् सिनेमा में इपटाई 
विचार्धारा की परंपरा िरा कमिोर 
पडने लगी। सिनेमा में वयाििातयकता 
का प्रचलन िोर पकडने लगा। कफलमें 
लोकवप्रयतािा्दी िंिे्नाओ ं के मिालों 
िे लिै होने लगीं। पररिार का ताना-
्बाना की नाटकीयता ्बढ़ने लगी। पे्रम 
और िौन्य्म की मह�ाा ्बढ़ने लगी। 
गीत और िंगीत में भी पे्रम भािना को 
खाि तरिीह ्दी िाने लगी। ्रअिल 
यह आिा्दी के ्ो ्शक ्बा् का िो 
्ौर था ि्ब लोग कु्बा्मतनयों के ्ंश को 
अपने-अपने धयेय िे परे रख कर एक 
नई ्तुनया रचने के सलए ततपर होने 
लगे थे। िा्ठ के ् शक का सिनेमा इनहदीं 
खिाहहशों को िाकार करने का सिनेमा 
है। और कोई हैरत नहदीं कक खुशहालदी 
की इन खिाहहशों िे लैि सिनेमा हमारे 
िमाि में काफी लोकवप्रय भी हुआ। 
शाय् िमाि के मंितू्बों को रुमानी 
अं् ाि और शलैदी की इन कफलमों में 
खािी िगह ्दी गई थी।

ह्लदीप कुमार, शममी कपतूर या कफर 
्ेि आनं् के नायकति के ्ौर में 
सिनेमा लोकवप्रयता के सशखर को छुआ 
तो विचार्धारा िे विलगाि का ्ौर भी 
यहदीं िे शुरू होता हैं। इि ्ौरान िो 
भी िामाकिकता ह्खी िह मिाले्बािी 
के िाथ। िातिें ्शक का सिनेमा 
्धमचेनद्र और रािेश खनना के परसपर 
विरो्धी अं् ािों का सिनेमा रहा है। िहाँ 
एक तरफ चट्ानी ताकतों का अहिाि 
कराने िाला एकशन का ए्िेंचर था, 
िहदीं रूमातनयत भरदी कहातनयों की 
विरह और समलन की िुम्धुर ्तुनया। 
इि ्बीच विचार्धारा की प्रतत्बद्धता िो 
हासशये की चीि हो गई उिे एंग्ी यंग 
मनै का ककर्ार तनभाने िाले असभताभ 
्बचचन का ्ौर आने के ्बा् तहा कर 
ककिी कोने में रख ह्या गया।



  71

हालांकक रािेश खनना या कफर असभताभ 
्बचचन के ्ौर में भी य्ा क्ा प्रखर 
िामाकिकता की विचार्धारा किं्ा रहदी 
लेककन अपने लाउ् वयाििातयक शलैदी 
में। िहदीं नब्ेब का ्शक तक आत-ेआत े
तो नया सिनेमा भी वयाििातयक हहतों 
को न िा्ध पाने के चलत ेखतम हो 
गया। इिके ्बा् ्बहि आम हो गई कक 
सिनेमाई मनोरंिन को भी कया गथयेटर 
की तरह हदी कसमटमेंट के िाथ हदी चलाये 
रखना चाहहए या कफर उिमें िनता 
के मनोरंिन के सल भी खािे तति 
होने चाहहए ताकक कलाकारों की अपनी 
्तुनया भी आ्बा् हो िके। िाहहर है 

्बहि में सिनेमा को लोकवप्रय माधयम 
हदी मानना पडा। गथयेटर की कलातमकता 
को गथयेटर तक हदी िीसमत रखने की 
्बात िामने आई। कयोंकक हहन्सुतानी 
सिनेमा को ्तुनया के सिनेमा िे भी 
मुका्बला करना था। तकनीकक क्ांतत 
िे लोहा लेना था। लेककन इि ्बात िे 
ब्बलकुल इनकार नहदीं ककया िा िकता 
हे कक आि भी ि्ब कभी सिनेमा में 
िामाकिक िोद्ेशयता का झीन ताना-
्बाना ह्खता है तो िह अलख िगाने 
का शे्रय इपटा को हदी िाता है। लेककन 
्बात ि्ब विशाल ्श्मक िग्म के ्बीच 
लोकवप्रयता ्बटोरने की आती है पारिी 

रंगमंच की विशषेताएं या् आ िाती 
हैं। तो िच हदी कहा है कक किि तरह 
रचनातमकता का िामाकिकता िे ररशता 
कभी खतम नहदंी हो िकता उिी तरह 
तकनीक का भी परंपरा िे कभी िं्बं्ध 
विचछे् नहदीं हो िकता। हाँ, उिकी 
शलैदी िरूर ्ब्ल िकती है। 'रा िन', 
'रो्बोट', 'ओ माई गॉ्', 'पीके', याकक 
'्बाहु्बलदी' ि्बमें िमाि के खल को 
खतम करने और िमाि में ्बरा्बरदी की 
चेतना को लाने का िं्ेश—आि भी 
उिी तरह वि�मान है।

37-ए, तीिरदी मंकिल, गलदी नं.-02, प्रताप 
नगर, मयतूर विहार, फेि-1 ह्ललदी-110091
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नाटक एक िनतांबत्रक वि्धा है
्ॉ. ितय्ेि प्रिा्

(प्रसिद्ध नाटककार मीराकांत िे प्राधयापक ्ॉ. ितय्ेि प्रिा् की ्बातचीत)

स्ानः सादहतय अकादेमी, नई ददलली, 
रतथ् : 15 ददसम्बर, 2013

सतयदेि—आप ्शकों िे नारय-लेखन 
में िकक्य हैं। आपकी लेखनी ने कसत्रयों 
के ्बारे में काफी कुछ सलखा है। नाटक 
के 'सत्री विमश्म' को िमाि के सत्री-
प्रशनों िे िोडकर ्ेखने िे िमाि को 
कया ह्शा समलेगी? कया नाटक में 
तनहहत 'सत्री-विमश्म' िमाि के वयापक 
िमतूह को फाय्ा पहँुचाने में िक्म है?

मीराकांत—नाटक में िमाि के सत्री-
प्रशनों को उ्ठाना, अिमानता की 
वपतिृ�ाातमक ्धुरदी पर िह्यों िे हटके 
िमाि में वयापत सलगं विभे् और 
उििे िुडी वििंगततयों पर िोचने के 
सलए ्श्मकों-पा्ठकों को मि्बतूर करना 
अनततः िमाि की मानसिकता में 
िकारातमक पररित्मन लाता हदी है। 
यह िमतामतूलक िमाि की ह्शा में 
्बढ़ने के सलए अपने हहसिे का एक 
छोटा-िा योग्ान है। चाहे यह समथक 
युगीन िेतु तनमा्मण में गगलहरदी �ारा 
तनरनतर रेत-कण पहँुचाने िैिा प्रयाि 
हदी कयों न हो। नाटक या रंगकम्म िे 
रातोंरात कोई क्ांतत नहदीं आ िकती 
लेककन तनसल्मपत लोगों में ्धीरे-्धीरे एक 
चेतना पै् ा की िा िकती है। नाटक या 

िाक्ातकार

कहें कक िाहहतय का प्रभाि अिचेतन 
पर पडता है और िह ्बाररश के िकत 
्धीमी गतत िे िरिराता हुआ समट्ी 
िे कें चुओ ं की तरह तनकलकर िरूर 
आता है। मगर धयान ्ेने की ्बात यह 
है कक नाटक में तनहहत सत्री िरोकार 
वयापक और ्बहुआयामी हों सत्री के 
पक् की ्बात प्रायः उिकी ्ेह िे शुरू 
होकर ्ेह पर हदी खतम कर ्दी िाती 
हैं नारदी ्ेह की मुककत और सत्री-पुरुष 
िं्बं्धों के फेरे लगाकर हम िमझत ेहैं 
कक ्बि इिी िे सत्री-मुककत िंभि है, 
और इिी िे िमाि ्ब्ल िाएगा। ऐिा 
नहदीं है। सत्री की िामाकिक, आगथ्मक, 
रािनतैतक, मनोिैज्ातनक सितंत्रता 
और तनण्मयातमक शककत पर ्बात करनी 
होगी। और इन ि्बिे ्बढ़कर ििाल 
यह है कक िि्मक की दृकष्ट कया है। 
वपतिृ�ाातमक मतूलय वयिसथा में आकं्ठ 
त्ू्बकर हम सत्री या उिकी िमसयाओं 

को नाटक में प्रशन ्बनाकर तो केनद्र में 
खडा कर िकत ेहैं परनतु िह सत्री प्रशन 
नहदीं होगा। िहदी मायने में सत्री के पक् 
में सलखे गए िाथ्मक नाटक अिचेतन 
पर प्रहार करके मौितू्ा कसथतत के प्रतत 
उ�ेसलत करत ेहैं और मानसिकता को 
िकारातमक ह्शा की ओर ्ेठलत ेहैं।

सतयदेि—एक िगह आपने कहानी-
लेखन को 'कोलं्बि की यात्रा' कहा है। 
'नाटक' को आप ककि रूप में ्ेखती 
हैं?

मीराकांत—नाटक एक लोकतांबत्रक वि्धा 
है। इिकी रचना प्रकक्या के ्ौरान 
्श्मक-िमतूह के िाथ का एहिाि कहदीं 
अिचेतन में रहता है। इि मायने में 
नाटक 'कोलम्बि की यात्रा' कतई नहदीं 
हो िकता। नारय लेखन एक कह्ठन 
वि्धा है कयोंकक यह िहदी मायने में 
अनुशािन है। नाटक में खु् को जया्ा 
छोडना पडता है और उििे भी अग्धक 
खु् को थामे रखता है। तानपतूरे के 
तारों की तरह। यानी तारों को ककतना 
किें और ककतना ढदीला छोडें कक िुर 
्ेबिुरे न हों—यह प्रकक्या अनति्मसतु, 
िंिा्ों, अतंरालों और खामोसशयों आह् 
में नमक की तरह घुलदी रहती हैं। 
नाटक का िारा काय्म वयापार भी एक 
तनकशचत िमय िीमा के तहत होता 
है। यह िमय िीमा ्बन्धन िे कहदीं 
अग्धक रचनातमकता की किौटदी होती 
है। यहाँ विचार और वि्धा एक-्तूिरे के 
िाथी होत ेहुए भी एक-्तूिरे पर निर 
रखत ेहैं। कागि पर उतरने िे पहले 

युिा लेखक ्ॉ. ितय्ेि प्रिा् ह्ललदी 
विशिवि�ालय िे पीएच.्ी. प्रापत कर इन 
ह्नों पे्रसि े्ंिी विशिवि�ालय (कोलकाता) 
के हहन्दी-विभाग में िहायक प्रोफेिर प् 
पर िेिारत हैं। इनकी रचनाएँ विसभनन पत्र-
पबत्रकाओं में प्रकासशत।
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नाटक को नाटककार के मन की गुफा 
िे गुिरना होता है। यहाँ पात्र तन्धा्मररत 
िेश-भतूषा में अपनी भतूसमकाएँ तनभात े
हैं। यहाँ िंगीत होता है, प्रकाश होता है 
तो नेपथय वि्धान भी होता है। यानी 
दृशय-अदृशय ि्ब कुछ।

सतयदेि—ि्ब हम नाटक की ्बात 
करत े हैं तो उििे यह ्बात िामने 
तनकलकर आती हैं कक हमें िमाि िे 
कई रूपों में िुडना होता है। नाटक के 
इि िामाकिक िरोकार पर आपके कया 
विचार हैं? ्तूिरदी ्बात यह है कक अ्ब 
िमाि भी कई रूपों में ्ब्ल रहा है। 
उिकी ्ब्लती िांसकृततक ्बुनािट को 
आप ककि प्रकार ्ेखती हैं?

मीराकांत—ये तो हम िभी िानत े हैं 
कक नाटक एक िनतांबत्रक वि्धा है। 
नाटक हदी शाय् मानि िातत का पहला 
िशकत िन-माधयम है। रंगमंच पर 
हर ओर असभवयककत है, िमपे्रषण है, 
िंिा् है। नाटककार-तन च्ेशक-असभनेता 
का ्श्मकों िे िंिा्, िंिा्ों के ्बीच 
आई खामोसशयों का िंिा्, कहदीं मंच-
िजिा ्श्मकों िे कुछ कह रहदी होती 
है तो कहदीं पात्रों की िेशभतूषा ्श्मकों 
तक कुछ पहँुचा रहदी होती है। िंगीत, 
धितन-प्रभाि, प्रकाश-वयिसथा या दृशय-
पररित्मन की भी अपनी भाषा है। यह 
प्रतयक् ििीिता नाटक को िमाि िे 
िी्ेध िोडती है। परनतु यह नाटक की 
िामाकिकता का मात्र तकनीकी पक् है। 
िमाि िे िासतविक िं्बं्ध या िुडाि 
इि ्बात में है कक इि माधयम का 
िाथ्मक प्रयोग करत े हुए हमने ्तूिरों 
तक पहँुचाया कया। ककन िरोकारों को 
रेखांककत ककया, ककन िंिे्नाओ ं को 
प्रसतुत ककया? यह तनभ्मर करता है 
नाटककार की िामाकिक-िांसकृततक 
रािनतैतक और मनोिजै्ातनक पषृ््ठभतूसम 
पर। और उििे भी अग्धक इि 
पषृ््ठभतूसम के प्रतत उिकी ििगता पर, 
उिकी दृकष्ट पर, उिके विज़न पर।

िमाि ि्ा िे हदी पररित्मनशील रहा 
है परनतु इ्धर कुछ ्शकों में इनकी 
िांसकृततक ्बुनािट ि मतूलय वयिसथा 
किि तिे गतत िे ्ब्लदी है िह 
विचारणीय है। कसत्रयों और ्सलतों 
के प्रतत िह्यों िे हुआ अनयाय, 
मानिीय अग्धकारों के सलए उनका 
िंघष्म िमाि के ि्बिे ्बड े िरोकार 
हैं। कफर िामप्र्ातयक िहहष्णुता, 
आतंकिा् और विसथापन, आह्िािी 
अकसमताओ ंका िंकट, ्बचचों का यौन 
शोषण, ्बािारिा्, उपभोकतािा् िभी 
हमारे िमय की िामाकिक गचनताएँ हैं। 
आि िरूरत है कक नाटक के माधयम 
िे िमाि की ये गचनताएँ, ये िरोकार 
अग्धक िे अग्धक मंच के प्रकाश में 
आएँ और ्श्मकों िे िंिा् करें, किििे 
ििाल उ्ठें । मगर वििन हदी होना 
चाहहए। िो िमतापतूरक िमाि के हहत 
में हो, मानिता के हहत में हो। यानी 
एक ्ेबहतर ्तुनया की िंकलपना हो, 
'िो है उििे ्ेबहतर चाहहए' की दृकष्ट 
हो।

सतयदेि—नाटक और रंगमंच के ्बारे में 
कहा िाता है कक इिमें िभी कलाएँ 
िमाहहत हैं। कफर भी आप िाहहतय 
की अनय वि्धाओं में कयों सलखती हैं? 
ि्बकक आपकी पहचान एक नाटककार 
के रूप में ्बन चुकी है?

मीराकांत—ये कौन-िी विग्ध-पुकसतका में 
्ि्म है कक नाटककार अनय वि्धाओं में 
न सलखे! िाहहतय के इततहाि में ऐिा 
प्रायः होता रहा है। वि्धाओं की गगनती 
गगनने िे कहदीं िरूरदी यह ्ेखना है 
कक विसभनन वि्धाओं में िो लेखन 
काय्म हुआ उिमें रचनातमक िाथ्मकता 
ककतनी है, उिके िरोकार कया रहे और 
एप्रोच कया अपनाई गई।

लेखन की शुरुआत मैंने कहातनयों िे की 
थी। कफर उपनयाि सलखा और उिके 
्बा् नारय वि्धा की ओर प्रि�ृा हुई। 
िैिे विचार, भाि या िंिे्ना के सतर 

पर रचना की चेतना तो प्रायः िमान हदी 
होती है पर हाँ ्ेह ्धारण करत ेहुए इिे 
अलग-अलग िाँचों में ढलना होता है। 
विचार और माधयम में एक �ं�ातमक 
िं्बं्ध रहता है। इिे चेतना और ्ेह 
का िं्बं्ध भी कह िकत ेहैं। यह प्रायः 
रचना की िंिे्ना का ््बाि हदी होता 
है िो हमें वि्धा विशषे की ओर खींच 
ले िाता है।

सतयदेि—विगत िाल की घटनाओ ंको 
पतूरा भारतिष्म एक ्ब्लाि के रूप में 
्ेख रहा है। सत्री-अग्धकारों के प्रतत युिा 
पीढ़दी के �ारा िोशल-मीड्या में तथा 
उििे ्बाहर चलायी िाने िालदी मुहहम 
को आप ककि निर िे ्ेखती हैं? कया 
इिे सत्री-िशकतीकरण के ्ठोि रूप में 
्ेखा िा िकता है?

मीराकांत—इिमें कोई िं्ेह नहदीं कक गत 
िष्म एक सत्री के िामतूहहक ्बलातकार के 
झखलाफ किि तरह ्ेश भर में एक 
मुहहम चलदी िह सिागत यो्य है। युिा 
िग्म ने एकिुट होकर प्र्श्मन ककए, 
िरकार पर अपनी नीततयाँ ्ब्लने का 
््बाि ्बनाया, िमाि में िंिा् की 
कसथततयाँ पै् ा हुईं परनतु यह भी िच 
है कक इि िागरूकता के ्बािितू् ऐिी 
घटनाओं में कमी नहदीं आई। अतः ये 
क्म िागरूकता की एक तातकासलक 
लहर िैिे िाब्बत हुए। इिके ्बािितू् 
ऐिे प्रयािों का महति कम नहदीं हो 
िाता। ऐिे प्रयाि हदी अनततः िमाि 
में िह्यों िे वयापत पुरुषि�ाातमक 
मतूलय वयिसथा को ्ब्लने में िहायक 
होंगे। सत्री कितना म ््मिा्दी फैं ि 
तोडने की कोसशश करती है पुरुषों के 
सलए चुनौती ्बन िाती है और उिके 
खासमयािे भुगतने को मि्बतूर कर ्दी 
िाती है। आि ि्ब हम िामाकिक 
नयाय और िमता की ्बात करत ेहैं तो 
उिके सलए पुरुषों की मानसिकता में 
िकारातमक पररित्मन लाने के प्रयाि 
करने होंगे। गाँ्धी िी कहत ेथे एक सत्री 
को पढ़ाओगे तो पतूरा पररिार पढे़गा। 



74 

अ्ब ये ्बात पुरानी हो गई है। कहना 
यह चाहहए कक एक पुरुष को पढ़ाओगे 
तो पतूरा पररिार पढे़गा और तभी िमाि 
भी ्ब्लेगा। मगर पुरुष को नयी मतूलय 
वयिसथा का पा्ठ पढ़ाना होगा।

सतयदेि—कुछ खाि नाटककारों तथा 
नारय-िमीक्कों का मानना है कक 
हहन्दी में मौसलक नाटकों की कमी नहदीं 
है। काफी िारे हहन्दी के मौसलक नाटक 
प्रकासशत हुए हैं लेककन िे रंगमंच पर 
असभनीत नहदीं हो रहे। इिकी ििह 
कया है?

मीराकांत—यह ्बहुत हदी शुभ िंकेत है कक 
कुछ नारय-िमीक्कों का यह मानना 
भी है कक मौसलक नाटकों की कमी नहदीं 
है। अिल में रािनतैतक िंरचना या 
शािन वयिसथा िैिे मानि िं्बं्धों और 
िीिन मतूलयों को प्रभावित करती है 
िैिे हदी िाहहतय को भी करती है। कफर 
नाटक तो सियं में हदी एक लोकतांबत्रक 
वि्धा है। हमारदी शािन वयिसथा में 
किि अनुपात में मतूलय मौितू् हैं और 
किि अनुपात में उि प्रपंच का प्रचार है 
कमो्ेबश रंगमंच की ्तुनया का भी यहदी 
िच है। कैिी वि््ंबना है कक रंगमंच की 
्तुनया में प्रभुिग्म नगाड े्बििा-्बििा 
कर यह घोषणा करिा रहे हैं कक हहन्दी 
का मौसलक नाटक मर गया। इि ब्बन् ु
पर एक आम नाटककार उिी प्रकार 
सियं को अिश पाता है िैिे ितता के 
िामने एक आम आ्मी।

िहाँ तक नाटकों के मंचन का प्रशन 
है तो उिके सलए पतूरदी वयिसथा और 
मि्बतूत आगथ्मक आ्धार की िरूरत 
होती है िो प्रायः नाटककारों के पाि 
नहदीं होता ि्ब तक कक िे सियं 
तन च्ेशक न हों या ककिी ऐिी िरकारदी 
या गैर-िरकारदी िंसथा िे िुड ेन हों िो 
नाटक करिाती हो। तनिी वयाििातयक 
िंसथाएँ जया्ातर उनहदीं नाटकों को 
पिन् करती हैं िो प्रहिननुमा हों या 
किनमें 'मनोरंिन' का तति प्र्धान हो।

िैिे हमारदी ्तुनया पुरुषि�ाातमक 
्तुनया है, िैिे हदी रंगमच की ्तुनया 
तन च्ेशक ि�ाातमक है। कई ह््गि 
तन च्ेशक तो नाटक के मंचन के िमय 
नाटककार का नाम तक लेने की िरूरत 
महितूि नहदीं करत।े िे भतूल िात ेहैं कक 
अगर उि नाटक के सलए िे यशो्ा 
की भतूसमका तनभा रहे हैं तो नाटककार 
उनिे पहले ्ेिकी है। ये कया कम है 
कक इि ि्बके ्बािितू् नाटक सलखे िा 
रहे हैं!

किन नाटकों का मंचन हो रहा है िे 
या तो िहदी पुराने चगच्मत नाटक हैं िो 
िालों िे, ्बकलक कहना चाहहए कक 
्शकों िे मंगचत हो रहे हैं। या कफर 
अनतूह्त नाटक अग्धक खेले िात े हैं 
िो कई ्बार मंगचत हो चुके हों कयोंकक 
तन च्ेशकों के सलए उनहें मंगचत करना 
तुलनातमक रूप में आिान होता है। 
्बार-्बार मंगचत नाटकों को ककिी नए 
प्रयोग के िाथ मंगचत करना, नई शलैदी 
में प्रसतुत करना भी अिशय प्रशंिनीय 
है पर यह ककतना हो पाता है! ककतने 
लोग करत ेहैं ऐिा! तो मौसलक नाटक 
के मंचन में िो चुनौती है िह तन च्ेशक 
िे रचनातमक िंघष्म और श्रम की भी 
माँग करती है। िाहहर है यह रासता 
थोडा कह्ठन है।

सतयदेि—आपके लेखन में कशमीर की 
रूहातनयत झलकती है कििे आपके 
नाटक, कहानी और उपनयाि में ्ेखा 
िा िकता है। कया आप यह पा्ठकों 
को ्बता िकती हैं कक आपके िमय का 
कशमीर और ित्ममान कशमीर में ककतना 
फक्म  आ गया है?

मीराकांत—त्ब और आि के कशमीर 
का िो फक्म  है उि पर मैंने ्बार-्बार 
सलखा है और भविष्य में ि्ब भी मौका 
समलेगा और सलखना चाहतू ँगी। आतंकिा् 
और उििे उपिे विसथापन ने आि के 
कशमीर का चेहरा विकृत कर ह्या है। 
उिकी आतमा रो रहदी है आतंकिा् की 

ििह िे। हमारदी िंसकृतत, हमारदी भाषा, 
हमारदी कशमीररयत ितूख रहदी है। िो 
विसथावपत हैं िो अपने घर, घाटदी की 
अपनी खुश्बतू, पीछे छतू ट गयी खुसशयों 
को तरित ेहैं और िो घाटदी में रह रहे 
हैं िे आतंक, अिुरक्ा और अतनशचय 
की कालदी छाया में िी रहे हैं। युिा 
िग्म प्रायः ्ेबरोिगार है। सशक्ा और 
सिासथय िुवि्धाओं की कमी है। कुछ 
युिा गुमराह भी हैं। ्बकचचयाँ अिुरक्क्त 
हैं। पतूरदी ्ल को रािनीतत के रंग में 
रंगने की कोसशशें लगातार िारदी हैं।

विसथापन की ्बात करें तो विसथापन 
मानि मतूलयों और पतूरे मानि िमाि को 
प्रभावित करता है। यह िीिन की िोच 
का पटैन्म ्ब्ल ्ेता है। अपनी िमीन 
िे, अपनी िडों िे उखडों में औरतों 
को यह तनिा्मिन का ् ््म ्ोगुनी-चौगुनी 
मात्रा में िहना होता है कयोंकक उिकी 
नींि में होता है िमाि िे समला उिके 
औरत होने का ् ््म और िंघष्म। हर 
मुिी्बत की मार औरत के सलए जया्ा 
मारक होती है।

सतयदेि—आपके नाटकों में पुरुष पात्रों 
की अपेक्ा महहला पात्रों को जया्ा 
अहमतयत ्दी गई है। इििे िाब्बत 
हाता है कक आप सत्री-विमश्म की िशकत 
रचनाकार हैं। कया आप यह ्बता 
िकती हैं कक 'सत्री-चररत्रों को गढ़ने में 
आप ककि तरह की रचनातमकता का 
उपयोग करती हैं?

मीराकांत—सत्री-चररत्रों को गढ़ने में 
पुरुष-चररत्रों िे अलग रचनातमकता का 
प्रयोग ककया िाता हो—ऐिा नहदीं है। 
नाटक के हर पात्र का अपना महति 
है। ये एक लम्बी शृंखला की कडडयों 
के िमान होत े हैं िहाँ छोटदी-्बडी हर 
कडी आपि में गुँथ कर एक-्तूिरे के 
िहारे शृंखला को आगे ्बढ़ाती है। कभी-
कभी युग विशषे को िसपं् ्बनाने के 
सलए या पात्रों की िामाकिक-िांसकृतत 
पषृ््ठभतूसम को धयान में रखत ेहुए चररत्रों 
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की िेशभतूषा, वयिहार, भाि भंगगमाओ,ं 
िंिा् में भाषा ि शब्-चयन आह् के 
िं्भ्म में कुछ अधययन या शो्ध भी 
करना पडता है। प्रयाि यह रहता है 
कक हर पात्र अपने िमय और कसथतत 
विशषे की एक िीिनत उपकसथतत 
्बनकर उभरे। िंिे्ना या भाषा के सतर 
पर िह नाटक में प्ैबन् न लगे। सत्री 
पात्रों के सलए अलग ककसम की तयैारदी 
नहदीं की िाती है, अहसमयत तो उनहें 
नाटक की अनति्मसतु के कारण समलती 
है।

सतयदेि—समथक आ्धाररत लेखन के 
प्रतत आपका उद्ेशय कया है?

मीराकांत—िाने कयों इि प्रशन का 
िामना मुझ े हर गलदी, हर मोड पर 
करना पडा है। कुछ लोग यह ििाल 
किज्ािािश करत े हैं तो कुछ आपत�ा 
िताने के सलए। आपत�ा िताने िालों 
का मानना है कक समथक का प्रयोग 
कर मैं िमिामतयक विषयों िे ्बचती 
हतू ँ। परनतु मैं उनिे कतई िहमत नहदीं 
हतू ँ। मैंने ्बार-्बार यहदी ििा्ब ह्या है 
कक समथक के ररिि्म गगयर में िाकर 
मैं गाडी को िमिामतयकता के ह्ठकाने 
तक जया्ा िरलता िे ले िा पाती हतू ँ। 
मेरा नाटक 'नेपथय राग', 'कन्ेध पर 
कयों कया ्बै्ठा शाप', 'उ�ार-प्रशन' इिके 

उ्ाहरण हैं। कया िमिातयक विषयों 
पर सलखने िाले हमेशा प्रगतत की राह 
पर हदी ्बढ़ रहे होत ेहैं? अिल में िीिन 
आ्धाररत है दृकष्ट-भे् पर। पीछे मुडकर 
्ेखना भी अगर एक दृकष्ट िे िमपनन 
हो तो कुछ िोडता है। 'आि' िे मुँह 
नहदीं मोडता। िं्भ्म तो 'आि' हदी रहता 
है। काल अननत है और समथक की यह 
विपय्मसत यात्रा हमारे आि को कल का 
पता ्ेती हैं किििे आने िाले कल को 
हम िंभाल िकें ।

िंपक्म ः हहन्दी विभाग, पे्रसि े्ंिी युतनिसि्मटदी, 
कॉलेि सट्दीट, कोलकाता (पकशचम ्बंगाल)
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कहानी

िेलकम िुनन्ा
ििविं् र शमा्म

एक िपताह में ्तूिरदी ्बार ्दीपक 
की गेट पर डयतूटदी लगाई गयी 

थी। उिने गेट के पाि खडी '्ििीं ए' 
तथा 'आ्ठिीं ्बी' की मानीटर िे पतूछा, 
''रोि-रोि मेरदी हदी डयतूटदी कयों लगती 
है?'' तो िे लडककयां कं्ेध उचकाकर 
'हमें कया पता, िर' कहकर िंिी्ा हो 
गयी। टहलत े हुए ्दीपक िोचने लगा 
कक आि छात्र-छात्राओ ंको प्राथ्मना िभा 
िे अपनी-अपनी कक्ाओ ंके सलए िापि 
आने में ्ेरदी कयों हो रहदी है? िरूर 
वप्रसंिपल मै्म उनहें भाषण वपला रहदी 
होगी... ईमान्ारदी, कत्मवय, अनुशािन 
और न िाने कया-कया। ि्बक िह 
खु् इि ि्बिे विपरदीत आचरण िालदी 
महहला है। नया ्बचचा चाहे ककतना हदी 
कफिड्ी कयों न हो, उिे ्ेखत ेहदी िह 
अपने सकतू ल में ्ाझखला ्ेने के सलए 
लालातयत हो िाती है। लार टपकात ेहुए 
कहती है, ''ट्ांसफर िहट्मकफकेट ्बा् में ् े 
्ेना, पहले ्ाझखला ले लो, ्बहुत कम 
िीटें ्बची हैं।'

िभी िगहों िे ्धककयाए हुए इन 
'अनिांटे्' ्बचचों को पढ़ाना तो कया 
कक्ा में ब्ब्ठाना तक मुकशकल हो िाता 
है। उनकी वपटाई करत-ेकरत ेहाथ ् खुने 
लग िात ेहैं। ्ाँट-्ाँटकर गला ितूखने 
लगता है। ि्बके ि्ब हरामी है—छँटे 
हुए, एक िे एक नमतूना। िैिे ्बत्मन 
उलटे रखे होत ेहैं, कितना चाहे उन पर 

सितंत्र लेखन। 8 ककता्बें प्रकासशत। हररयाणा 
राजय िे िाहहतय अका्मी पुरसकार एिं 
िहारा कथा पुरसकार प्रापत।

पानी उँ्लेत ेरहो, कुछ भी नहदीं हटकता। 
अग्धकांश तो हफता-हफता सकतू ल हदी 
नहदीं आत।े

इनके माँ-्बाप को भी वप्रसंिपल मै्म 
शम्मिार कर ्ेती है। अकिर कहती है, 
''्ेझखए, आपिे फीि लेने को हक तो 
नहदीं ्बनता, ि्ब ्बचचों को हम कुछ ्े 
हदी नहदीं पात।े माँ ्बाप को अचछी-खािी 
शम्म आ िाती है कक िे इन ्बचचों को 
इतना कंट्ोल नहदीं कर पात े कक ्बचचे 
कम िे कम सकतू ल में िमय पर पहँुच 
िाएँ। इ्धर-उ्धर आिाराग्टी न करें। 
इि शम्म और अपरा्ध्बो्ध का अहिाि 
करिाकर ्बडी िफाई िे वप्रसंिपल मै् म 
अपनी किममेिारदी िे ्बच िाती हैं। 
्बचचों के माँ-्बाप के पाि न टाइम 
है, न इतना ज्ान। इन में जया्ातर 
छोटे-मोटे ्कुान्ार, छोटे त्बके के 
मुलाकिम या ट्ांसपोट्म िाले हैं। इनके 
िाथ अंगे्िी में गगटवपट करके ्बडी 
ह्लेरदी िे वप्रसंिपल मै् म भारदी फीिें 
झपट लेती हैं। घाघ है पतूरदी, मगरमचछ 
कहदीं की।

्बी.एि.िी. करत ेिमय ्दीपक ने कभी 
िपने में भी नहदीं िोचा था कक इि 
फटदीचर सकतू ल की पाँच हिार की 
मासटरदी हदी उिका निी्ब होगी। वपतािी 
ने ककतनी िुगत अरै मेहनत िे फीिें 
भर-भर कर उिे ि्बिे ्ेबहतरदीन कॉलेि 
में भेिा था और ्दीपक ने भी मेहनत 
करने में कोई किर नहदीं छोडी थी। 
अिलदी ह्ककत तो ड्ग्ी लेने के ्बा् 
आई। ररशित ि सिफाररश के ब्बना 

नौकरदी नहदीं समलती थी। हर तरफ 
िरकारदी नौकररयों में अनय िाततयों के 
सलए आरक्ण था। ऐिे में उिे नौकरदी 
समलना लाटरदी में िकैपॉट लगने िैिा 
था। ्बी.ए्. करने के सलए भी लाख 
रुपयों की ्ोनेशन ्ेनी पडती थी। 
इिीसलए िह वपछले ्ो िालों िे इिी 
सकतू ल में हटका हुआ था।

सकतू ल कया है पतूरा क्बतूतरखाना है। 
कनाल की ्ो मंकिला को्ठी में ्ििीं 
तक का सकतू ल ्ठतू ंि रखा है। हर कलाि 
में तीन चार िकैशन हैं। आ्ठ ्बाई 
्ि के नीची छत के अ्ेंधरे ्बन्, 
्ब््बतू्ार, िीलनभरे, ्ड्बानुमा कमरे 
हैं। छोटदी-छोटदी ्बैंच हैं ताकक जया्ा िे 
जया्ा ्बचचे ्बै्ठ िकें । सकतू ल ्बािार के 
्ठीक ्बीचों्बीच है। गलदी में पतूरा ह्न 
खोमचेिालों की टक-टक। आइिक्ीम ि 
िबिी ्ेबचने िालों की रागातमक गुहारें, 
रद्ी खरदी्ने िालों की उभरती कक्म श 
तानें, सकतू टरों ि ररकशाओ ंकी गचलल-पों 
तथा िाथ लगती कक्ाओं िे लगातार 
आने िाले शोर को िुनकर ्दीपक को 
शुरू-शुरू में लगता था कक िह पागल 
हदी हो िाएगा मगर अ्ब िह यह ि्ब 
िुनने का आ्दी हो गया है। इि सकतू ल 
में िह उि तरह न खप िका िैिे मथै 
िर या हहन्दी िाले कपतूर िाह्ब। यहाँ 
िह ककिी िे नहदीं िुड पाया था।

हां, िुनन्ा िे िरूर िुडा था िह। 
िुनन्ा ने उििे छह महदीने पहले 
हदी यहाँ जिाइन ककया था। खात-ेपीत े
पररिार की थी। ्बी.ए्. करने का इरा्ा 
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था उिका। यहाँ तो शगल के तौर पर 
हटकी थी। िुनन्ा कितनी जया्ा िुन्र 
थी उतनी हदी खुले ह्ल की, तिे-तरा्मर, 
िमझ्ार, हाकिरििा्ब और हँिमुख 
थी। हर ककिी िे खुलकर मिाकर कर 
लेती थी। वप्रसंिपल मै् म का तो उिने 
नाम हदी वप्रिंी रखा हुआ था। ककतना 
िँचता था उिके मुँह पर यह शब्। 
और ्ेखत े हदी ्ेखत े िारा सटाफ ि 
्बचचे वप्रसंिपल मै् म को इिी नाम िे 
िानने-्बताने लगे थे। ्दीपक के िाथ 
िुनन्ा को गहरा लगाि हो गया था।

उि ह्न ्दीपक और िुनन्ा िीरो 
पीररय् में ्ििीं के सम्-टम्म का 
सिले्बि ड्सकि कर रहे थे। ्दीपक 
्बोला, ''िुनन्ा, तुम तो िल्दी हदी यह 
सकतू ल छोड िाओगी। यहाँ की या् नहदीं 
आएगी।''

िुनन्ा ने गि्ब हाकिरििा्बी ह्खात े
हुए कहा, ''तुमने मुझिे ऐिा कुछ खाि 
कहा भी नहदीं कक कोई ्बात या् आए।''

्दीपक िकपकात ेहुए ्बोलो, ''अगर मैं 
कुछ कहतूँ तो कया तुम उि ्बात को उि 
'कसपररट' िे लोगी?''

''शाय् लतूँ , पहले तुम हहममत तो करो।''

''मुझ े विशिाि है कक तुमहें िह ्बात 
पता हदी है।''

''मुझ ेतो तुमहारे ्बारे में ्बहुत-िी ्बातें 
पता हैं मगर मैं तुमहारे मुँह िे भी कुछ 
िुनना चाहती हतू ँ।''

''कई ्बार तुम मुझिे इतना पयार िे 
्बात करती हो कक मुझ ेलगता है कक 
तुम मेरे ्बहुत करदी्ब हो मगर कभी 
कभी मुझ ेझटक कर ्तूर फैं क ्ेती हो। 
मैं अपने प्रतत तुमहारदी िहदी भािनाएँ 
िमझ नहदीं पाया हतू ँ।''

''अपने ह्ल की आिाि िुनोगे तो हर 
्बात िाफ हो िाएगी।''

''मेरा ह्ल आिकल मेरे का्बतू में नहदीं 
रहा। िह तुमहारदी कहदी हुई ्बातों की 
वयाखया आि कुछ करता है, तो कल 
कुछ और।''

''ि्बके िामने चाहे मैं कोई मिाक 
िालदी ्बात कह ्तूँ मगर मेरे मन में 
तुमहारे सलए एक खाि िगह है। तुम 
इतने िीतनयि हो। अपने घर पर हदी 
कोई कोगचगं िेंटर कयों नहदीं खोल लेत।े 
यह सकतू ल तुमहें कया ्े पाएगा।''

''मैं अकेला कया कर पाऊँगा? तुम मेरा 
िाथ ्ो तो कफर कुछ िोचा िा िकता 
है।''

''किि ह्न मैं ्बी.ए्. कर लतूँगी, ि्बिे 
पहले तुमहारे पाि आऊँगी। त्ब ्ेखत े
हैं तुमहारा कया फैिला होगा।''

िुनन्ा सकतू ल छोड गई। कफर उििे 
समलना नहदीं हो पाया। उिे तीन िौ 
मील ्तूर एक कॉलेि में ्बी.ए्. की 
िीट समलदी थी। ्बहुत ह्नों तक ्दीपक 
उिकी या्ों में उडता रहा मगर कहाँ िह 
और कहाँ िुनन्ा। ् ोनों के पररिारों की 
आगथ्मक कसथततयों में ्बहुत अनतर था। 
्दीपक िुनन्ा की इनतिार करता रहा 
मगर उिका कहदीं कोई पता न चला। 
कई ्बार उिने िोचा कक िुनन्ा के 
घर िाकर पता लगाए मगर ्ेबइजित 
होने के ्र के मारे हहममत न कर 
पाया। अ्ब उिका भविष्य कया था—यहदी 
्ेबकार-िा प्राइिेट सकतू ल।

सकतू ल में उिे सिफ्म  ्कुान्ारदी हदी निर 
आती थी। पढ़ाई तो ्बि नम्बर हासिल 
करने के सलए की िाती थी। वप्रसंिपल 
मै् म भी इि ्बात पर िोर ्ेती थी 
कक ्बार ्बार ररिाइि करिाइए। नम्बर 
अचछे आने चाहहए। हर तरफ कंुकियों 
ि गाइ्ों का िोर था। सकतू ल में ि्बिे 
अग्धक किि ्बात पर िोर ह्या िाता 
था, िह था िाफ-िफाई और अनुशािन। 
लेट आने या गैर-हाकिर होने पर ्ं् 
था—िुमा्मना। इतना हदी नहदीं, होम िक्म  

न करने पर, सकतू ल के टेसट न ्ेने पर 
या खाि कंुिी या गाइ् को न खरदी्ने 
पर भी ्ं् लगाया िाता था। इििे 
सकतू ल की अचछी आम्नी हो िाती 
थी और ्बचचों के माँ-्बाप पर रौ्ब भी 
अचछा पडता था।

हरेक टदीचर की ्बारदी-्बारदी गेट पर डयतूटदी 
लगती थी। िाथ में िहायक के तौर पर 
्ो कक्ाओ ं के मानीटर तनयुकत होत े
थे। प्राथ्मना िभा थोडी ्तूर मयतूतनसिपल 
के उिाड िीरान पाक्म  में होती थी। 
प्राथ्मना के ्बा् ्बचचे लाईनें ्बनाकर 
सकतू ल भिन में प्रिेश करत ेथे।

हरेक ्बचचे की विसततृ चकैकंग होती 
थी। एक मोटे-िे रकिसटर में नाम 
तथा कलाि सलखने के ्बा् 'िुमा्मना' 
कालम में हर रोि का फाइन सलखा 
िाता था। िो ्बचचे लेट आत े थे या 
सकतू ल की यतूतनफा्मम के रख-रखाि में 
कोताहदी ्बरतत ेथे उनिे ऐिे हरेक िुम्म 
के सलए एक रुपया िुमा्मना िितूला िाता 
था। मिलन िे्ब में िाफ ्धुला हुआ 
रूमाल नहदीं या पाँि में काले ितूत ेनहदीं, 
नीलदी िुरा्ब नहदीं या सकतू ल की टाई-
्बलैट नहदीं तो हरेक ऐिे कितूर का एक 
रुपया नक् िुमा्मना। ये फाइन नक् 
्ेने िाले के नाम के आगे हटक लगा 
ह्या िाता। न ्ेने िालों को ्धमकाया 
िाता। िुमा्मना ्ेकर हदी इि झंझट िे 
मुककत समलती थी। िुमा्मना िितूलने 
िाले इि नाके पर डयतूटदी लगने िाले 
ह्न ्दीपक ्बहुत उ्ाि और झखनन 
रहता था। ्बचचे ्ेबचारे घर िे समननत 
गचरौरदी करके खाने-पीने के सलए कुछ 
पैिे लात े थे और सकतू ल के लालची 
भेडडये ककिी न ककिी ्बहाने उनिे ये 
पैिे झपट लेत ेथे।

आि कक्ाएं िाकई लेट थी। ्दीपक 
िोचने लगा कक कया कारण हो िकता 
है। अचछा, आि पाँच सितम्बर है—
सशक्क ह्िि। उिे या् आया। अ्ब 
सशक्ा की िरे-आम ्बोलदी लगती है। 
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आि सशक्क के पाि भाषण ्ेने ि 
्बचचों को कोिने के सििा और कया 
है। वप्रिंी आि खतू्ब चहक रहदी होगी। 
्ि ्बीि रुपए हरेक ्बचचे िे मँगिाए 
होंगे। वपछले महदीने महंगी ल्िरदी कार 
िो खरदी्दी है उिने। िारा खच्म यहदी 
िे तो पतूरा करना है उिे। कफर पलि-
टतू  तक सकतू ल भी अपगे्् करिाना है 
उिे। लाखों की ररशित ्ेनी प्े

़
गी। 

गेट चकैकंग िे हर रोि हिार रुपए िे 
जया्ा की आय हो िाती है उिे। ि्ब 
उिकी िे्ब में हदी िात े हैं। फीिें भी 
इतनी हैं कक पतूछो मत।

तभी ्दीपक को पहलदी कलाि सकतू ल के 
गेट की तरफ आती ह्खाई ्दी। ्ोनों 
मानीटर लडककयाँ चौकि हो गई। गेट 
को आ्धा ्बन् कर ह्या गया। एक 
मानीटर आने िाले ्बचचों के 'हैनकी', 
'टाई', 'हेयर ्बै्ं ' आह् िाँचने लगी। 
यह ि्ब ्ठीक होने पर उनके हाथों के 
नाखतून ्ेखे िात।े कई ्बचचों के मुँह 
खुलिाकर ्ाँतों का तनरदीक्ण भी ककया 
िाता। हरेक ्बचचे में कोई न कोई कमी 
तो समल हदी िाती थी। ्तूिरदी मानीटर 
रकिसटर में फटाफट ्ोषी ्बचचों के 
नाम सलखती िाती थी और नक् पैिे 
्बटोरती िाती थी।

तभी ्दीपक ने ्ेखा कक छोटदी कक्ा 
के एक गरदी्ब घर के लडके ने रुमाल 
ह्खाने के सथान पर ्बडी मुकशकल िे 

िे्ब में िे एक रुपए का सिकका तनकाल 
कर अपनी हथेलदी पर रखा और कातर 
दृकष्ट िे मानीटर की तरफ ्ेखा, कििे 
उिे चु्ै

़
ल मानीटर ने ्ेबरहमी िे उ्ठा 

सलया और िह गुसिे में ्बोलदी, 'ब्बना 
िुरा्ब के सकतू ल आए हो। िुमा्मने का 
एक रुपया और तनकालो।'

्दीपक का ह्ल पिीि गया। उिने आगे 
्बढ़कर उिे लडके के गाल थपथपाकर 
और एक रुपये का सिकका उिे िावपि 
करिा ह्या। पता नहदीं उिके मन में 
कया आया कक िह िोर िे ्बोला, 'आि 
टदीचि्म-् े है। आि ककिी को िुमा्मना 
नहदी भरना प्े

़
गा।'

्ोनों मानीटर घ्बराकर, हैरान-िी होकर 
पीछे हट गई। ्तूिरा गेट खोल ह्या 
गया। ्बचचे खुशी-खुशी भागत े हुए 
कक्ाओ ंकी तरफ लपके।

बलतूम मा्ल सकतू ल के इततहाि में यह 
घटना पहलदी ्बार हुई थी कक ब्बना 
फाइन भरे ्बचचों को अन्र आने ह्या 
गया हो। एक ्बार तो ्दीपक भी िहम 
गया कक इि हहमाकत के कारण कहदीं 
वप्रिंी उिकी सकतू ल िे छुट्ी हदी न कर 
्रे, मगर अगले हदी पल ्बचचों को 
खुशी-िे अन्र िात े्ेख उिने महितूि 
ककया कक िाकई किन्गी में पहलदी ्बार 
उिने हहममत का कोई काम ककया है।

लगभग पनद्रह समनट ्बा् ्दीपक 
वप्रसंिपल के कमरे में खडा था। वप्रिंी 
उिे ्बुरदी तरह ्ाँट रहदी थी। ्दीपक 
िमझ नहदीं पा रहा था कक कया कहे। 
उिके अन्र आक्ोश की जिाला ्ध्धक 
रहदी थी मगर हालात ने उिकी िु्बान 
को ्बन् रखने पर मि्बतूर कर ह्या 
था। वप्रिंी ने ्हाड मारदी, '्बोलो, अ्ब 
कौन रखेगा तुमहें अपने पाि। आई एम 
िॉरदी, ममै। '

'्बट आई एम नाट िॉरदी, वप्रिंी। आई 
हैि कैपट माई प्रासमि। मैंने कहा था 
न कक ्बी.ए्. करत ेहदी मैं ि्बिे पहले 
तुमहारे पाि आऊँगी।'

वप्रिंी ने िुनन्ा को अन्र आत े्ेख 
अपना मतू् ्ब्लकर शालदीनता िे कहा, 
'िेलकम िुनन्ा। अभी-अभी ्दीपक 
के िाने पर एक पोसट खालदी हुई है। 
तुम अभी और इिी िकत जिाइन कर 
िकती हो।'

िुनन्ा ने कुहटल निरों िे वप्रिंी को 
्ेखत े हुए कहा, 'नो वप्रिंी ड्यर, मैं 
समसटर ्दीपक िे समलने आई हतूँ। लेर 
अि गो, मनै।'

्ोनों ने ्धीरे-्धीरे वप्रिंी के कमरे की 
चौखट पार की और ्बाहर तनकलकर तो 
उनकी चाल को मानो पंख लग गए थे।

205, िी एच -3 िैकटर-24,  
पंचकुला-134116 हररयाणा
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सिपनिीिी
्बललभ ्ोभाल

मैं    हदी लौट आया हतूँ उि िातािरण 
िे ्तूर।.... लेककन आशचय्म है कक 

अपने िे िटदी चीि के ्बारे में आ्मी 
एक्म अनिान रहे, और ि्ब िह 
तछटक कर ्तूर हो िाए त्ब उिके 
तनकट होने का एहिाि ्बना रहे।

मुझ ेलगता है कक आि भी राग्धका मेरे 
पाि ्बै्ठी ्बातें कर रहदी है। ि्ब-ि्ब 
उििे मुलाकात होती, िह एक हदी ्बात 
कहती। उिका कहना कक अ्ब मैं िीना 
नहदीं चाहती। ्बार-्बार मेरा भी उिे 
िमझाना कक मरने िे कौन-िी िमसया 
हल हो िाएगी। िमसयाओं का हल 
किन्ा रहकर हदी खोिा िा िकता है।

मैं ककिी गलतफहमी में न रहतूँ, िोचकर 
उिने पहले हदी सपष्ट कर ह्या था 
कक िह सियं को िमवप्मत कर चुकी है 
और अपने कनहैया के अलािा ककिी 
की हाह ््मकता सिीकार नहदीं कर िकती। 
कनहैया के पे्रम ने उिे मरैदी िे मीरा 
्बना ह्या था। कफर ि्ब मालतूम हुआ 
कक पे्रम में मीरा िे राग्धका का सथान 
कहदीं ्बढ़कर है तो उिने अपना नाम 
राग्धका रख सलया। तभी पता चला 
कक उिके कनहैया को ककिी कारणिश 
नेपाल में रुकना पडा है।... और अ्ब 
िह िल्दी यहाँ पहँुचने िाला है।

कहानी

लेखक िाने-माने िाहहतयकार हैं। ‘ततब्बत की 
्ेबटदी’ प्रसिद्ध उपनयाि। ्ो कविता-िंग्ह, 12 
कहानी िंग्ह, तीन िंसमरण विशषे रूप िे 
प्रसिद्ध हुए। अधयातम ्धम्म ्श्मन पर तीन 
पुसतकें  और छह पुसतकें  ्बाल-िाहहतय पर। 
कुल 36 पुसतकें  प्रकासशत।

कनहैया की िु्ाई में राग्धका का ्खुी 
होना आसिाभाविक नहदी लगा। रंगीन 
छींट के घाघरे पर िलमे-सितारे िडी-
चोलदी ने उिके रंग-रूप को तनखार 
ह्या था। उिके समलने का कोई िमय 
तनकशचत नहदीं। िडक ककनारे ककिी 
मोड पर, िंगल के आि-पाि, या न्दी 
ककनारे ककिी पतथर पर उिे अकेले 
्बै्ठा ्ेखा िा िकता है। उिके ्बहुत िे 
िाथी अ्ब यहाँ आ चुके हैं। िंगल के 
्बीच अथिा न्दी के एकानत ककनारे रात 
के अ्ेँधरे में ि्ब गचलम के ऊपर ब्बतता 
भर िोत उगती है तो िमझत े्ेर नहदीं 
लगती कक कृष्ण िेश्धारदी हहकपपयों ने 
िहाँ अपनी �ाररका ्बिा लदी है। कभी 
चाँ्नी रातों की नीरिता को भंग करती 
गगटार की वपगं-्वपगं ्मन-प्राणों में िोई 
्धडकनें िगाती है तो कभी ्बाँिुरदी की 
्धुन कानों में रि घोलने लगती है। यहदीं 
राग्धका को पहलदी ्बार मैंने ्ेखा। त्ब 
िह िडक के ककनारे हिाघर के भीतर 
्बै्ठी गगटार के तारों को िम में लाने 
की कोसशश कर रहदी थी और हिाघर 
िे काँपती सिर-लहररयाँ तततसलयों की 
तरह एक िे आगे एक ्बढ़कर अ्ेंधरे 
में विलदीन होती िा रहदी थी, लगा िैिे 
अ्ेंधरे को सपन्न समल रहा है। टाच्म 
्बढ़ाकर मैंने हिाघर के भीतर झाँकना 
चाहा कक एक हलकी चीख कानों में 
आ पडी। असभप्राय यह कक रोशनी की 
िरूरत नहदीं है। रोशनी की चकाचौं्ध िे 
घ्बराकर हदी ये लोग यहाँ अ्ेँधरे कोनों 
की तलाश में तनकले हैं। इन ्ंठ्ी और 
एकानत घाहटयों में तन��न� विचरण का 

िुख अपनी हदी तरह का है। इन लोगों 
िे िमपक्म  के ्बा् अचछी तरह िमझ 
में आ गया कक िुख नाम की चीि 
केिल िमपननता में नहदीं, यह वयककत 
पर तनभ्मर करता है कक िह कहाँ िे 
ककतना कुछ ले पाता है।

्ेर तक हिाघर के पाि खडा मैं िह 
िंगीत िुनता रहा। पहाड की उि विरल 
आ्बा्दी में प्रायः रोि ह्खने िाले चेहरे 
हदी ्बार-्बार निर आत।े चीिें नपी-तुलदी 
और काय्े िे रखी मालतूम ् ेती हैं। थोड े
लोगों के ्बीच हर चीि का अकसतति 
और अलग पहचान ्बनी रहती है।

इ्धर कुछ िमय िे यह ि्ब ्बात मन 
में िमती िाती है कक अभाि और 
तंग्कसतयों का िीिन िुवि्धाओं के 
िीिन िे कुछ कम नहदीं। यहाँ भी तपत े
मौिम में भीतर तक गु्गु्ाने िालदी 
्ंठ्क तन-मन को ककतना िुख ् े िाती 
है। िु्बह-शाम ितूरि की ककरणें ्बफ्म  
ल्दी पहाडडयों में रंग भरती हैं तो आखँों 
को मनचाहा िुख समलता है। आिपाि 
िंगलों िे छनकर आती महकती ्बयार 
को लम्बी िाँिों द्िारा फेफडों में भर 
लेता हतू ँ। त्ब िमतूचा िातािरण मन को 
आशिसत करता है। शहरों का अनग्मल 
शोर कानों में नहदीं पडता। आ्मी को 
कुन् कर ्ेने िालदी घोषणाएँ, हतया-
्बलातकार के िमाचार यहाँ नहदीं ब्बकत।े 
गलदी-मोहललों की तंग िडकों पर तिे 
रफतार किन्गी की भीड िे टकराकर 
अकाल-मतृयु का भय यहाँ नहदीं।
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गाँि के ककनारे चाय की ्तूकान के आगे 
एक टतूटदी-िी ्बेंच... कभी इकका-्कुका 
आ्मी उि पर ्बै्ठा ह्ख िाता है। 
िु्बह-शाम, चाय-नाशत े िे लेकर खाने 
की तंग वयिसथा के ्बािितू् ककतनी 
तकृपत यहाँ समल िाती है।

इिी ्तूकान पर अगलदी शाम राग्धका िे 
मुलाकात होती है। एक हाथ में गगटार 
और ्तूिरे हाथ की उँगसलयों के ्बीच 
िुलगती लम्बी सिगरेट... ्धुएँ की तीखी 
लपट ्बता रहदी थी कक उिमें चरि की 
मात्रा िरूरत िे जया्ा भरदी गई है। 
राग्धका लगभग झतूमने की कसथतत में 
आ चुकी थी। मुझ े्ेखत ेहदी प्रिननता 
िाहहर करती ्बोलदी कक, रात में हिाघर 
के पाि खड ेरहकर मैंने उिका िंगीत 
िुना है, कििके सलए ्धनयिा् के िाथ 
िह मुझ े एक पयाला चाय वपलाना 
चाहती है। ्ो चाय का आ््मर ्ेकर िह 
मेरे पाि आ ्ब्ैठी।

''तुमहें िंगीत पिन् है?''

''हाँ, ्बहुत पिन् है।'' मेरा उ�ार था।

''अचछे लोग िंगीत-पे्रमी होत ेहैं।''

''अचछे लोग िभी अचछी चीिें पिन् 
करत ेहैं।'' मैंने कहा।

''और कया-कया पिन् है तुमहें?''

''पिन् तो ्बहुत-कुछ है, पर िो चीि 
अपने पाि न हो, उिे कैिे पिन् 
ककया िा िकता है।''

मेरा उततर िुन राग्धका को हँिी छतू ट 
आई। िह िोर-िोर िे हँिने लगी। 
शाय् सिगरेट का हदी कमाल था कक 
हँित-ेहँित े लोट-पोट हो गयी। आखँों 
में पानी उतर आया। हँिी का ्ौर थमा 
तो एक हलकी मुसकान हो्ठों पर रह 
गई। िह मेरदी तारदीफ में कुछ कहना 
चाहती थी, लेककन आखँें कितना ्ेखती 
हैं और मन िो महितूि करता है, उिे 
शब्ों में रखना इतना आिान नहदीं। 

िुख िे कातर हुई राग्धका मेरे पाि 
िरक आई और सिगरेट िालदी उँगसलयाँ 
्बढ़ाकर ्बोलदी, ''लो!... एक कश लेकर 
्ेखो, यहदीं ्बै्ेठ-ब्ब्ठाए तुमहें ्बहुत-कुछ 
अपने आि-पाि ह्खने लगेगा।''

''यहाँ िो है िह िभी कुछ तो ह्ख 
रहा है, इििे अग्धक और कया?...'' 
मैंने कहा।

''िो नहदीं ह्ख रहा, उिे भी तुम ्ेख 
िकोगे। मैं ्ेख िकती हतू ँ तो तुम भी 
्ेख िकत ेहो। ्ेखने की कोई िीमा 
नहदीं है।'' राग्धका की पलकें  आखँों पर 
झुक आई, िैिे िह ककनहदीं िपनों के 
्ेश में उतरने लगी हो। िामने िालदी 
पहाडी त्ब राग्धका को चीन की ऊँची 
्दीिार ह्खने लगी। ्बोलदी, ''आँखे ्बन् 
करती हतू ँ तो पल में हांगकांग पहँुच 
िाती हतू ँ। अ्ब यह िंगल 'टाइगरिाम 
गा््मन' ्बनता िा रहा है। हाँ, ्ठीक िैिा 
हदी... िहाँ पेडों की छाँि में सनैगाि 
फारेसट की महकती हिाएँ मुझ ेिहलाने 
लगती हैं। िहदीं ड्कुैला पलेैि में लोगों 
को मेरे लौटने का इनतिार है।''

राग्धका की आखँें पतूरदी तरह ्बन् हो 
िाती हैं। लगता है कक ् तूर ककिी अज्ात 
्ेश में िह पहँुच चुकी है। िीत-ेिागत े
िपनों की ्तुनया िैिे उिकी या्ों में 
करिटें लेने लगी है। मन का उललाि 
हों्ठों पर फैलता िा रहा है।

''ओह! यह मैं कया ्ेख रहदी हतू ँ, काश!... 
तुम भी ्ेख पात े इि ऊँचे ककनाश 
टािर को।... यहाँ िे सटाकहोम शहर 
केिरदी रंग के फतू लों में त्ू्बा हुआ लगता 
है। एक कश लेने की ्बात है, कफर 
तुम अपने को िनफ्ांसिसको के गोल्न 
गेट बब्रि पर घतूमत ेहुए पाओगे... और 
िुनहलदी शाम के िकत यह सिगरेट 
तुमहें ्ेबरूत के फोनेककिया होटल 
में रंगीन शीशों के अन्र तक छोड 
आएगी।... तुमने तहेरान का पसश्मयन 
टेमपल नहदीं ्ेखा होगा। ्ठीक तािमहल 

िैिी ्बुलन् महरा्बें... और उन पर की 
गई नककाशी।...''

्धीरे-्धीरे राग्धका की आिाि कमज़ोर 
पडने लगती है। िैिे कक िपना ब्बखरने 
लगा हो। ् तूिरे हदी क्ण हों्ठों िे मुसकान 
गाय्ब, अचानक ्बन् आखँें भी खुल 
िाती हैं।

''कया हुआ?''

''कुछ नहदीं, िोचती रहदी, शाहिहाँ ने 
ककतना िुन्र तािमहल ्बनिाया। 
मुझ ेशाहिहाँ िैिा पे्रमी अचछा लगता 
है, अपने कनहैया िे कहतूँगी कक मेरदी 
या् में एक छोटा-िा तािमहल िह भी 
्बनिाए। यहदीं... इिी िगह।''

राग्धका की ्बचकानी हरकतें कई ्बार 
उिके प्रतत ्बनती मेरदी ्धारणाओं को 
विपरदीत अथ्म ्े िाती हैं। कन्ेध पर 
रंगीन थलैा चढ़ाकर तडके िह मेरे 
सिरहाने आ ्धमकती और ्बाँिुरदी का 
्ेबिुरा राग अलाप कर नीं् में खलल 
पै्ा कर िाती। त्ब मन कई तरह 
िोचने को वििश हो िाता। कहदीं 
राग्धका नाटक तो नहदीं रच रहदी, कहदीं 
ऐिा तो नहदीं कक उिका कनहैया नेपाल 
में ्बै्ठकर तसकरदी का ्धन्धा कर रहा 
हो और इतनी ्ेर राग्धका को ्तूिरों 
के िाथ राि रचाने की छतू ट ्े रखी 
हो। त्ब िह मेरे सिरहाने ्बै्ठ म्ारदी 
की तरह एक-एक चीि थलेै िे तनकाल 
अपने आगे ढेर करती िाती, ''...यह 
ब्रश नेपाल में खरदी्ा था... इि िा्बुन 
में तीखी महक है... यह ब्बहं्या... और 
यह क्ीम ्बालों को मुलायम ्बनाती 
है।... ्ेखो, मेरे ्बाल ककतने मुलायम 
हैं, इनहें छतू कर ्ेखो!''

िु्बह मी्ठी नीं् के िकत हदी उिे यह 
ि्ब ह्खाने का मौका समलता हैं ्धतूप का 
इनतिार ककए ब्बना हदी ि्ब िह न्दी के 
्ंठ् ेपानी में नहाने का आग्ह करती तो 
प्राण ितूखने लग िात।े यह ि्ब मुझिे 
नहदीं होता। इचछा के विरुद्ध कुछ भी 
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करना अपरा्ध करने िैिा लगता है। 
राग्धका िे कई ्बार कह चुका कक मैं 
सिपनिीिी नहदीं हतू ँ। पररकसथततयों को 
नज़रअन्ाि करने की िामथय्म मुझमें 
नहदीं है।

राग्धका िाने कक िह मेरदी ्बातों को 
ककि तरह लेती है, ककनतु महितूि 
करती है कक ह्न-ह्न उिके प्रतत मेरदी 
उपेक्ा ्बढ़ती िा रहदी है। यह ्बात उिे 
कितनी तिेी िे महितूि होती, उतनी हदी 
तिेी िे िह अपने मरने की ्बात िामने 
रख ्ेती। कफर-कफर उिे िमझाता हतू ँ 
कक िीिन और मतृयु का क्म कभी 
रुका नहदीं, िह आगे भी चलता रहेगा। 
न आ्मी के पै् ा होने िे कोई ्बात 

्बनती है, न उिके चले िाने िे कोई 
फक्म  पडता है।

राग्धका मेरदी ्बात िे िहमत नहदीं। उिे 
अपने मरने की गचनता है। मैं मर गई 
तो कया होगा।

''तुम िोचती हो कक तुमहारे मरने िे 
्तुनया ्ब्ल िाएगी?''

''्तुनया नहदीं ्ब्लेगी, पर मैं िमझती 
हतू ँ कक आ्मी िे हदी ि्ब कुछ है। िह 
नहदीं रहता तो ्बहुत-िी चीिें नहदीं 
रहती। मैं मरँूगी तो मेरे िाथ ये पेड-
पौ्ेध कया नहदीं मर िाएँगे?.. कफर ्बफ्म  
ल्दी इन खतू्बितूरत पहाडडयों का कया 
होगा?... चीन की िह लम्बी ् दीिार कया 

िमीन में ्धिँ न िाएगी, तुम कहत ेहो 
कक कुछ नहदीं होगा, पर िोचो, ककतना-
कुछ मेरे िाथ चला िाएगा।'' राग्धका 
की आिाि थरथराने लगती है। आखँों 
में आिँतू भर आत े हैं, थलेै में अपना 
िामान िमेट कर िह उ्ठ खडी होती 
है और मेरदी ्बात अनिुनी कर कमरे िे 
्बाहर हो िाती है।

इि तरह उिका रू्ठ कर िाना अचछा 
नहदीं लगा। िोचा, अगले ह्न आएगी 
तो उिे िमझाऊँगा। लेककन इिके ्बा् 
िह लौटकर न आई। अ्ब िाने राग्धका 
कहाँ है। िह कहदीं हो, पर उिके तनकट 
होने का एहिाि आि भी ्बना हुआ है।

्बलयतू-46, िैकटर-12, नौए्ा (उ�ार प्र्ेश)
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कविता / ग़ज़ल / गीत / निगीत / ्ोहे

(1)

ये माना की फन में भी आई कमी है—
फ़िा ़में घुलदी आि भी शाइरदी है।
श्बो-रोज़ की ये अज़ीयत ्बडी है—
गले पर मेरे कज़् की की छुरदी है।
िो महरूम फन िे है तनकर खडी है—
िलदीके

़
 िे फल्ार टहनी फलदी है।

उगाती है अ्ब भी ये पौ्े अ््ब के—
ग़ज़ल की ज़मीं में अभी तक नमी है।
उिे चाहकर भी न मैं तोड पाऊँ—
मेरे हाथ में फतू ल की हथकडी है।
घुमाये, नचाये, फ़रे्बी ्बनाये—
सियािी, ज़मीं की अि्ब इक ्ुधरदी है।
तराशा गया है क़रदीने िे कििको—
िहदी शाख़ गुलशन में फतू लदी-फलदी है।
्बुलाती है ्ेके ि्ा 'गोवपयों' को—
अ्धर पर िो 'कानहा' के इक ्बाँिुरदी है।
करे कयतू ँन रोशन ये ्तुनया अ््ब की—
क़लम की नुमायाँ 'म्धुर' रोशनी है।

मुटुरदी मौिी
चढ़दी ्बाँि पर
पतई तोडे
्बतछया खाततर
मुटुरदी मौिी
झुककर पकडी
ऊँची फुनगी
िीती केिल
अपनी कितनगी
्ाल मरोडी
अपने ्म िे
पतई तोडी
आत ेक्म िे
सनेह लुटाती 
मुटुरदी मौिी
श्रम की पढ़ती
कथा कहानी
्बोले अकिर 
मी्ठी ्बानी
्बुरे कम्म को
्ाँट रहदी है
खुसशयालदी हदी
्बाँट रहदी है
घर की नानी
मुटुरदी मौिी
चना-च्ेबना
फाँका फाँका
चािल घर में
कभी न झाँका
गगरता आिँतू
चाट रहदी है
घर की खाई
पाट रहदी है
अिंर-पंिर
मुटुरदी मौिी

'सशिाभा', ए-233, गंगानगर, मेर्ठ-250001 
(उ�ार प्र्ेश)

ग़ज़ल 
्ॉ. म्धुर नजमी

हमारे िमय के िमथ्म ग़ज़लकार हैं। इनके कई ग़ज़ल-कविता िंग्ह विशषेांक प्रकासशत हो चुके हैं। 
‘कावयमुखी िाहहतय अका्मी’ के महातन्ेशक हैं। उ�ार प्र्ेश के गोहना मुहमम्ा्बा् (मऊ) में रहकर 
रचनातमक लेखन में िकक्य भागी्ारदी।

(2)

कोई तनस्बत नहदीं है िो फ़नकार िे—
फ़न ख़रदी्ोगे कया िाके ्बाज़ार िे।
इिा ह्या की तरह हदी मेरदी कज़न्गी—
मैं उिाला करँू अपने ककर्ार िे।
झतू्ठ को झतू्ठ हदी मैं सलखतूगँा ि्ा—
गगर नहदीं िकता मैं अपने मयार िे'।
एक हम हैं कक खुलती नहदीं है ज़्बाँ—
कोई ह्ल माँगे है ककतने अग्धकार िे।
ि्ब है इनिातनयत का उिाला यहदीं—
रह िकतूँ गा अलग कैिे िंिार िे।
कििको ्ेखो िहदी है परेशाँ ्बहुत—
कौन ्बच पाया है िकत की मार िे।
हम क़लम की 'म्धुर' रोशनी के सलये—
लौ लगाये हुए हैं क़लमकार िे।

‘कावयमुखी िाहहतय अका्मी', गौहना 
मुहमम्ा्बा्, कज़ला-मऊ-276403 (उ�ार प्र्ेश)

कविता
सशिानं् सिहं ‘िहयोगी’

हमारे ्ौर के िमथ्म-महतिपतूण्म कवि हैं। इनकी 
कविताएं विसभनन पत्र-पबत्रकाओं में तनरंतर 
प्रकासशत।
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पयार िताने के सलए
रािीि कुमार बत्रगतगी

कवि रािीि कुमार बत्रगतगी की रचनाएं, कविता 
आह् विसभनन पत्र-पबत्रकाओं में प्रकासशत। इन 
ह्नों रचनातमक उपक्म में िाझी्ारदी और 
भागी्ारदी। रचनातमक गततविग्धयों में िकक्य 
उपकसथतत।

पयार िताने के सलए
यह िरूरदी नहदीं है
कक मैं तुमिे समलतूँ
ककिी ऐिे सथान पर
िहाँ कतू क रहदी हो
आम्कंुि में कोयल
मौिराए हों आम
महक रहे हों हटकोरे
गुनगुनी ्धतूप में
गुनगुना रहदी हों
्बहुत िी म्धुमककखयाँ
हिा में हो एक िुगन्ध
गज़्ब की मा्क
पयार िताने के सलए
यह िरूरदी नहदीं
कक हम ्बै्ेठ हों
ककिी कॉफी हाउि में
आमने-िामने
और तुमहारे हाथों को
हाथों में लेकर

आ्मी िे पयार 
कीकिए

कितनेद्र तनममोहदी

हमारे िमय के िररष््ठ कवि कितेंद्र तनममोहदी की 
कई पुसतकें  किनमें 'िंगल िे गुिरत ेहुए', 'तरेे 
चेहरे की तलाश' कहानी िंग्ह, 'उिाले अपनी 
या्ों के' (िंसमरणातमक पुसतक) लोकवप्रय हो 
चुके हैं। कई पुरसकारों िे िममातनत कवि, 
कहानीकार, िमीक्क। रािसथान िाहहतय 
अका्मी के ि्सय भी रहे हैं।

िकत को हहिा्ब ्दीकिए
आ्मी िे पयार कीकिए
ये किं्गी िो पतूछती ििाल
्दीकिए ििा्ब ्दीकिये...
अ्ब नहदीं िमां ्बहार का
अ्ब नहदीं ि्बा ्बयार की
रंज़ो-ग़म ि मुफ़सलिी में लोग
ढतूँढत ेि्ाएँ पयार की
्ेह में उतर के ्ेझखये
नेह का प्रकाश कीकिए...
कज़ं्गी श्बनम की ्बतूँ् है
िो रुकी है एक पात पे
कया भरोिा रू्ठ िाये ये
एक छोटदी िी ्बात पे
् ््म के परागकण छुपा
एक हँिी उ्धार ्दीकिए....
कया भरोिा आि का िमां
कल यहाँ रहे की ना रहे
आि आपकी ्बनी यहाँ
कल यहाँ ्बने की ना ्बने
शब् के महासभषके में
अपनी अंिुरदी भी छोडडये।

्बी-422, आर.के. पुरम,् कोटा-10 (रािसथान)

या न लेकर
आखँों में आखँें ्ालकर
या ब्बना ्ाले
कुछ कहा िाए
या न भी कहा िाए
चुपचाप घतूटँ-घतूटँ
चाहत ेरहा िाए
तुमिे पयार िताने के सलए
यह िरूरदी नहदीं 
कक तुम िान हदी लो
कक मैं पयार करता हतू ँ तुमिे
पयार िताने के सलए
यह िरूरदी नहदीं
कक पहले विशिसत हुआ िाए
अपने प्रतत तुमहारे पयार पर
पयार के सलए
िरूरदी है तो ्बि इतना
कक मैं करँू तुमिे पयार
्तुनया के ककिी भी कोने में ्बै्ठा
ििाता रहतू ँ
तुमिे ह्ल का हर कोना।

गाँि-लंघतू, ्ाकघर-गाँ्धीग्ाम, िाया-्ैबिनाथ, 
किला-कांगडा-176125 (हहमाचल प्र्ेश)

कविता / ग़ज़ल / गीत / निगीत / ्ोहे
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तीन कविताएँ
ह्नकर कुमार

हमारे ्ौर के युिा रचनाशील, गचतंक कवि 
ह्नकर कुमार की रचनाएं विसभनन पत्र-
पबत्रकाओं में प्रकासशत होती रहदी हैं।

ईमान्ारदी की 
कमीि पहनकर

ईमान्ारदी की कमीि पहनकर
िो गुिरत ेहैं
छल-कपट की सयाह गसलयों िे
नुककड पर उनका सिागत करता है ततरसकार
उपेक्ा के पतथर उन पर ्बरिाए िात ेहैं।

झतू्ठ और िाकिश की ्ुबतनया् पर
खड ेकिि ढाँचे को
िमाि कहकर पुकारा िाता है
िह िुकरात को िहर वपलाता है
ईिा को ितूलदी पर लटकाता है।

इिके ्बािितू् 
िो नीं्ब को तोडकर चलत ेहैं
्धारा के विरुद्ध अपनी कशती आगे ्बढ़ात ेहैं
िे परिाह नहदीं करते ्तुनया की
प्रततकतू ल मौिम िे टकरात-ेटकराते
फौला्दी ्बना लेत ेहैं अपने इरा्े को
एक न एक ह्न ्तुनया को झुकात ेहैं

िनिमुद्र में 
िी रहा हतू ँ

िनिमुद्र में िी रहा हतू ँ
एक घोंघे की तरह या
एक कंकड की तरह
एक खोल के अं् र सिर तछपाकर
या तनरथ्मक रासत ेपर ब्बफरकर

तुमहारदी वयिसथा की मीनार ऊँची है
िहाँ िे ्ेखने पर निर आएगा
मेरा िितू् एक चींटदी की तरह
तुमहें मेरदी शकल ह्खाई नहदीं ्ेगी
न हदी मेरे चेहरे की तनी हुई निें
आखँों में िुलगती हुई ्ेबचैनी
तुम ्ेख पाओगे।

हो िकता है िनिंखया के आकँड ेमें भी
मेरा िितू् न हो मत्ाता ितूची िे
गाय्ब हो मेरा नाम
्ि्मनों िरकारदी पहचान पत्रों में भी
ढतू ँढने िे नहदीं समलतूँगा मैं।

िनिमुद्र में िी रहा हतू ँ
एक घोंघे की तरह या
एक कंकड की तरह।

तुमहारदी ्ेबरुखी मेरदी 
उम् ्बढ़ाती है

तुमहारदी ्ेबरुखी मेरदी उम् ्बढ़ाती है
मेरे हृ्य मैं िुलगती हुई आग
और भी अग्धक तीव्रता के िाथ
लपटें फें कने लगती है
वििशताएँ मेरे हो्ठों में
और भी जया्ा शककत का िंचार करती हैं।

मैं एक को ्बार-्बार रखता हतू ँ
तुमहारदी किौटदी पर
अपने आपको परखता हतू ँ ्बार-्बार
अपनी शुद्धता को पाने की कि् में
मंत्रणा के माग्म पर
चलता रहता हतू ँ नंगे पाँि।

मैंने कभी तुमहारदी िराहना की अपेक्ा नहदीं की
मैं तो केिल इतना चाहता था
ि्ब तनराशा के अँ्ेधरे में तघर िाऊँ
ि्ब िीिन की चुनौततयों िे टकराता रहतू ँ
कोई हौले िे रख के कं्ेध पर हाथ और कहे
कक मैं तुमहारे िाथ हतूँ।

4-्बी-1, ्लोरदी अपाट्ममेंट, तरुणनगर मेन रो्, 
गुिाहाटदी-781005 (अिम)

कविता / ग़ज़ल / गीत / निगीत / ्ोहे

84 



  85

शाम के िाये
िुरेश चंद्र 'िि्महारा'

हमारे िमय के महतिपतूण्म कवि िुरेश चंद्र 
'िि्महारा' की कविताएं विसभनन पत्र-पबत्रकाओं 
में तनरंतर प्रकासशत।

ह्न त्ू्बा
उतरदी ्धरती पर
्धीरे-्धीरे शाम,
गचट्ी या्ों की
जयों कोई
लाई मेरे नाम।

लगे उभरने पीडाओं के
ककतने ककतने ्ंश,
्दीख रहे 
कुछ ्धु्ँधलाये-िे
अपनेपन के अशं।

सिमट गए 
िायों ििेै हदी
िीिन के आयाम
लगा दृशय पर
अगं्धयारों का
अ्ब तो पतूण्म विराम।

पुती कासलमा
्तूर क्क्तति पर
ि्ब कुछ हुआ उ्ाि,
पंछी ्बन
उड गए िभी तो
कोई न मेरे पाि।

पहलदी ्बाररश
मौिम की
पहलदी ्बाररश ने
्धोया िारा आँगन,
लककन खोया
रहा भटकता
पता न िाने कयों मन।

भीग न पाया
ततनक कहदीं िे
कोना मन का ितूखा,
रहा खोिता

ई् क्बतूतर और तीन 
फररशते

्ॉ. अलका तयागी

हमारे िमय की महतिपतूण्म कितयत्री ्ॉ. 
अलका तयागी ह्ललदी विशिवि�ालय के ्याल 
सिहं कॉलेि (िांधय) के अगें्िी विभाग में 
एिोसिएट प्रोफेिर प् पर िेिारत हैं। ्ो 
कावय-िंग्ह 'िुन रदी िखी' और 'अमलताि' 
प्रकासशत। अगें्िी में Whispers at the 
Ganga Ghat & Other Poems नामक 
कावय-िंग्ह प्रकासशत। विसभनन पत्र-पबत्रकाओं 
में कविताएं प्रकासशत।

गोरा िौमय चेहरा
िफे् ्ाढ़दी और िफे् कुरता
िाफा भी िफे्
इनको ्ेखा तो लगा
फररशत ेइनिे िुं्र नहदीं हो िकते
ि्ब इनहें ्ेखा
तो ये मुआयने िे ्ेख रहे थे
अपने ननहें पाेतों को, 
किनहें गाडी िे उतार कर
इनहोंने अभी-अभी भेिा था
चौराहे के क्बतूतरों के पाि
एक छोटदी-िी ्बात इनके कानों में कहकर
'चलो ई् पर क्बतूतरों और गचडडयाओं को
ई्दी का ्ाना ्े आएँ
अ्ब ह्खत ेहैं ्ो ननहें फररशते
छोटे िफे् कुतचे पायिामें में—
समट्ी के कटोरों में
एक ्ाना ्ालता है तो ्तूिरा पानी—
्बहुत िे क्बतूतर आकर इनहें िलाम करत ेहैं
मुसकुराकर ई् का पगैाम लेत ेहैं
िहाँ पकशचम में कक्िमि पर
िफे् ्बफ्म  पर लाल रंग पहने
यहाँ पतूर्ब में ई् पर—
लाल ्धतूप में िफे् रंग पहने
ये ह्लकश िांताकलॉि िैिे ्बा्बा
्ो छोटे ्बचचे और िैकडों क्बतूतर
यहदी तो है ई् के खतू्बितूरत फररशत।े

एिोसिएट प्रोफेिर, अगें्िी विभाग, ्याल सिहं 
कॉलेि (िांधय), ह्ललदी विशिविद्यालय, ह्ललदी। 

्बी-5, ्तूिरदी मंकिल, तनिामुद्ीन पतूि्म,  
नई ह्ललदी-110013

िाने ककिको 
यह पयािा ि भतूखा।

या् ककिी की
रहती तडपती
ब्बन पानी जयों मछलदी,
आखँों की
ितूनी झीलों िे
आँितू ्बनकर उछलदी।

गम को थोडा
कम करता हतू ँ
लगा िमय का मरहम,
पर उिको भी
्धो ्ेता है
्बाररश का यह मौिम।

ढलती हुई ्धतूप
ढलने लगी है
्धतूप और
्बढ़ने लगी परछाइयाँ,
और गहरदी 
हो उ्ठी हैं
्बीत ेह्नों की झाइयाँ।

्तूर ककतना 
आ गया मैं
अपने में खोया हुआ,
मन का पंछी
हार थक अ्ब
लगता है िोया हुआ।

्ठहरता 
लगता िमय यह
मैं हदी या ्ठहरा हुआ,
्धुन्ध ्बाहर
फैलती है
मन में है गहरा ्धुआँ।

3-फ-22, विज्ान नगर, कोटा-324005 
(रािसथान)

कविता / ग़ज़ल / गीत / निगीत / ्ोहे
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कविता / ग़ज़ल / गीत / निगीत / ्ोहे

कविताएं
नागेनद्र चौ्धरदी

युिा कवि-मे्धािी छात्र नागेंद्र चौ्धरदी ह्ललदी 
विशिवि�ालय के ्याल सिहं कॉलेि (प्रातः) 
में हहन्दी (प्रततष््ठा) के वि�ाथगी हैं इनकी ्ो 
कविताएं 'गगनांचल' पबत्रका में प्रकासशत हो 
रहदी हैं।

ऐ किन्गी तुम इतनी 
उलझी-िी कयतू ँहो?

समलेगी अगर किन्गी ककिी मोड पे,
तो पतूछतू ँगा उििे मैं
तुम इतनी उलझी-िी कयतू ँहो?
हर रोि कितना िुलझाता हतू ँ
उतना और उलझती िाती हो
हर रोि नई पहेलदी लेकर
आझखर मुझिे कया चाहती हो?

ककिी को िाथी चाहहए
ककिी को राहदी की तलाश।
हर पल ्ब्लत ेरासतों में
कोई चाहता, न छतू टने िाला हाथ।
कफर हाथों की लकीरों में इतनी सिमटदी-
िी कयतू ँहो?
ऐ किन्गी तुम इतनी उलझी-िी कयतू ँहो?

कभी ्ेबखौफ अं्ेधरा होता,
कभी रौशनी का ्बिेरा होता,
्धतूप-छाँि का िाया लेकर
हर लमहें में तरेा ्रेा होता।
कभी लगती ततू खौफनाक-िी है,
कभी भोला माितूम है चेहरा तरेा
उलझी होकर भी इतनी िुलझी-िी कयतू ँहो?
ऐ किन्गी तुम इतनी उलझी-िी कयतू ँहो?

्रने लगा हतू ँ तरेे पल-पल
्ब्लत ेअितारों िे
एक खौफ ्ब्ैठ गया है ह्ल में
तरेे किमकश निारों िे।
ह्ल होता है खु् का पर

उिकी खुशी ककिी और िे होती है।
अिी्ब हाल है किन्गी तरेा,
खु् की खुशी में भी रोती है।
खुशी में भी गम की कमी-िी कयतू ँहो?
ऐ किन्गी तुम इतनी उलझी-िी कयतू ँहो?

समलेगी अगर किन्गी ककिी मोड पे,
तो पतूछतू ँगा उििे मैं,
तुम इतनी उलझी-िी कयतू ँहो?

त्ब मनुष्य खु् िे  
हदी है हारता

कामनाओ ंका िप्म ि्ब है फँुफकारता
त्ब मनुष्य खु् िे हदी है हारता।
्ेब्बिी के ् ््म का मारा हुआ
खु् की कुलहाडी िे परै अपने काटता।

चाह है ्धन की, ककिी को चाह िोहरत की
चाहता कोई ्ुबलंह्यों को छतू ना
ककिी को चाह िुं्र औरत की।
इचछाओ ंके मंिर ने घेरा,
मनुष्य का इक भँिर में है।
हर घडी िंघष्मरत है इंिान
कफर भी िीिन अ्धर में है।
अपनी खुशी के सलए 
ि्ब ्तूिरों का हक है मारता
त्ब मनुष्य खु् िे हदी है हारता।

अ्ंधों की इि ्तुनया में
रोशनी का कोई महति नहदीं।
मतूख्म यहाँ पर ज्ानी हैं

ज्ानी का अकसतति नहदीं।
हर ह्शा में है मौन छाया,
िंसकार सिरूप लालच है पाया।
खु् की निरों में हदी गगर गया,
ि्ब कफन ने था अपनाया।
अतं का मंिर 
ि्ब इंिान को है ग्धककारता
त्ब मनुष्य खु् िे हदी है हारता।

िीिन कियो इि क्र की
्तुनया तरेे नाम को िलाम करे।
चले िाने पर भी इि िहाँ िे
तुमहारे कमषों का िममान करे।

िीख ्े िाओ इि िमाने को ऐिी
कििका पालन हर इंिान करे।
काश एक ह्न िो भी आए,
कक नाि तुझ पर भगिान करे।

्धम्म के नाम पर, 
इंिां ि्ब इनिान को है ्बाँटता
त्ब मनुष्य खु् िे हदी है हारता।
कामनाओ ंका िप्म ि्ब हैं फँुफकारता
त्ब मनुष्य खु् िे हदी है हारता।

हहन्दी प्रततष््ठा त�तीय िष्म, हहन्दी विभाग, 
्याल सिहं कॉलेि (प्रात:), ह्ललदी 

विशिवि�ालय, लो्दी रो्, नई ह्ललदी-110003
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अशितथामा के घाि िे ररि रहा अतपृत मन का विरह गीत
अलका सिनहा

िमीक्क-लेझखका अलका सिनहा की रचनाएं 
विसभनन पत्र-पबत्रकाओं में तनरंतर प्रकासशत। 
लेझखका की बलॉग 'नई ्धारा' में िष्म 2013 में 
प्रकासशत और चगच्मत हुई।

िना ््मन समश्र का कविता िे ररशता 
्बहुत पुराना और गहरा है। यों 

िना ््मन समश्र के लेखन में कविता 
िंग्हों के अलािा कहानी िंग्ह और 
िमीक्ातमक पत्रकाररता िे िं्बद्ध 
पुसतकें  भी शासमल हैं मगर इिमें 
िं्ेह नहदीं कक कविता इनका मतूल सिर 
है। इनकी कविताओं में वयापत पे्रम 
का सनेहहल सपश्म, इनकी कविता को 
भीड िे अलग '्ील' करने का आग्ह 
करता है। 'पथराई आखँों में', 'अवयकत 
पीडा' तथा 'तुमिे समलने के ्बा्' तीनों 
हदी कविता िंग्ह इि तथय की पुकष्ट 
करत ेहैं कक कवि का मन िमाि िे 
विलुपत होत ेिा रहे उि पे्रम के सलए 
लगातार गचतंतत है कििके ब्बना यह 
्धरती ्बांझ हो िाएगी। कवि का मन 
आशंककत है कक अगर पे्रम की अनुभतूतत 
्ैहहक वयापार ्बनकर ्बािार में ब्बकने 
लगी त्ब आने िालदी पीहढ़याँ तो इि 
कोमल अहिाि िे अपररगचत हदी रह 
िाएंगी। उनके भीतर की तरलता ितूख 
िाएगी और िे पे्रम की ह्वयता िे 
िंगचत रह िाएंगे। कवि के इन तीनों 
िंग्हों में मनुष्य के भीतर छलछलाती 
िंिे्ना की उि न्दी को ्बचा रखने 
की अ्मय आकांक्ा को वयकत ककया 
गया है कििके ब्बना िीिन रेगगसतान 
हो िाएगा।

पुसतक : अशितथामा का घाि

लेखक : िना ््मन समश्र

प्रकाशक : शब् िारथी प्रकाशन,  
नई ह्ललदी

पषृ््ठ : 152

मतूलय : 300/- रुपये मात्र

'अशितथामा का घाि' िंग्ह कवि की 
उिी आकांक्ा की अगलदी शृंखला है। हर 
पुरुष में एक सत्री तथा हर सत्री में एक 
पुरुष होने के ्बािितू् ्ोनों एक-्तूिरे 
के ब्बना ककतने अ्धतूरे और एकाकी हैं। 
अ्ध्मनारदीशिर होने के ्बािितू् सशि भी 
तो एकाकी नहदीं रह पाए और उनहोंने 
पाि्मती का िरण ककया। िना ््मन समश्र 
मनुष्य के भीतर पे्रम की उि तरलता 
के सलए ि्ैि उतिुक रहत ेहैं कििकी 
उपकसथतत िीिन को िहि और िुगम 
्बनाती है ि्बकक उिका न होना िीिन 
को ्बोझझल कर ् ेता है और अशितथामा 
के घाि की तरह लगातार ररिता रहता 
है। कवि के नए िंग्ह में अग्धकतर 
कविताएं नारदी तथा पे्रम के ्ब्लत े
सिरूप पर केकनद्रत हैं िहाँ भौततकता 
हािी होती िा रहदी है और इिसलए 
यह पवित्र अहिाि ्बािारू और तछछला 
होकर रह गया है। सत्री और मछलदी, 
नारदी तुम न्दी हो, कििे चाहती हो, ब्बना 
कुछ ्बोले िैिी अनेक कविताओं में पे्रम 
में आ िमाया ्बािार गचबत्रत होता है 
तो ्तूिरदी ओर तुमहदीं ने एहिाि कराया, 
हहिा्ब लगाना िैिी भी कविताएं इि 
िंग्ह में सशरकत करती हैं िो पे्रम की 
चाह में रेगगसतानी राहों पर नंगे पाँि 
्ौड पडती है। तथावप, इिमें िं्ेह नहदीं 
कक िंिे्नहदीन और शुष्क िाथी के 
िाथ िीने की ििा झलेत ेिीिन ्ंश 
को वयकत करती कविताएं इि िंग्ह 
का सथाई भाि हैं। अशितथामा के ररित े
घाि के िाथ िंग्ह को शीष्मक ्ेना भी 
चरम छटपटाहट को वयकत करता है। 

इिसलए कहा िा िकता है कक िंग्ह 
की अग्धकांश कविताएं अतपृत मन के 
विरह गीत हैं िो अपेक्क्त िहयात्री की 
अनुपकसथतत में वयाकुलता के िाथ गाए 
गए हैं। कवि कहना चाहता है कक पे्रम 
्ैहहक िंिेग िे अग्धक मानसिक सपश्म 
की कोमल अनुभतूतत है। आझखर पुरुष 

पुसतक-िमीक्ा
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कयों नहदीं िमझ पाता, मन का ्बोझ, 
मेरे ्खु को िमझो िैिी कविताओ ंमें 
पे्रम के उि ह्वय सिरूप को गचबत्रत 
करने की कोसशश की गई है िो अकिर 
भौततक लोलुपता की ्बसल चढ़ िाता 
है। पे्रम का सनेहहल सपश्म यमराि िे 
भी टककर ले लेता है ि्बकक उिका 
अभाि किन्गी को िीत-ेिी नरक ्बना 
्ेता है। कवि कहता है—'यकीन करो/
िंिे्नहदीन िाथी की चुपपी/मु च्े की 
चुपपी िे/जया्ा भयािह होती है।'... 
(प.ृ-50)

िीिन ् श्मन को नए ढंग िे वयाखयातयत 
करने का एक लं्बा सिलसिला भी इन 
कविताओं में ्ेखा िा िकता है। कभी 
िह कौए के घोंिले में पलने िाले कोयल 
के ्बचचे की ्बोलदी िे मुखररत होता है 
तो कभी नह्यों और गगनचुं्बी इमारतों 
की टकराहट में। कवि का पत्रकार 
सिरूप अपने आिपाि की ्तुनया पर 
पनैी दृकष्ट ्ालता है और ििग करता 
है कक कसथततयों की भयािहता के सलए 
हम सियं हदी किममे्ार हैं। कसत्रयों के 
िाथ रोि घहटत होने िालदी अिंखय 
्घु्मटनाओ ंके प्रतत कवि हमारदी ्ेबहटयों 
के हिाले िे पतूछता है कक आझखर हमें 

ऐिा कयों नहदीं ्बनाया कक ि्ा अगॅुलदी 
पकडकर चलने के ्बिाय िो हमें ्बुरदी 
निर िे ्ेखे उिके िामने ्गुा्म ्बन 
िाएं। (प.ृ-73)

ऐिे कई ििाल कवि मन को मथत े
हैं कयोंकक िह िोचता है कक ्तुनया 
इििे ्ेबहतर होनी चाहहए। िह यह भी 
मानता है कक इि विद्रतूपता के पीछे 
िहदी मानसिक अतकृपत हे िो वयककत 
को हैिातनयत की तरफ ले िाती है। 
कसथततयाँ इतनी ्रुूह हो चलदी हैं कक 
क्ब वपता हदी अपनी ्ेबटदी का िौ्ा 
कर ्बै्ेठ, यह भी कह पाना कह्ठन 
है। ऐिी विषम और ्षु्कर कसथततयों 
को आिाि ्ेती कविताएं पा्ठक को 
झकझोर ्ालती हैं। आ्धुतनकता के 
नाम पर िमाि का ्बािार में त्ब्दील 
हो िाना भी एक ऐिी पीडा है िो कवि 
को ्बार-्बार विचसलत करती हैं। कवि 
का मानना है कक िं्बं्धों में हािी होता 
रूखापन हदी इन विरो्धाभािों का मतूल 
कारण है। ब्बना कुछ ्बोले हदी, आि 
मैंने िाना, कििे नहदीं चाहत,े िंग िैिी 
कई कविताएं इि तथय को उद्घाहटत 
करती हैं कक िंिे्नहदीन िं्बं्ध वयककत 
को िहि िीिन िे िंगचत कर रहे हैं।

हमारा िितू् ककिी िे कम नहदीं, इि 
िंग्ह की अतयंत महतिपतूण्म कविता है 
िो हर तरह का गरल पीने के ्बा् 
भी आतमिममान को ििमोपरर रखती 
है। कवि का कहना है कक ईशिर की 
्बनाई इि िकृष्ट में कोई भी कमतर 
हो हदी नहदीं िकता। हर वयककत की 
अपनी िगह और अहसमयत है। अगर 
कोई सियं भी खु् को ककिी िे कम 
आकंता है तो ्रअिल िह ईशिर के 
प्रतत अनासथा को वयकत करता है और 
िह अपना हदी नहदीं ििृनकता्म का भी 
अपमान करता है िमाि में हर त्बके 
की भतूसमका महतिपतूण्म और अलग है। 
इिमें छोटा-्बडा कैिा?

कुल समला कर अपने वपछले िंग्हों की 
तरह हदी इि िंग्ह में भी ्ेबहतर ्तुनया 
का िपना ्ेखत ेमनुष्य का िह ्बयान 
है िो तमाम तरह की तनराशा और 
िंकट के ्बा् भी वयककत को टतू टने नहदीं 
्ेता और घनघोर कालदी रात के ्बािितू् 
आशिकसत िे उिाि भरदी िु्बह का राह 
्ेखता है।

371, गुरु अपाट्ममेंरि, पलॉट नं. 2,  
िेकटर-6, �ारका, नई ह्ललदी-110075
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पुसतक-िमीक्ा

मीड्या, सिनेमा और सत्री की तनसम्मतत
हंिराि 'िुमन'

िमीक्क हंिराि 'िुमन' ह्ललदी विशिवि�ालय 
के अरब्बन्ो कॉलेि में हहं् दी के प्राधयापक 
ि ्सलत अग्धकार आन्ोलन में िकक्य हैं। 
इनकी रचनाएं, िाक्ातकार आह् विसभनन पत्र-
पबत्रकाओं में प्रकासशत।

पुसतक : 'म्धुर भं्ारकर की 
कफलमों में सत्रीिा्दी मीड्या दृकष्ट'

लेखक : ्ॉ. अतनल कां्बले

प्रकाशन : सशिासलक प्रकाशन,  
ह्ललदी-110007

िष्म 2016

मतूलय : 1595 रुपए

िें्र एक िोशल कॉनिट्कट है। 
िीमोन की इि ऐततहासिक 

सथापना को विसभनन रूपों में सिलिर 
िक्ीन पर उतारने िाले म्धुर भं्ारकर 
ने सत्री-मन के हर कोने-अंतरे को 
वपछले ्बीि िषषों के हहन्दी सिनेमा 
में उघाडकर रख ह्या है। तन च्ेशक 
म्धुर के इि योग्ान का विशलेषण 
करती ्ॉ. अतनल कां्बले की पुसतक 
'म्धुर भं्ारकर की कफलमों में सत्रीिा्दी 
मीड्या दृकष्ट' हहन्दी सिनेमा की सत्री-
दृकष्ट िे तो हमारा पररचय कराती हदी 
है, िाथ हदी यह पुसतक मानि िभयता 
के इततहाि की उन तमाम िंरचनाओ ं
की पडताल भी करती है, कििने सत्री 
को 'गढ़ने' और उिे 'सत्री' ्बनाए रखने 
में अपनी भतूसमका तनभाई है। पुसतक 
रूप में प्रकासशत इि शो्ध-प्र्बं्ध में 
्ॉ. कां्बले ने सत्रीिा् की अि्धारणा, 
सत्रीिा्दी मीड्या दृकष्ट, हहन्दी कफलमों 
में सत्री की छवि, म्धुर भं्ारकर की 
कफलम कला और उनकी सत्री-दृकष्ट 
तथा सत्री-भाषा पर एक शो्धपरक ि 
िुगचतंतत अधययन प्रसतुत ककया है।

19िीं ि्दी के आझखरदी िषषों में योरोप में 
एक नए विमश्म के रूप में सत्रीिा् का 
उ्य हुआ और इिने ्तुनया की आ्धी 
आ्बा्दी के िंघष्म, पीडा, आकांक्ाओ ं
और िपनों को असभवयककत ्दी। ककनतु 

आि इककीििीं ि्दी के ्ढे़ ्शक 
गुिर िाने के ्बािितू् सत्री-अकसमता के 
िे प्रशन, िो िामंती और प्राक् िामंती 
युगों िे चले आ रहे हैं, िि-के-ति 
खड े हैं। कुछ चोटें पडी िरूर हैं पर 
्ब्ला ्बहुत कुछ नहदीं है। ्बीििीं ि्दी 
की वयाखया िमतूची ्तुनया में पररित्मन 
की ि्दी के रूप में हुई तनकशचत रूप िे 
यह पररित्मन हासशए की आ्बा्दी िे भी 
िं्बद्ध रहा। तकनीक ने न सिफ्म  िीिन 
शलैदी ्ब्लदी, उिने िीिन-दृकष्टयों में भी 
फक्म  ्ाला। तकनीक के ्ो पक् हमारे 
िामने आए—एक पक् िह है, कििने 
िामंती वयिसथा की िडों पर आघात 
ककया और पुरुषिा्दी केनद्रों को चुनौती 
्दी। केनद्रिा् का विघटन तकनीक की 
एक ्बडी उपलकब्ध है। इिका ् तूिरा पक् 
यह है कक इिी तकनीक ने एक ्तूिरे 
केनद्र का अतत-विकाि ककया। िह केनद्र 
है—्बािार। ् भुा्म्य िे इि ् तूिरे केनद्र ने 
पुरुष-प्रभुति को हदी पुनःसथावपत ककया 
और सत्री यहाँ भी अनया ि भो्या 
्बनी रहदी। ्ॉ. कां्बले की शो्ध-दृकष्ट की 
उपलकब्ध ्बािार के िभी अगंो-उपा्ानों 
में वयापत सत्री-विरो्ध को िमझने में 
है। ्ॉ. कां्बले ने ्बािार के उि चररत्र 
को तह-्र-तह खोला है। िहाँ सत्री एक 
्ेह के रूप में कै् है, िहाँ िह ्ेह-
मुककत के नारे के छलािे में ्बाखुशी एक 
'कमोड्टदी' ्बन गई, 'वििनेि-टतूल' ्बन 
गई है, िहाँ उिके िौं ््मय, कोमलता, 
ममता, ्या, करुणा, सनेह को ब्बकाऊ 
्बना ह्या गया है। इि तरह एक िोची-
िमझी रणनीतत के तहत उिे आगथ्मक, 
िामाकिक, रािनीततक, िचैाररक, 

िांसकृततक, शारदीररक मानसिक सतर 
पर कमिोर कर ह्या गया है। और 
इि प्रयाि में मीड्या, िरकार, 
कानतून, सश़क्ा-िंसथान, िामाकिक 
आन्ोलन, सियंिेिी िंग्ठन, गचनतकों, 
्बुवद्धिीवियों ने ्बािार की म्् की है।

इि पुसतक में ् ॉ. कां्बले ने सत्रीिा् की 
अि्धारणा को सपष्ट करत ेहुए, इिके 
िैकशिक िं्भषों को पा्ठक के िमक् रखा 
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है। उनहोंने इि तथय को गचकहनत ककया 
है कक सत्री-केकनद्रत िंसकृतत ि िमाि 
के तनमा्मण के सलए हमें िंसकृतत की 
पारंपररक िंरचनाओ ंको धिसत करना 
होगा। हमें उन िंरचनाओ ंके अतंग्मत 
आने िालदी कलाओ,ं ्धमषों, मानयताओ,ं 
कानतूनों, विवि्ध िंसथाओं और िंसकारों 
को लोकतांबत्रक मतूलयों की किौटदी पर 
पुनग्मह्ठत करना होगा। इि विशलेषण 
तक पहँुचने के क्म में लेखक ने िैह्क 
युग िे लेकर नििागरण तक सत्री की 
कसथतत, िमाि में उिकी भतूसमका आह् 
को सपष्ट ककया है। नििागरण के 
पररपे्रक्य में उनहोंने रािा राममोहन राय, 
जयोतत्बा फतू ले, ईशिरचंद्र वि�ािागर, 
गाँ्धी आह् के उन योग्ानों की 
चचा्म ककया है, कििके िररए सत्री को 
मुखय्धारा में िगह समलदी। इि क्म 
में ्ॉ. कां्बले ने सिा्धीनता-िंग्ाम में 
कसत्रयों की महतिपतूण्म भतूसमका का भी 
विशलेषण ककया है और इिी क्म में 
अनुितूइया िारामाई िे लेकर िरोकिनी 
नाय त्ू , उमा कंु्ापुर, प्रभािती, रेणुका रे, 
अरुणा आिफ अलदी आह् के योग्ानों 
को रेखांककत ककया है।

इि पुसतक में ्ॉ. कां्बले ने सत्री 
अकसमता के िवैिक, मनोिैज्ातनक, 
िामाकिक और आगथ्मक आ्धारों का भी 
वििेचन ककया है। सत्री की तनसम्मतत को 
आ्धुतनक पररपे्रक्य में विशलेवषत करत े
हुए उन ्होंने  माकि्मिा्, िमाििा् 
आह् विचार्धाराओं की सत्री-दृकष्ट का 
भी विशलेषण ककया है। ित्ममान मीड्या 
की सत्री-दृकष्ट की चचा्म करत े हुए ्ॉ. 
कां्बले का यह तनष्कष्म है कक—'मीड्या 
की निर में सत्री ब्बकाऊ ख्बर है।' 
लेखक के इि तनष्कष्म को नकारा नहदीं 
िा िकता। आि किि तरह िे अगें्िी 
नयतूि चनैलों पर ्बलातकार और सत्री 
पर की गई हहिंा की विसभनन घटनाओ ं
का नारय-रूपांतरण ह्खाया िाता है, 
उिका लक्य िीभति है। वप्रटं और 
इलेकट्ॉतनक मीड्या सत्री-िमथ्मक होने 
के ्ािे करती है, ककनतु िहाँ िें्र-

आ्धाररत भे्भाि वयापक रूप में है। 
एक खाि तरह का 'रेसिजम' भी िहाँ 
ह्खाई ्ेता है। आप िभी नयतूि चनैलों 
के सत्री-एंकरों को ्ेख लें, कहदीं भी 
आपको िा्धारण शकल-ितूरत िालदी 
िाँिलदी या कालदी सत्री नहदीं ह्खाई ् ेगी। 
ककलो-भर मेकअप ला्े ये कसत्रयाँ उिी 
तरह की 'िामाकिक-तनसम्मतत' हैं कििकी 
चचा्म िीमोन ने की है। इिके िाथ 
हदी हहन्दी कफलमों के 'आइटम िानग' 
िे लेकर टेलदीवििन ्धारािाहहकों और 
विज्ापनों तक में सत्री उिी रूप में 
ह्खाई ्ेती है, किि रूप में पुरुष उिे 
्ेखना चाहता है। यहाँ तक कक कफलमी 
गीतों के ्बोल भी 'शीला' और 'मुननी' के 
कैरेकटर में कै् करत ेहैं। ्ॉ. कां्बले ने 
्ेबह् हदी तथयिममत और तक्म िममत 
ढंग िे मीड्या की सत्री-दृकष्ट को हमारे 
िामने रखा है।

सिनेमा भी मीड्या का एक हहसिा है 
और वयापक रूप िे प्रभािशालदी है। 
इिसलए सत्री के प्रतत हहन्दी सिनेमा के 
निररए को टटोलत ेहुए ्ॉ. कां्बले ने 
म्धुर भं्ारकर की कफलमों तक पहँुच 
हैं। इि क्म में उनहोंने हहन्दी सिनेमा 
के िमतूचे इततहाि को खंगाल ्ाला 
है। 1913 में ्ा्ा िाह्ब फालके की 
कफलम 'मोहहनी भसमािुर' में पहलदी ्बार 
सत्री का ककर्ार एक सत्री �ारा तनभाया 
गया। किनका नाम था—कमला ्बाई 
गोखले। कां्बले ने शुरूआती कफलमों िे 
लेकर अ्ब तक की कफलमों में सत्री-
चररत्र के प्रतत ककए गए तन च्ेशकीय-
ट्दीटमेंट को परखा है। तनसिं्ेह वपछले 
िौ िषषों के इि इततहाि का सत्री पक् 
अ्ंधकार भरा हदी है। लेककन अ्ेंधरे में 
एक लालटेन भी रासता ह्खाने के सलए 
काफी होती है। सत्री-िीिन के िरोकारों 
िे िं्बंद्ध कुछ लालटेनें हमारे सिनेमा के 
इततहाि में िमय-िमय पर िलती रहदी 
हैं। म्धुर उनहदीं लालटेनों में िे एक है। 
हहन्दी सिनेमा की यथाथ्मिा्न परंपरा 
िो मह्बतू्ब खान, विमल रॉय, कमाल 
अमरोहदी और मुिफफर अलदी िे परिान 

चढ़दी, 'म्र इंड्या', 'पाकीिा', 'उमराि 
िान', कििकी ्ेबहतरदीन उपलकब्धयाँ हैं, 
उिी कडी में हम म्धुर भं्ारकर की 
'चाँ्नी ्बार', 'ि�ाा', 'पेि-3', 'टै्कफक 
सि्नल', 'फैशन', 'हदीरोइन', आह् 
कफलमों को ्ेख िकत े हैं। ्ॉ कां्बले 
ने ब्बलकुल ्ठीक लक्य ककया है कक 
म्धुर की नातयकाएँ 'िुपर िुमन' नहदीं 
हैं। िे अपने िभी िंभि ताकतों और 
कमिोररयों के िाथ प च्े पर निर 
आती हैं म्धुर भं्ारकर ने तनमन, 
मधय और उचच तीनों िगषों की कसत्रयों 
की इचछाओ,ं महतिाकाक्ाओ,ं िंघषषों, 
भािनाओ ंको प च्े पर मतूत्म कर ह्या है। 
म्धुर का विषय अपने पतूि्मितगी सिनेमा 
िे ब्बलकुल अलग है और तनहायत 
िमिामतयक है, तन च्ेशकीय ट्दीटमेंट भी 
मह्बतू्ब खान या मुिफफर अलदी की तरह 
यतूरोवपयाई न होकर तनतांत यथाथ्मिा्दी 
है, ककनतु मतूलयों की तनरंतरता सत्री को 
मनुष्य के रूप में असभवयकत करने की 
िद्ोिह् यहाँ ्बनी हुई हैं। सत्री, िो 
अ्ब तक भारतीय िमाि में और हहन्दी 
सिनेमा के अग्धकांश में भी मनुष्यता 
की नागररकता िे िंगचत रहदी है, उिे 
यह नागररकता ह्खाने की कोसशश है 
म्धुर का सिनेमा। ्ॉ. कां्बले ने म्धुर 
भं्ारकर के सिनेमा में यथाथ्म और 
फैं टेिी का िमनिय ्ेखा है। मैं उनके 
इि तनष्कष्म िे िहमत नहदीं हतू ँ। यह 
्ठीक है कक म्धुर 'समड्ल रो् सिनेमा' 
की ओर िात ेहैं, उनके यहाँ कला और 
कमसश्मयसलजम का िमनिय है, पर है 
िह मतूलतः यथाथ्मिा्दी सिनेमा हदी। कििे 
्ॉ. कां्बले 'फैं टेिी' कहत े हैं, उिे मैं 
यथाथ्म के िाथ सलया गया तन च्ेशकीय 
छतू ट कहना पिं् करँूगा।

म्धुर भं्ारकर के सिनेमा की एक और 
्बडी विशषेता है—उिकी सत्री-भाषा। ्ॉ. 
कां्बले ने इिका विश् विशलेषण ककया 
है। म्धुर न सिफ्म  सिनेमा का नया 
मुहािरा गढ़त ेहैं, ्बकलक िे इककीििीं 
ि्दी में ्बनती हुई नई सत्री-भाषा के 
िभी िंभि रूपों िे भी हमारा पररचय 
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करात ेहैं। ्ॉ. कां्बले का मानना है कक 
''म्धुर भं्ारकर के कफलमों की सत्री भाषा 
विद्रोहातमक और प्रततकक्यािा्दी है। 
उनके कफलमों की सत्री भाषा पुरुषि�ाा, 
परंपरा, अििरिा्, पतूँिीिा् के शोषण 
के सिरूप को उिागर करती है और 
वपतिृ�ाा तथा पतूँिीिा्दी वयिसथा को 
चुनौती ्ेती है। कफलम में सत्री का 
्बोलना हमेशा उिके ्ायरे को ्बढ़ाता 
है। पुरुष, िमाि, ्धम्म के तन्धा्मररत 
मानयताओ ंपर ििासलया तनशान लगता 
है। उिका ्बोलना यथाकसथततिा् को 
चुनौती ्ेता है।'' म्धुर भं्ारकर की 
कफलमों की सत्रीभाषा के ्बारे में ्ॉ. 
कां्बले का यह तनष्कष्म िटदीक है।

अतं में, ि्ब हम सत्री के िरोकारों की 
्बात करत ेहैं, तो हमारे िामने पहला 
प्रशन होता है—सत्री की ्बुतनया्दी िरूरतों 

और आकांक्ाओ ंका। यहाँ यह ितक्म ता 
िरूरदी है कक ्बुतनया्दी िरूरतों का अथ्म 
सत्री के िं्भ्म में रोटदी, कपडा, मकान 
तक िीसमत नहदंी है। 'फैशन' की वप्रयंका 
और 'हदीरोइन' की करदीना के पाि ये 
तीनों िुवि्धाऐं हैं, लेककन यह काफी 
नहदीं है। अपने िीिन को तनयसमत-
तन्धा्मररत करने की उिकी अपेक्ा, 
मनुष्यता की नागररकता की आकांक्ा, 
उिका सिासभमान और उिकी भािनाओ ं
का सपेि उिकी िरूरतों में शासमल है। 
ििाल यह है कक आि की सत्री आझखर 
पुरुष िे चाहती कया है? िैिा वयिहार, 
िो एक ्ोसत अपने ्ोसत िे चाहता 
है? एक रािा ्तूिरे रािा िे चाहता है? 
िह प्रिातांबत्रक सपेि, िहाँ िह ्बनाई 
न िाए, िहाँ उिका िहि विकाि हो, 
िहाँ उिकी खु्मुखतारदी हो। सत्री के 

प्रतत यहदी दृकष्टकोण म्धुर भं्ारकर 
सिलिर सक्ीन पर प्रोिेकट करत ेहैं। ् ॉ. 
कां्बले की पुसतक तनसिं्ेह प्ठनीय 
है। विशषेकर सिनेमा के अधयेताओ ंि 
शो्धागथ्मयों के सलए। अततररकत विसतार 
इि पुसतक की एक ्बडी िीमा है, कई 
्बार विषय िे भटकाि भी, किनिे ्बचा 
िा िकता था। ्रअिल ये शो्ध-प्र्बं्ध 
की िीमाएँ हैं, ककनतु शो्ध प्र्बं्ध और 
पुसतक के चररत्र में अतंर होता है। 
पुसतक के रूप में प्रकाशन िे पतूि्म शो्ध-
प्र्बं्धन उगचत ि तनम्मम िंपा्न िरूरदी 
होता है। ककनतु ्धान के िाथ कुछ 
खर-पतिार भी उग आत ेहैं, इि तक्म  
के िाथ पुसतक की इन िीमाओं को 
निरअं् ाि ककया िा िकता है।

अरब्बन् महावि�ालय (प्रातः), मालिीय नगर, 
ह्ललदी विशिवि�ालय, नई ह्ललदी।
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सशक्ा वयिसथा की ्रारें
(पे्रमपाल शमा्म िे पत्रकार अनुराग की ्बातचीत)

मनोि कुमार

पुसतक : सशक्ा, भाषा और 
प्रशािन

लेखक : पे्रमपाल शमा्म

प्रकाशक : लेखक मंच प्रकाशन, 
गाकिया्बा्

मतूलय : 50 रुपये

िमीक्क मनोि कुमार पेश ेिे कमला नेहरू 
कॉलेि, ह्ललदी विशिवि�ालय के हहं् दी-विभाग 
में िहायक प्रोफिेर एिं इनकी रचनाएं 
प्रततकष््ठत पत्र-पबत्रकाओ ंमें तनरनतर प्रकासशत।

िमकालदीन ्ौर में सशक्ा वयिसथा 
िामाकिक-रािनीततक िंघष्म के 

महतिपतूण्म क्ेत्र के रूप में उभरदी है। 1990 
के ्बा् उ्ठा तनिीकरण के विरो्ध का 
सिर थम गया है। अ्ब िरकारदी ्बनाम 
तनिी सकतू ल, सशक्ा के उद्ेशय, इिकी 
पद्धततयों पर ्बहिें चल रहदी हैं। चगच्मत 
लेखक एिं विचारक पे्रमपाल शमा्म की 
िाक्ातकार-पुसतक—'सशक्ा, भाषा और 
प्रशािन' इि ्बहि की तािा कडी है। 
पे्रमपाल हहन्दी प्र्ेश की िमसयाओं 
िे िी्ेध रू्बरू रहे हैं। आिकल िे 
पुसतकालय को गांि िमाि में पहंुचाने 
की मुहहम भी चला रहे हैं। इि पुसतक 
में िे सशक्ा िगत के ्बड े्ाश्मतनकों के 
विचारों की रोशनी में इिके माधयम, 
पद्धतत शासत्र, कसथततयों पर विचार कर 
रहे हैं, अिमानता-आ्धाररत िमाि में 
सशक्ा की िासतविक कसथतत को वयापक 
िमाि के िमक् प्रसतुत कर रहे हैं।

सशक्ा के माधयम का ििाल तीिरदी 
्तुनया के ्ेशों के िामने जिलंत प्रशन 
है। भारत में औपतनिेसशक आ्धुतनकता 
को शान िे ढो रहे मधय िग्म के अगें्िी-
पे्रम पर पे्रमपाल कहत ेहैं कक ग्ामीण 
एिं गरदी्ब िग्म िे आये वि�ागथ्मयों में 
अगें्िी आतंक उतपनन करती है। इिकी 
ििह िे ्बहुत िारे ्बचचे पढ़ाई ्बीच में 
हदी छोड ्ेत ेहैं। अगें्िी एक माधयम के 

पुसतक-िमीक्ा

रूप में मातभृाषा की कीमत पर ला् 
्दी िाती है। असभिात िग्म में ककिी 
भी तरह घुि िाने के लालची मधयिग्म 
चीन, िापान, कोररया का उ्ाहरण नहदीं 
्ेख पात ेिहां मातभृाषा में पढ़ाई हो 
रहदी है और िे ्तुनया के विकसित 
्ेशों में िे हैं। िे ्बसत े के ्बोझ की 
्बातें करत ेहैं पर भाषाई ्बोझ की नहदीं। 
सशक्ावि्ों के विचार एिं अनुभि ्बार-
्बार यह कहत े हैं कक वि�ाथगी अपनी 
मातभृाषा में हदी ्ेबहतर िीख पाता है। 
पे्रमपाल कहत ेहैं, ''हमें वि्ेशी भाषाएं 
आनी चाहहए, अगें्िी भी, लेककन कुछ 
्ठहरकर। एक उम् के ्बा् और भाषा 
के रूप में, न कक हर िमय, हर िगह 
उचच सशक्ा में भी, शो्ध में भी और 
्फतर में भी अगें्िी।'' मातभृाषा को 
ततलांिसल ्ेकर मानसिक ््बाि में 
अगें्िी की रटाई शो्ध या तक्म िंगत 
ियैककतक विकाि को कंुह्ठत करती है। 
उनहोंने िु्धीरचंद्र, नयतूगी िा गथयोंगो 
के अनुभिों िे अगें्िी के िाम्ाजयिा्दी 
शोषणकारदी रूप को प्रसतुत ककया है। 
गथयोंगो के हिाले िे उनहोंने नाइिीररया 
की उि त्राि् घटना को या् ककया 
है िहां सकतू लों में अगें्िी में अिफल 
्बचचों के चेहरे पर पट्ी चेप ्दी िाती 
थी। उनहोंने हहन्दी िे िुड े िामपंथी 
्बुवद्धिीवियों की भी आलोचना की है, 
''अफिोि की ्बात है कक िे हहन्दी 
के लेखक हैं, हहन्दी में सलखना-पढ़ना 
करत े हैं लेककन इिके ्बािितू् उनहें 
अगें्िी में नोहटि तनकालने में जया्ा 
फख्र महितूि होता है।'' पे्रमपाल गाँ्धी 

के 'हहन् सिराि' और हहन्सुतानी को 
्बार-्बार िं्भ्म ्बनात ेहैं।

हमारदी सशक्ा के उद्ेशय कया हैं? िाफ 
ििा्ब है, ''एक ्ेबहतर नागररक ्बनाना। 
ऐिा नागररक, िो अपनी मेहनत और 
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काब्बसलयत के ्बतूत े खा कमा िके, 
कििके िीिन और आचरण में ि्बके 
सलए ्बरा्बरदी का भाि हो, िो िातत, 
्धम्म क्ेत्र िे ऊपर उ्ठकर िमाि की 
्ेबहतरदी के ्बारे में िोचने में िमथ्म हो, 
िंिे्नशील हो, तक्म शील हो, िजै्ातनक 
िोच रखता हो।'' ्ेबशक आि की सशक्ा 
वयिसथा अिफल है, भयानक वि््ंबना 
की सशकार है, कयोंकक यह वि�ागथ्मयों 
में न आतमविशिाि पै्ा कर पा रहदी है 
न गुणि�ाा। कौन िंतुष्ट हो िकता है 
ऐिी सशक्ा िे िो करोडों ्ेबरोिगार पै् ा 
कर रहदी हो? लाखों इंिीतनयर ड्ग्ी 
लेकर तनकल रहे हैं हर िष्म, लेककन 
यह इंिीतनयररगं शब् का भी अपमान 
है। न इनहें कील ्ठोंकनी आती है न 
ब्बिलदी का तार लगाना वि््ंबना यह 
है कक 'िहट्मकफकेट में फेल घोवषत 
हर नागररक ्ेश की हर मशीन को 
चलाने की क्मता रखता है। पढे़-सलखे 
इंिीतनयर नौििान न घडी में िेल ् ाल 
पात े हैं, न रयतू्बलाइट लगा पात े हैं। 
कॉलेि उनहें सिफ्म  कागिों पर पढ़ाता-
रटाता है, ब्बिलदी के सिद्धांत िे लेकर 
रॉकेट, नयतूककलयर ्बम के फामतू्मले तक।'' 
लेखक 'श्रम की मह�ाा' की सथापना 
करत े हैं। ककता्ब कोई और पढे़ और 
काम कोई और करे, इि �ैति को 
खतम करना होगा।

पे्रमपाल िरकारदी एिं तनिी सकतू लों 
में विभाकित सशक्ा वयिसथा को 
अिमानता ्बढ़ाने िालदी ्बतात े हैं। िे 
िरकारदी वि�ालयों के प्र्बल िमथ्मक 
हैं। उनके मत में िरकारदी वि�ालयों 
के झखलाफ कुछ जया्ा ्षु्प्रचार करके 
नौकरशाह और नेताओ-ंउ�ोगपततयों ने 
अपने-अपने तनिी सकतू ल खड ेकर सलए 
हैं। उनके सलए सशक्ा मुनाफा तनचोडने 
का माधयम भर है। उनके पाठयक्म 
भी प्र्बं्धन का कोई वयककत सलखता है 
और महंगे ्ामों पर ि्बरन वि�ागथ्मयों 
पर थोपता है। ्तूिरदी तरफ िरकारदी 
वि�ालयों में एनिीएफ पाठयक्म है 

कििे ्बड े सशक्ावि्ों ने तयैार ककया 
है। तनिी सकतू लों के मधय प्रततयोगगता 
एिं ए्समशन के सलए भारदी ्बिट में 
ह्मागहदीन मधयिग्म को उतपीडडत ककया 
है। ऐिे तनिी सकतू लों में ए्समशन के 
सलए कैवपटेशन फीि, ्धकका-मुककी के 
िाथ नेताओ ंमंबत्रयों की सिफाररशों का 
तांता लगा िाता है। ‘'इि पतूरे खेल 
का मिा ले रहा है परपीडक प्र्बं्धन, 
कििके सलए सशक्ा कई ्धं्धों में िे एक 
है। उिका प्र्बं्धन कौशल ्बचचे ि टदीचर 
्ोनों को तनाि के अतंतम ब्बं्  ु तक 
वयसत रखने में है।''

िे अमेररका, कना्ा और यतूरोप की 
सशक्ा वयिसथा का ्बार-्बार हिाला 
्ेत ेहैं। िहां नेता, मंत्री, उ�ोगपतत िे 
लेकर टैकिी ड्ाइिर और गरदी्ब के ्बचचे 
एक हदी छत तले पढ़त ेहैं। तनिीकरण 
के ककिी भी प्रयाि का िहां तीव्र 
विरो्ध है। ि्बकक भारत में न केिल 
तनिीकरण के झखलाफ कोई आन्ोलन 
नहदीं है ्बकलक मधयिग्म कई कारणों िे 
तनिीकरण को ्बढ़ािा ् े रहा है। िे मान 
रहे हैं कक तनिी सकतू ल अिमानता और 
िगगीय, औपतनिेसशक प्रभुति को ्बनाये 
रखने का माधयम है। ‘'शाय् िकत 
आ गया है कक हम तनिी सकतू लों के 
्रिािे पर ्धरने े्ं और सशक्ा नीतत 
के तनयंताओं पर िरकारदी सकतू लों में 
वयिसथाएं ्ठीक करने का ््बाि ्ालें।'' 
उनहोंने रिीनद्रनाथ टैगोर के शब्ों को 
उद्धृत ककया है, ''हमारदी पा्ठशालाएं िेल 
्बन चुकी हैं िहां आने िे ्बचचे ्रत े
हैं।''

सशक्ा पद्धतत के िं्भ्म में 'िमाि कुछ, 
सशक्ा कुछ' के अलािा पे्रमपाल शमा्म 
का प्रशन है, ''कया ्ेबईमानी का पहला 
पा्ठ ्बचचा नकल िे नहदीं िीखता?'' 
या् ककया िाना चाहहए ब्बहार, यतूपी, 
हररयाणा के सकतू लों के ्बाहर खड ेलोगों 
का हितूम, िो पिैा या तमंचे के ्म 
पर अपने ्बचचों को नकल करिाना 
चाहत े हैं। नकल का तक्म  गलाकाट 

प्रततयोगगता की चतूहा-्ौड िे िुडता 
है। यह प्रततयोगगता रटंत प्रणालदी पर 
आ्धाररत कोगचगं िेंटर या तनिी सकतू लों 
की आतंकिा्दी परदीक्ा प्रणालदी िे िुडता 
है। िी्धी िी ्बात है कक नकल और 
रटंत के िहारे आगे ्बढे़ ्बचचों को कौन 
िी नतैतक सशक्ा ईमान्ार ्बना िकती 
है? रटंत िामंती प्रणालदी भी हे िो 
वििेक की हतया करती रहदी है। ये िारदी 
प्रितृ�ायां तनिीकरण और गलाकाट 
प्रततयोगगता की ्ेन हैं। इन पर तुरंत 
अकुंश िरूरदी है।

पे्रमपाल शमा्म पुसतक पढ़ने की िंसकृतत 
पर ्बल ्े रहे हैं। पररिार में पुसतक 
पढ़ने की िंसकृतत ्बालक-्बासलका को 
अचछे िंसकार ्ेती है, खु् िमझने की 
आ्त विकसित करती है। ''ये ककता्बें 
चुपके िे िमानता का ् श्मन सिखाती हैं, 
िातत तथा ्धम्म के भे् को नकारती हैं 
और तक्म क्मता ्बढ़ाकर िजै्ातनक िोच 
पै्ा करती हैं।'' एक हासलया प्रकासशत 
ििचे के अनुिार पररिार में पुसतक पढ़ने 
की िंसकृतत ्बचचों में िंिे्नशीलता 
और आतमतनभ्मरता विकसित करती है।

िे कॉमन सकतू ल सिसटम के हहमायती 
हैं। कना्ा की ति्म पर ऐिे सकतू ल की 
िकालत करत ेहैं िहां िमाि के िभी 
िगषों के लोग हों, भाषा, ्बोलदी, िंसकृतत 
की विवि्धता हो। अनुभि और पररिेश 
के प्रतत िागरूकता और हहसिे्ारदी हो। 
प्रिंगिश, ह्ललदी विशिवि�ालय में चार 
िाला अंतग्मत फाउं्शेन कोि्म में ऐिी 
कोसशश ह्खती है, वि�ाथगी को अपने 
पररिेश के प्रतत िागरूक करने की, 
विवि्ध अनुभिों को शयेर करने की, 
िामतूहहक काय्म िंसकृतत विकसित करने 
की पहल ह्खती है। नये पाठयक्म की 
्बहुत िारदी आलोचनाएँ हैं पर इि खतू्बी 
को ्बढ़ािा ह्या िाना चाहहए।

पे्रमपाल ्ॉकटर ्ौलत सिहं को्ठारदी 
आयोग की ्बार-्बार िराहना करत ेहैं 
किनहोंने भारतीय भाषाओ ं को लोक 
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िेिा आयोग की परदीक्ाओं में सथान 
ह्लाया और िमानतामतूलक सशक्ा-
प्रणालदी की िकालत की। उनहोंने कृष्ण 
कुमार, गगिुभाई, गथयोंगो, गाँ्धी, 
रिीनद्रनाथ टैगोर िैिे सशक्ावि्ों को 
उद्धृत ककया है। एकलवय, ह्गं्बर, ्बो्ध, 
िमांतर िैिी िंसथाओं का हिाला ह्या 
है िो सशक्ा के क्ेत्र में ्ेबहतरदीन प्रयोग 
कर रहे हैं। वि�ागथ्मयों के सलए इनके 
प्रकाशन विसशष्ट हैं।

यह पुसतक िशैिीकरण के ्ौर की 
अमानुवषक, वयककत केकनद्रत, हहिंक 
और अिंिे्नशील हो चुकी िंसकृतत 

को तनशाना ्बनाती है। उि षडयंत्र को 
महान विचारों की रोशनी में ्ेबनका्ब 
करती है कििके तहत िरकारदी 
वि�ालयों को नकारा ्बताया िा रहा 
है, एनिीएफ-2005 की अिहेलना की 
िा रहदी है। ्ब्ले में मुनाफाखोरदी पर 
आ्धाररत ब्बकाऊ तनिी सशक्ा को परोि 
रहदी है। इि षडयंत्र में नेता, मंत्री और 
उ�ोगपतत शासमल हैं। ि्बिे महतिपतूण्म 
है कक विचार पे्रमपाल शमा्म हहन्दी 
प्र्ेश के अपने अनुभिों की रोशनी में 
तनष्कष्म प्रसतुत कर रहे हैं, ्तूर्राि 
के गाँिों में टाट पट्ी िाले सकतू लों का 

मुआयना करने के ्बा् विचार कर रहे 
हैं। उनके तनष्कषषों के पीछे अनुभि की 
कई ्बानगगयां हैं िो पुसतक को ्ेबह् 
प्ठनीय ्बनाती हैं। यह ककता्ब सशक्क, 
असभभािक, माँ, नौििान, पत्रकार 
ि्बके सलए िमान रूप िे उपयोगी है। 
िमान और कौशल आ्धाररत सशक्ा िह 
क्ेत्र है िो आने िाले ह्नों में िंघष्म का 
एक क्ेत्र ्बनेगा, िन आं् ोलन का मुद्ा 
्बनेगा। आम लोगों के सलए यह एक 
'आई ओपनर' है।

271, पैरा्ाइि अपाट्ममैंट,  
िकैटर-21, रोहहणी, ह्ललदी-110085
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ि्सयता शुलक फाम्म

भारतीय िांसकृततक िं्बं्ध पररषद्

वप्रय महो्य,

कृपया गगनांचल पबत्रका की एक िाल/तीन िाल की ि्सयता प्र्ान करें।

ब्बल भेिने का पता पबत्रका सभििाने का पता

.................................................................... .......................................................................

................................................................... .......................................................................

................................................................... .......................................................................

................................................................... .......................................................................

रुपये/US$वििरण शुलक प्रततयों की िं.

गगनांचल

िष्म ..................

एक िष्म `    500 (भारत)
 US$ 100 (वि्ेश)
तीन िषगीय  `   1200 (भारत)
 US$ 250 (वि्ेश)

कुल छतू ट, पुसतकालय 10%
पुसतक विके्ता 25%

कृपया इि फाम्म को ्बैंक ड्ाफट के िाथ
तनमनसलझखत पत ेपर सभििाएं:
कायतिक्रम अथधकारी (दहदंी)
भारतीय सांसककृ रतक सं्बंध पररषद्
आिा् भिन, इंद्रप्रसथ एसटेट,
नई ह्ललदी-110002, भारत
फोन नं. - 011-23379309, 23379310

हसताक्र और सटैंप.........................................................

नाम.............................................................................

प्...............................................................................

ह्नांक..........................................................................

मैं इिके िाथ ्बैंक ड्ाफट िं. ..................................................................................... ह्नांक ....................................

रु./US$ .................................... ्बैंक ..............................................................................................................

भारतीय िांसकृततक िं्बं्ध पररषद्, नई ह्ललदी के नाम सभििा रहा/रहदी हतूं।
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भारतीय िांसकृततक िं्बं्ध पररषद्
प्रकाशन एिं मलटदीमीड्या कृतत

भारतीय िांसकृततक िं्बं्ध पररषद् का एक महतिाकांक्ी प्रकाशन काय्मक्म है। पररषद् पांच सभनन 
भाषाओ ंमें, एक त�मासिक — गगनांचल (हहं् दी), ् ो त्रमैासिक — इंड्यन होराइज़नि (अगें्िी), तक़ाफत-
उल-हहं्  (अर्बी) और ्ो अ्ध्म-िावष्मक — पेपेलि ्ी ला इंड्या (सपेनी) और रेनकोत्र एिेक ला ऑ् 
(फ्ांिीिी), पबत्रकाओं का प्रकाशन करती है। 

इिके अततररकत पररषद् ने कला, ्श्मन, कतू टनीतत, भाषा एिं िाहहतय विसभनन विषयों पर पुसतकों 
का प्रकाशन ककया है। िुप्रसिद्ध भारतीय रािनीततज्ों ि ्ाश्मतनकों िैिे महातमा गां्धी, मौलाना 
आिा्, नेहरू ि टैगोर की रचनाएं पररषद् के प्रकाशन काय्मक्म में गौरिशालदी सथान रखती हैं। 
प्रकाशन काय्मक्म विशषे रूप िे उन पुसतकों पर कें हद्रत है, िो भारतीय िंसकृतत, ् श्मन ि पौराझणक 
कथाओ,ं िंगीत, नतृय ि नारयकला िे िुड ेहोत ेहैं। इनमें वि्ेशी भाषाओ ंिैिे फ्ांिीिी, सपेनी, 
अर्बी, रूिी ि अगें्िी में अनुिा् भी शासमल हैं। पररषद् ने विशि िाहहतय के हहं् दी, अगें्िी ि 
अनय भारतीय भाषाओ ंमें अनुिा् की भी वयिसथा की है।

पररषद् ने भारतीय नतृय ि िंगीत पर आ्धाररत ्ीिी्ी एिं िी्ी के तनमा्मण का काय्मक्म भी 
आरंभ ककया है। अपने इि असभनि प्रयाि में पररषद् ने धिनयांककत िंगीत के 100 िष्म पतूण्म होने 
के अििर पर ्तूर्श्मन के िाथ समल कर ऑड्यो कैिेट एिं ड्सक की एक शृंखला का िंयुकत 
रूप िे तनमा्मण ककया है। भारत के पौराझणक ब्ब्ंबों पर ऑड्यो िी्ी भी ्बनाए गए हैं।






