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‘्बोले ब्बना सामाकजक नहीं हुआ जा सकता।’ प्योगवािी कवव एवं सजग युगद्रषटा अज्ेय 
के इस किन का अि्श उपयु्त तौर पर यही है कक भाषा केवल माधयम भर नहीं है अवपतु 
मनुषय मात् के अकसततव का आ्धार है ज्बकक िेखा जाए तो आज के समय हजारों की 
तािाि में लेखक पिैा नहीं हो रहे ्बकलक ्बनाए जा रहे हैं कजससे पुरसकारों के माधयम से 
छोटा-्बडा करने तिा सोशल मीडडया पर ससती लोकवप्यता हाभसल करने की एक होड-सी 
चल पडी है और आज का मनुषय लगभग ्बौवद्धक कंगाली अिवा िीवाभलयापन या वचैाररक 
शूनयता का भशकार होकर रह गया है।

ऐसा इसभलए हुआ है ्योंकक आज ्बौवद्धक जुगाली को ही ्बौवद्धकता का पया्शय मान भलया 
गया है ज्बकक ्बौवद्धक हसतषिेप न के ्बरा्बर रह गया है।

भाषा सतय को उद्घादटत करने के ्बजाए झूठ पर पिा्श डालने के काम में लगी है। भाषा की 
इस नीतत से सवाि्श एवं चापलूसी की संसककृ तत फल-फूल रही है ज्बकक जनता, जो लोकतंत् 
का वासतववक प्ा्णत�व है, शक्तववहीन होती जा रही है।

आए दिन होने वाली सभा-संगोकषठयों में जनता को मुफत का ज्ान ्बाँटा जाता है और 
करोडों रुपए खच्श ककए जात ेहैं। यही ्धन अगर जनता की भलाई पर खच्श ककया जाए तभी 
लोकतंत् की साि्शकता और मानवता की सचची सेवा भी हो सकेगी। पाठकों को नववष्श की 
अनेक-अनेक शुभकामनाएॅं।

प्काशक की ओर से

  (अमरेंद्र खटुआ)
  महातनिेशक
  भारतीय सांसककृ ततक सं्बं्ध पररषद्
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भाषा की अपनी एक संवेिना होती है और इस संवेिना को मूत्श रूप िेने के भलए शबि अपनी 
सामरय्श का उतसग्श करत ेहैं। दहनिी की एक भरी-पूरी परंपरा में शबि सामरय्श के इस अविान का 
एक गौरवशाली इततहास है और गगनांचल इसी प्तत्बद्ध-यात्ा के एक पधिक की भांतत तनरंतर अपने 
प्गततशील और समसामतयक रचनाशीलता को आलोककत करत ेहुए आगे ्बढ़ रही है। हम भागयशाली 
हैं कक हम दहनिी भाषा के इस गौरवपू्ण्श इततहास को ्बनत ेिेख रहे हैं। शायि यही वजह है कक 
दहनिी का भाषाई रूप भारतीय संवेिना और संसककृ तत का एक पया्शय ्बन चुका है। शाइतनगं इंडडया 
से होत ेहुए राइकजंग इंडडया तक तनरंतर अपनी जीवंत उपकसितत से भारतीयता को आलोककत करने 
वाली दहनिी आज हमारी ववशवभर में पहचान है।

गगनांचल का यह अकं िोडा ववलं्ब से प्काभशत हुआ है लेककन सादहकतयक प्तत्बद्धता एवं 
्बहुआयामी रचनाशीलता का प्काशन ही सिैव की भांतत इस अकं की भी कसौटी रहा है। जममू-
कशमीर, दहमाचल से लेकर पंजा्ब, उ�ाराखंड और उ�ार-पूव्श नागालैंड के अचंल में भाषाई संसककृ तत 
के ववभभनन ववषयों और ववमशषों को इस अकं में समादहत ककया गया है। कववताएं, गीत, गज़ल, 
लघुकिाएं और पुसतक समीषिाएं भी सिैव की भांतत गगनांचल को एक समपू्ण्शता प्िान करने हेतु 
आपको समवप्शत हैं। इस अकं में भारतीय सांसककृ ततक सम्बं्ध पररषद् की गततववध्धयों को भी आप 
तक पहँुचाने का हमने प्यास ककया है। यह शकृंखला भा.सां.सं.प. �ारा दिए जा रहे पुरसकारों सम्बन्धी 
लेख के साि इस अकं से प्ारमभ की जा रही है।

आपके सुझाव हमारे भलए ्बहुमूलय हैं अत: उनकी प्तीषिा सिैव की भांतत ्बनी रहेगी।

शुभकामनाओ ंसदहत।

संपािक की ओर से

 (नम्रता कुमार)
 उप-महातनिेशक
 भारतीय सांसककृ ततक सं्बं्ध पररषद्
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हमारे अभभलेखागार से
्बीत ेवषषों के िौरान भा.सां.सं.प. की गततववध्धयों की एक झलक

कोलकाता पपपट क ियेटर �ारा मई 1980 में पौलेणड भ्रम्ण के िौरान 'अलािीन पपपट पले' नामक प्सतुतत का एक दृशय।
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यषिगान : सोनार चनि ट्रूप द्वारा जून, 1980 में एफ.आर.जी., हालैणड, यू.के., चेकोसलोवाककया, ्ेबकलजयम एवं फांस का भ्रम्ण।
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गरुड वाहन का दृशय : मयूरभंज छाऊ ट्रूप �ारा अ्टू्बर, 1980 में पुत्शगाल, सपेन, नीिरलैणड, तिा इटली का भ्रम्ण।

गीता : मयूरभंज छाऊ ट्रूप �ारा अ्टू्बर, 1980 में पुत्शगाल, सपेन, नीिरलणैड, इटली का भ्रम्ण।
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काल्श एररक मयूलर (जी.डी.आर. से) �ारा प्िभश्शत पेंदटगं प्िश्शनी का उद्घाटन करत ेहुए महामदहम हेनज़ ब्बच्श, जी.डी.आर. के 
राजितू  सधचव आई.सी.सी.आर., एवं सधचव एआईएफएसीएस के साि।

कलाकार मंजूश्री से ्बातचीत करत ेहुए श्रीमती के. चट्ोपाधयाय, उप-अधयषि एवं श्रीमती एम. भलला, सधचव, आई.सी.सी.आर.।
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श्रीमती मंजुश्री (कलाकार) अपनी एक प्सतुतत को श्रीमती के. चट्ोपाघयाय को समझात ेऔर दिखात ेहुए।

वविेशी छात्ों �ारा कशमीर कैमप-1 के िौरान प्सतुतत।
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वविेशी छात्ों �ारा कशमीर कैमप-1 के िौरान प्सतुतत।
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भारतीय सांसककृ ततक सम्बं्ध 
पररषद् (भा.सां.सं.प.), 1950 

में सिावपत, की नरम शक्त (सॉफट 
पावर) मनसू्ेब के जररए भारत के 
वविेशी सं्बं्धों को ्बढ़ावा िेने के 
भलए भारत सरकार के जनािेश को 
आगे ्बढ़ाने में महतवपू्ण्श भूभमका 
रही है। सॉफट पावर कूटनीतत के 
षिेत् में अपने लक्य को हाभसल करने 
के भलए भा.सां.सं.प. के ववभभनन 
सा्धनों में, भारतीय संसककृ तत को 
्बढ़ावा िेने में वविेशी नागररकों के 
योगिान को पहचानने हेतु भा.सां.
सं.प. पुरसकार महतवपू्ण्श सा्धनों में 
से एक है।

भा.सां.सं.प. ने वष्श 2015 में 
आईसीसीआर वलड्श संसककृ त 
अवाड्श, आईसीसीआर डडकसटंकगवशड 
इंडोलोकजसट अवाड्श और आईसीसीआर 
डडकसटंकगवशड एलुमनाई अवाड्श 
सिावपत ककया। वलड्श संसककृ त अवाड्श 
और आईसीसीआर डडकसटंकगवशड 
इंडोलोकजसट अवाड्श के भलए उन 
ववद्वानों की पहचान की जाती 
है कजनहोंने इन षिेत्ों में उतककृ षट 
योगिान दिया है, डडकसटंकगवशड 
एलुमनाई अवाड्श उन पूव्श छात्ों को 
दिया जाता है कजनहोंने भारत में 

अधययन करने के भलए भा.सां.
सं.प. छात्वकृकतत काय्शक्रम का लाभ 
उठाया है और आज प्ततकषठत पि 
पर ्बठैें  हैं तिा अपने काय्श के षिेत् 
में भारतीय संसककृ तत को ्बढ़ावा िेने 
में योगिान कर रहे हैं।

डिससटंस्िशि इंिोलोसिसट अिाि्ड

भारत के माननीय राषट्रपतत, श्री 
प््ण्ब मुखजजी ने मई 2015 में रूस 
की अपनी राजकीय यात्ा के िौरान 
उन प्भसद्ध वविेशी भारत-वविों 
(इंडोलोकजसट) को सममातनत करने 
हेतु "डडकसटंकगवशड इंडोलोकजसट 
अवाड्श" (वव भशषट भारत-ववि 
पुरसकार) का गठन करने की 
घोष्ण की, कजनहोंने भारत के िश्शन, 
ववचार, इततहास, कला, संसककृ तत, 
भारतीय भाषाओ,ं सादहतय, सभयता, 
समाज आदि सदहत ववभभनन षिेत्ों 
में भारतीय अधययनों के षिेत् में 
अधययन/ भशषि्ण/शो्ध के प्चार में 
उतककृ षट योगिान दिया है।

प्ोफेसर एमेररटस हाइनररक फीयरर 
वॉन कसटएटेनक्रॉन को आईसीसीआर 
डडकसटंकगवशड इंडोलोकजसट अवाड्श, 
2015 और प्ो. यू लोंगयू, भारतीय 
अधययन कें द्र, शनेजे़न यूतनवभस्शटी 

में प्ोफेसर और तनिेशक, को 
आईसीसीआर डडकसटंकगवशड 
इंडोलोकजसट अवाड्श, 2016 से 
नई दिलली में राषट्रपतत भवन में 
आयोकजत समारोह में सममातनत 
ककया गया। यह पुरसकार भारत के 
राषट्रपतत श्री प््ण्ब मुखजजी द्वारा 
प्िान ककया गया। 

प्ोफेसर िॉ. हाइनररक फ्ीयरर िॉन 
ससटएटेनक्ॉन जम्शन इंडोलॉजी के 
प्मुख चेहरों में से एक है, कजनहोंने 
1973 से 1998 के ्बीच लगभग 25 
वषषों तक तुब्बगेंन ववशवववद्यालय 
में इंडोलॉजी ववभाग और ्धम्श के 
तुलनातमक इततहास के तनिेशक 

भा.सां.सं.प. �ारा भारतीय अधययन करने वाले  
वविेशी वव�ानों को मानयता
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के रूप में सेवा की। भारतीय 
्धमषों के इततहास, ववशषे रूप से 
दहिं ू ्धम्श, महाकावय और पुरा्णों 
पर शो्ध और ्बाि में ऑनलाइन 
रिंि सूची का प्काशन, और उडीसा 
में षिेत्ीय परंपरा का अधययन पर 
वयापक जनता के भलए शो्धकता्श, 
भशषिक, ववद्याववद् और पुरालेख 
ववद्वान (एपीरिाफर) के रूप में 
उनका कैररयर काफी ववशाल है। 
वह संसककृ त, जम्शन और अरेंिजी के 
अचछे ज्ाता हैं, उनहोंने सवयं को 
भाषाई संसा्धनों के साि सुसक्जत 
ककया हुआ है ताकक वे दहिं ू्धम्श के 
्धम्शशासत् से लेकर उनके प्ततमा 
ववज्ान तक ववभभनन पहलुओ ंका 
पता लगा सकें  और उसे ्बयान कर 
सकें ।

प्ोफेसर यू लोंगयू भारतीय अधययन 
कें द्र, शनेजे़न ववशवववद्यालय के 
प्ोफेसर और तनिेशक हैं। उनहोंने 
आ्ेध शतक तक इंडोलॉजी का 

अधययन ककया है। वह िक्षि्ण चीन 
में इंडोलॉजी में अरि्णी हैं। उनहोंने 
भारतीय उपनयास, नाटक और लोक 
सादहतय का 300 हजार से अध्धक 
चीनी अषिरों में अनुवाि ककया है 
और घरेलू और वविेशी पबत्काओ ं
तिा मीडडया में 80 से अध्धक 
भशषिावविों के लेख प्काभशत ककए 
हैं। वह ‘इंडडयन ् लाभसक व्स्श और 
चीनी ्लाभस्स-इंडडयन राइटस्श 
और चीनी कलचर, ए दहसटरी ऑफ 
साइनो-इंडडयन भलटररी ए्सचेंज 
एंड सो ऑन’ पर पुसतकों के लेखक 
हैं, उनका मोनोरिाफ अ्ब तक 20 
से ्यािा हैं।

िलि्ड संसककृ त अिाि्ड

वष्श 2015 में वल ््श ड संसककृ त 
अवाड्श (ववशव संसककृ त पुरसकार) 
की सिापना की गई िी। शाही 
महारानी राजकुमारी महा चकरी 
भसररन्धम को पहला आईसीसीआर 
वलड्श संसककृ त अवाड्श 2015 प्िान 
ककया गया और प्ो. जॉज्श काडडोना, 
प्ोफेसर एमेररटस, यूतनवभस्शटी 
ऑफ़ पेकनसलवेतनया, अमरीका को 
िसूरा आईसीसीआर वलड्श संसककृ त 
आवाड्श 2016 प्िान ककया गया। 
यह पुरसकार 21 नवं्बर, 2016 को 
दिलली में आयोकजत समारोह में 
भारत के उपराषट्रपतत श्री हाभमि 
असंारी द्वारा प्िान ककया गया िा।

शाही महारानी रािकुमारी महा 
चकरी ससररन्धम संसककृ त, पाली, 
पुरालेख (एपीरिाफी), संसककृ तत और 
ऐततहाभसक अधययन की भशषिक 
और ववद्वान हैं। उनका ववभभनन 
भाषाओ ं में ्धारा प्वाह है, और 
एभशयाई सभयताओ,ं चीनी और 
भारतीय संसककृ ततयों और िक्षि्ण पूव्श 
एभशया के साि भारत के ऐततहाभसक 
सं्बं्धों के साि-साि एभशया में 
रामाय्ण के ववभभनन संसकर्णों का 
वयापक ज्ान भी हैं।

प्ो. िॉि्ड कािडोना संसककृ त के 
स्बसे तनपु्ण और उतककृ षट वविेशी 
ववद्वानों में से एक हैं। सामानय 
रूप से संसककृ त वयाकर्ण और ववशषे 
रूप से पाण्णनी में उनका योगिान 
इतना ववशाल है कक इसके भलए 
उनहें 'अभभनव पाण्णनी' का णखता्ब 
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प्ापत हुआ है। प्ो. काडडोना ने इंडो-
आय्शन भाषा के इततहास, वदैिक 
रिंिों में वण्ण्शत पूव्श में इंडो-आय्शन 
और पाण्णनी में व्ण्शन की गई 
्बोलचाल की भाषा, की समझ के 
भलए प्मुख योगिान भी दिया है। 
वह संसककृ त के अचछे ज्ाता हैं।

डिससटंस्िशि एलुमनाई अिाि्ड

‘’डडकसटंकगवशड एलुमनाई अवाड्श’’ 
(ववभशषट पूव्श छात् पुरसकार) उन 
वविेशी छात्ों को सममातनत करने 
हेतु दिया जाता है कजनहोंने भा.सां.
सं.प. द्वारा प्ायोकजत या समधि्शत 
छात्वकृकतत योजनाओं के अतंग्शत 
ववभभनन भारतीय ववशवववद्यालयों 
में अधययन ककया है और ववभभनन 
अतंरा्शषट्रीय मंचों पर ववभभनन षिेत्ों, 
ववशषे रूप से आपसी समझ को 
्बढ़ावा िेने, भारत और उनके िेश 
के ्बीच सद्ावना और िोसती ्बढ़ाने, 
में अनुकर्णीय योगिान दिया है। 

पहला डडकसटंकगवशड एलुमनाई अवाड्श 
2015 महामदहम श्री ले लुओगं भमनह, 
आभसयान के महासधचव, महामदहम 
सुश्री जे़ने्बू टेडसेे वोलडटेसादिक, 
मदहला, ्बाल और युवा मामलों की 
मंत्ी (एमओडबलयूसीवाईए), संघीय 
लोकतांबत्क ग्णरा्य इधियोवपया 
(एफडीआरई) और श्रीमती भमलेना 
साकलवनी, किकली नत्शकी और 
सेंटर मंडपा, पेररस की संसिापक 
को प्िान ककया गया। पुरसकार 
10 दिसं्बर, 2015 को दिलली में 
आयोकजत एक समारोह में माननीय 
वविेश मंत्ी द्वारा प्िान ककया गया 
िा।

महामहहम श्ी ले लुओगं समनह 
2013 से 2017 तक आभसयान के 
महासधचव हैं। महामदहम श्री भमनह 
ने यूतनवभस्शटी ऑफ फॉरेन अफेयस्श 
(अ्ब डडपलोमेदटक अकािमी ऑफ 
ववयतनाम के नाम से जाना 
जाता है), हनोई, ववयतनाम में 
कूटनीतत का अधययन ककया और 
1974 में अपनी डडरिी प्ापत की। 
उनहोंने भारत के जवाहरलाल नेहरू 
ववशवववद्यालय, नई दिलली में 
1973 से 1975 तक भा.सां.सं.प. 
के ववद्वान के रूप में भाषा ववज्ान 
और अंरेिजी सादहतय का अधययन 
ककया। 

महामहहम सुश्ी िेनेबु टेिसेे 
िोलिटेसाहदक संघीय लोकतांबत्क 
ग्णरा्य इधियोवपया (एफडीआरई) 

की मदहला, ्बाल और युवा मामलों 
की मंत्ी (एमओडबलयूसीवाईए) 
और संसि सिसय हैं। महामदहम 
सुश्री वोलडटेसादिक ने 1991 से 
1999 तक भा.सां.सं.प. के ववद्वान 
के रूप में पंजा्ब ववशवववद्यालय 
से अि्शशासत् में कला स ्नातक 
की। इसके ्बाि उनहोंने अमरीका 
में अज़ुसा पभैसकफक यूतनवभस्शटी 
से संगठनातमक नेतकृतव में अपनी 
मासटर की डडरिी पूरी की।

श्ीमती समलेना सासलिनी ने ्बहुत 
छोटी उम्र से संगीत और नकृतय का 
अधययन ककया। वह द्ववपषिीय 
छात्वकृकतत काय्शक्रम के अतंग्शत 1962 
से 1964 तक भारत में अधययन के 
भलए भा.सां.सं.प. की छात्वकृकतत प्ापत 
करने वाली पहली फें च नागररक 
िीं। उनहोंने केरल कलामंडलम में 
किकली—भारतीय शासत्ीय नकृतय 
रूपों में से एक का अधययन ककया। 
फांस में भारतीय संसककृ तत के प्सार 
में श्रीमती साकलवनी का योगिान 
1975 में 'सेंटरमंडपा' के तनमा्श्ण 
के ्बाि से काफी महतवपू्ण्श रहा 
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है। ववभभनन भारतीय कला प्िश्शन 
मंचों, भरतनारयम, किक, ओडडसी, 
कना्शटक संगीत आदि को ्बढ़ावा िेने 
और प्चार करने के अलावा वह 
फांस में और अनय यूरोपीय िेशों 
में भी भारतीय संसककृ तत को कायम 
रखने में तन्णा्शयक भूभमका तनभा 
रही हैं।

वष्श 2016 के भलए कुल पांच 
आईसीसीआर डडकसटंकगवशड एलुमनाई 
अवाड्श भा.सां.सं.प. के इन पूव्श छात्ों 
को दिए गए—महामदहम डॉ. सो 
ववन, सिायी सधचव, भशषिा मंत्ालय, 
मयांमार सरकार, डॉ. गलीना 
सोकोलोवा, सोकफया ववशवववद्यालय, 
्बुलगाररया के ्लाभसकल मॉडन्श 
कफलोलॉजी के संकाय की उपाधयषि, 
डॉ. लौरा धगब्रतोवना येरेकेशवेा, 
उप तनिेशक, अतंरा्शषट्रीय मामले; 
सेंट्रल एंड साउि एभशयन सटडीज 
ववभाग के प्मुख, कजाककसतान,  
प्ोफेसर आई. केति ववद्नया, दहिं ू
कमयूतनटी गाईडेंस, ्धाभम्शक मामलों 
का मंत्ालय, इंडोनेभशया सरकार के 
महातनिेशक और डॉ. श्रीमती सररता 
्बू्धू, अधयषि, भोजपुरी सपीककंग 
यूतनयन, कला और संसककृ तत 
मंत्ालय, मॉरीशस, आईसीसीआर 
डडकसटंकगवशड एलुमनाई अवाड्श, 
2016 के पुरसकार ववजेता िे। यह 
पुरसकार 20 माच्श, 2017 को दिलली 
में आयोकजत एक समारोह में वविेश 
मामलों के माननीय रा्य मंत्ी, 
जनरल वी.के. भसहं द्वारा दिए गए।

िॉ. सो विन भशषिा मंत्ालय, मयांमार 
संघ ग्णरा्य की सरकार में वष्श 
2015 से सिायी सधचव हैं। उनहोंने 
1999 से 2004 तक भा.सां.सं.प. 
के ववद्वान के रूप में हैिरा्बाि 
ववशवववद्यालय से सांक्यकी में 
अपनी डॉ्टरेट की डडरिी (पीएचडी) 
प्ापत की। डॉ. सो ववन भशषिा 
मंत्ालय, मयांमार संघ ग्णरा्य 
सरकार, में सवडोचच भसववल सेवक 
हैं। भशषिा के षिेत् में उनके पास 
ववशाल अकािभमक और प्शासतनक 
अनुभव है।

िॉ. गलीना सोकोलोिा वत्शमान में 
सोकफया ववशवववद्यालय, ्बुलगाररया 
के इंडोलॉजी ववभाग में ्लाभसकल 

और मॉडन्श कफलोलॉजी के संकाय की 
उपाधयषि हैं और ईआरएएसएमयूएस 
काय्शक्रम की समनवयक भी हैं। वह 
भा.सां.सं.प. फैलोभशप काय्शक्रम 
के अतंग्शत 2010 से 2012 तक 
्बनारस दहिं ू ववशवववद्यालय में 
सं्बद्ध (एकफभलएदटड) शो्धकता्श िीं। 
सोकफया ववशवववद्यालय के स्बसे 
्बड े संकाय की उपाधयषि होने के 
नात,े उनहोंने लगातार इंडोलॉजी 
ववभाग को ्बढ़ावा िेने की कोभशश 
की। उनहोंने भक्त कववता पर 
पीएचडी िीभसस भलखी और सोकफया 
ववशवववद्यालय में वपछले 24 
सालों से इंडोलॉजी, दहिंी वयाकर्ण, 
मधययुगीन भारतीय सादहतय और 
्धाभम्शक अधययनों का पररचय के 
अधयापन में लगी हैं।

िॉ. लौरा िी. येरेकेशिेा वत्शमान में 
अतंरराषट्रीय मामलों की उप तनिेशक 
हैं; सेंट्रल एंड साउि एभशयन सटडीज 
ववभाग की प्मुख; और ओररएंटल 
सटडीज संसिान, अलमाटी, 
कजाककसतान में यूनेसको की चेयर 
"ववज्ान और आधयाकतमकता" की 
समनवयक हैं। वह अल फर्बी कज़ाख 
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नेशनल यूतनवभस्शटी, ओररएंटल 
फैकलटी में भी प्ोफेसर हैं। उनके 
अनुसं्धान षिेत्ों में अतंरा्शषट्रीय 
सं्बं्ध, इततहास, मधय और िक्षि्ण 
एभशया में पहचान की राजनीतत 
शाभमल है। वह कजाककसतान-भारत 
फाउंडशेन की संसिापक है, जो कक 
कजाककसतान और भारत के ्बीच 
सं्बं्धों के ववसतार के उद्ेशय से एक 
साव्शजतनक फाउंडशेन है। 

प्ो. आई. केतथ विदनया वत्शमान 
में दहिं ूकमयूतनटी गाईडेंस, ्धाभम्शक 
मामलों का मंत्ालय, इंडोनेभशया 
सरकार में महातनिेशक के पि पर 
काय्शरत हैं। प्ो. ववद्नया ने एम.ए., 
एम.कफल और पीएच.डी. का अधययन 
भा.सां.सं.प. की सामानय सांसककृ ततक 
छात्वकृकतत योजना (जीसीएसएस) के 

अतंग्शत 2000 से 2006 के िौरान 
दिलली ववशवववद्यालय से ककया 
है। ्बाली और लं्बोक में भारत 
की सांसककृ ततक कूटनीतत पहल के 
भलए प्ो. ववद्नया ने सकक्रय रूप से 
समि्शन ककया और सहायता प्िान 
की। उनकी कडी मेहनत और सभी 
भशषिावविों–सहयोधगयों और ्बाली के 
प्ांतीय प्शासन और पररसि दहिं ू
्धम्श, इंडोनेभशया के सिसयों के साि 
सामंजसयपू्ण्श सं्बं्धों के कार्ण, वे 
इंडोनेभशयाई ्धाभम्शक मामलों के 
मंत्ालय में दहिं ूकमयूतनटी गाईडेंस 
(समुिाय माग्शिश्शन) के महातनिेशक 
के पि पर पहंुच गए।

िॉ. श्ीमती सररता बू्धू वत्शमान 
में अधयषि, कला और संसककृ तत 

मंत्ालय, मॉरीशस हैं। उनहोंने 1963-
66 में कलकतता ववशवववद्यालय से 
सनातक सतर की पढ़ाई पूरी की। 
उनहोंने जौनपुर ववशवववद्यालय से 
दहिंी में सनातकोततर और महातमा 
गां्धी काशी ववद्यापीठ, ्बनारस 
से डॉ्टरेट भी ककया है। उनहें 
वष्श 2013 में जोहानस्बग्श, िक्षि्ण 
अफीका 9वें ववशव दहिंी सममेलन 
में ववशव दहिंी सममान तिा वष्श 
2013 में ववशव भोजपुरी सममान से 
सममातनत ककया गया। 

इन पुरसकारों की सिापना का 
उद्ेशय न केवल वविेशी ववद्वानों 
द्वारा उनके सं्बंध्धत िेशों में 
भारतीय सांसककृ ततक ववरासत को 
्बढ़ावा िेने में योगिान को सवीकार 
करना िा ्बकलक युवा भशषिावविों 
को अकािभमक षिेत्ों में भारत की 
उतककृ षटता के ्बारे में जानकारी 
िेना भी िा। इन पुरसकारों ने 
वविेशों में भारत के ्बारे में ववशाल 
्या तत प्ापत की है और भारत में 
युवा ववद्वानों की अभभरूधच का 
नवीनीकर्ण ककया है।
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सादहतय के स्रषटा को ‘सवा्धीनचेता’ 
माना जाता है अिा्शत उसकी 

चेतना सवायत होती है और उसे ककसी 
प्कार का ्बं्धन सवीकाय्श नहीं होता है। 
सवा्धीनचेता वयक्त के भलए सतता, 
अपने ‘पावर’ के आ्धुतनक अि्श में, 
सपकृह्णीयन होकर उपेषि्णीय हो जाती 
है। सादहतयकार की मूल धचतंा तो 
‘अपूव्श’ या नूतन की सकृकषट होती है, 
जो है नहीं उसे संभव कर दिखाना ही 
उसका अभीषट है, वह अपनी ितुनया 
का सवयं कता्श या प्जापतत होता है, 
उसे इस ्बात की पूरी छूट होती है कक 
उसे जसैा रुचे या अचछा लगे वसैा रचे, 
सादहतय के ववचारकों ने रचना का उतस 
प्ायः रचनाकार के अपने अनुभव की 
या अकसततव की रर्तता, ववपया्शस या 
असंगतत के ्बो्ध अिवा ककसी तरह की 
अपया्शपतता में खोजा है, सादहतय उसी 
के प्तत रचनातमक प्ततकक्रया होती है, 
कह सकत ेहैं रचना शूनय में हसतषिेप 
होती है, प्ाचीन शासत्ीय कावय धचतंन 
को िेखें तो रस की भसवद्ध, जो सवानतः 
सुखाय भी हो सकती है, के साि ही 
जन कलया्ण (भशवेतरषितये) िोनों ही 
रचना के लक्य धचक्नत ककये गए हैं, 
इन आनतररक और ्बा्य िोनों तरह 
के सरोकारों की उपयु्तता को लेकर 
अलग-अलग मत प्ततपादित ककए गए 

स�ाा, सादहतय और संसककृ तत
प्ो. धगरीशवर भमश्र

लेखक िाने-माने साहहतयकार हैं तथा हहनदी 
के शे्ष्ठ ननबन्धकारों में गगने िाने िाले 
वि�ाननिास समश् के अनुि। सम्प्नत महातमा 
गाँ्धी अतंरराषट्ीय हहनदी विशिवि�ालय ब्धा्ड 
के कुलपनत।

हैं, वदैिक कवव उनमु्त ववचर्ण करने 
वाला िा और उस पर ककसी तरह का 
अकुंश नहीं िा। उसे अवकाश भी िा 
और कलपना की छूट भी िी कक वह 
कजस माग्श का चाहे वर्ण करे, एक 
कला-अनुशासन के रूप में कावय-का 
सकृजन सज्शनातमक योगयता की मांग 
करता है। वह योगयता जनमजाता हो 
सकती है और अकज्शत भी (आहाय्श), पर 
उसका पोष्ण भी जरूरी है। इसके भलए 
पररवेश की भूभमका नजरअंिाज नहीं 
की जा सकती, सकृजन वयापक मह�व 
का होता है इसभलए समाज सज्शक का 
पोष्ण तो करता है पर आिश्श कसितत 
में वह न तो रचनाकार पर आध्धपतय 
जमाता है न ही अपेषिा करता है, 
्योकक रचनाकार समाज का अलंकर्ण 
होता है। उससे जुड कर उसे गौरव-्बो्ध 
होता है। प्ाचीनकाल में रचनाकारों को 
रा्य से भी पोष्ण भमलता िा पर 
उनकी सवाय�ाता की भी जगह रखी 
जाती िी, काभलिास और ्बा्णभट् जसेै 
कववयों की ववलषि्ण रचनाशीलता से 
यही प्कट होता है, पर ज्ब स�ाा अपना 
आध्धपतय जमाये और रचना से उसका 
सवातंत्य तछनने लगे तो सादहतय की 
आतंररक प्ामाण्णकता ्बं्ध सी जाती है।

कहत े हैं मधयकाल के भ्त कवव 
कंुभनिास को उस युग की सवडोचच 
राजनतैतक स�ाा ने, कजसके प्तीक 
अक्बर िे ससममान ्बुलाया िा। वे 
अक्बर के यहाँ गए, लेककन वापसी 
में उनहोंने एक पि कजसकी अनुगूंज 
वत्शमान संिभ्श में ्बहुत साि्शक है—

“संतन को कहा सीकरी सा काम। 
आित िाित पनहहयाँ टूटी,  
बबसरर गयो हररनाम। 
िाको मुख देखे दखु उपि,ै  
नतनको कररबौ परी सलाम। 
‘कंुभनदास’ लाल गगर्धर बबन,  
यह सब झू्ठो ्धाम।।"

अपने युग की सवडोचच राजनतैतक स�ाा 
की उपेषिा करने का यह साहस कहाँ से 
आता है? यह आता है भक्त से, उस 
भक्त से जो सही अिषों में तनषकाम 
होती है और अपनी सीभमत लघु स�ाा 
का तनष्ेध करती है। तुलसीिास के यहाँ 
भी ऐसी ही भक्त भमलती है, कहत ेहैं 
सम्राट अक्बर �ारा िी गई मनस्बिारी 
को उनहोंने ठुकराया िा। उनहोंने कहा--

“हम चाकर रघुबीर के  
पटौ सलखौ दरबार। 
तुलसी अब का होहहगें,  
नर के मनसबदार।।"

मनस्बिारी का वभैव उनकी सरसवती-
आरा्धना के भलए ्धूलक्ण सरीखा है, 
वे कहत ेहैं—

"कीनहें प्ाककृ त िन गुन गाना। 
ससर ्धुनन गगरा लागग पनिताना।।"

सपषट है कक सरसवती के आरा्धक 
ककसी राजभसहंासन से ्ँब्धकर नहीं रह 
सकत े हैं गोसवामी तुलसीिास जी के 
‘रामचररत मानस’ का प्सिान ब्बनि ु
है सवानतःसुखाय रघुनाि की गािा 
कहना, वह इसी प्ततज्ा के साि मानस 
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को लेकर आगे ्बढ़त ेऔर किा कहने 
में जुटत ेहैं, यह गािा जन जीवन की 
पीडा से जुडती है और परम सतता की 
ओर अभभमुख है। सवा्धीनता से साहस 
आता है और अपने कम्श के प्तत तनषठा 
भी उपजती है ्योंकक त्ब रचनाकार 
इसके भलए सवयं को उ�ारिायी मानता 
है, अपना मानता है, उसे ‘ओन’ करता 
है, ऐसा इसभलए भी होता है ्योंकक 
रचना उसका अपना या कहें उसके सव 
का ही ववसतार होती है।

स�ाा से जुडाव हमें कई तरह के 
िातयतवों, अनायास िोपे गए सरोकारों 
और भ्रमों से जोडता है, साि ही वह 
रचनाकार के भलए मोह और भय का 
एक ्बडा घेरा भी तनभम्शत करता है। 
यह स्ब तनकशचत रूप से ्बहुत िरू तक 
सादहतयकार के सवभाव और रचना कम्श 
को प्भाववत करता है, वसैी कसितत में 
उसकी आतमा मु्त नहीं रह सकती 
है। इसे झलेत ेहुए एक सीमा के ्बाि 
उसका िम घुटने लगता है। कहने की 
आवशयकता नहीं कक अपनी आतमा 
पर ि्बाव/्बोझ अनुभव करने वाला 
रचनाकार कोई कालाततक्रामी रचना का 
भी सकृजन नहीं कर पाएगा जो संसककृ तत 
को समकृद्ध करे और सादहतय की अमूलय 
तनध्ध ्बन सके।

सादहतय और संसककृ तत के षिेत् में उनहीं 
ककृ ततयों को कालजयी होने का गौरव 
भमला है जो रा्याश्रय से िरू रहकर 
आतमा की सवा्धीनता और आतमा-की 
पुकार पर रची गयी है। सादहतयकार 
को आतमा की भशलपी माना जाता है। 
पर यह तो तभी संभव हे ज्ब वह 
मु्तातमा ्बनकर सादहतय की रचना 
करेगा। रा्याश्रय की अपनी ही शततें 
होती हैं और उसके अकुंश में रहकर 
कोई वयक्त सवाय�ाचेता महातमा नहीं 
्बन सकता। यहाँ पर यह उललेख भी 
कर िेना उधचत प्तीत होता है कक यह 
एक सवीककृ त आिश्श है कक सादहतकार हर 
तरह के िमन और शोष्ण की पकृषठभूभम 

तनभम्शत करने वाली अमानवीय कसिततयों 
का प्ततरो्ध और ववरो्ध करता है। 
तभी वह उचचतर मानवीय ्धरातल की 
रचना में सहभागी ्बनता है, उसका 
आकतमक पररवेश कजतना वयापक और 
समकृद्ध होगा, उसकी लेखनी भी उतनी 
ही ्धारिार होगी।

संसककृ नत का विचार—ववचार्णीय है 
कक अपने जीवन में उननतत, ववकास 
और आनंि की उपलकब्ध के भलए हम 
संसककृ तत से जुडत े हैं या उसकी सुध्ध 
लेत ेहैं, हम भसफ्श  शरीर या अननमय 
कोष मात् ही तो नहीं होत े हैं, अतः 
मात् शरीर-रषिा और षिण्णक इकनद्रय 
सुख जसैी ऐष्णा तक ही अपने को 
समेट कर पररसीभमत रखना ककसी भी 
तरह पया्शपत नहीं हो सकता, मानव 
जीवन की उपलकब्ध है उिा�ा मूलयों 
की तरफ अभभमुख संसककृ तत, संसककृ तत 
मानवीय भशलप है, पर वह ्धात्ी है 
कजससे ववसतकृत मानव मन के ववतान 
की रचना होती है। संसककृ तत जीवन-वकृषि 
का सं्ब्ध्शन करने वाला रस है कजसमें 
तनरंतरता रहती है। उसमें पूवा्शपर, 
प्ाचीन और नवीन का मेल, नए और 
पुराने का संघष्श, ववचारों और भावों का 
संचार, संमप्ीती आदि सभी तरह के 
यतन शाभमल होत े हैं। कह सकत े हैं 
कक अपने अतंस में संसककृ तत ऊधव्शगामी 
होती है और प्यतनपूव्शक ऊँचा उठाना ही 
उसका उद्ेशय होता है। वह आतमडोनयन 
के भलए अवकाश का अवसर तनभम्शत 
करती है। जो है उससे आगे चल कर 
जो हो सकता है उसकी सतत खोज ही 
संसककृ तत का आशय होता है।

यदि ववचार करें तो अनुभव होगा कक 
संसककृ तत की स�ाा ्बडी वयापक है। उसमें 
सारे मानव वयापार यातन अणखल मानव 
जातत का समरि कतकृ्शतव समा जाता है। 
यह भी कह सकत ेहैं कक प्ककृ तत पर 
मनुषय के हसताषिर ही संसककृ तत को 
पररभावषत करत ेहैं। शुद्ध भौततक सतर 
पर िेखें तो यह हसताषिर अजनता और 

एलोरा के गुफा भशलप में दिखता है 
जहाँ पूरा पहाड ही कलाकार का कैनवस 
्बन गया है। ये कलाकार सा्धक पीढ़ी 
िर पीढ़ी भशलप तनमा्श्ण में लगे रहे, 
कई पीदढ़यां कई सदियों तक लगातार 
इस महान भशलप-शंकुल की रचना 
करती रही। पर इस तरह की सतत 
संलगनता अनय षिेत्ों में भी जसेै-भाषा, 
वववव्ध कला रूप, संगीत, सिापतय और 
ववभभनन भौततक रचनाएँ आदि, स्ब में 
उपकसित भमलेंगी, संसककृ तत के ववशाल 
प्ांग्ण में स्ब कुछ समादहत होता है। 
प्ककृ तत के आगोश में मनुषय अपनी 
कलपनाशीलता और सकृजनातमकता �ारा 
जो कुछ भी रचता-गढ़ता है, मूत्श और 
अमूत्श, स्ब ही तो संसककृ तत की पररध्ध 
के अतंग्शत आ जात े हैं, इस अि्श में 
संसककृ तत मनुषय की अपनी उपकसितत 
का प्मा्ण सी ्बन जाती है।

मनुषय की रचना्धभम्शता एक सतत 
चलने वाली प्कक्रया है और ककृ ततयों या 
रचनाओं की परमपरा चलती है। ्बाि 
की ककृ ततयाँ पहले ही ककृ ततयों से भाववत 
और अनुप्ाण्णत होती है। इस अि्श में 
सांसककृ ततक अविान नसैधग्शक न होकर 
एक मानवी उतपाि होता है पर शक्त 
में वह ककसी भी तरह प्ाककृ ततक से 
अलप या कमतर नहीं होता, आज के 
जीवन में प्ककृ तत और संसककृ तत के ्बीच 
होड सी लगी हुई है, संसककृ तत प्ककृ तत 
का सिान ले ले, उसका ववकलप ्बन 
जाय इसकी कोभशश लगातार जारी है, 
कभी कहा गया िा—‘पशय िेवसय कावयं 
न ममार न जीय्शतत।' िेखो! ईशवर की 
रचना ककतनी ववलषि्ण है वह न नषट 
होती न पुरानी पडती है।’ पर अ्ब मानव 
की तनभम्शत उसकी संसककृ तत भी एक 
ववकलप ्बन रही है। मनुषय के चर्णों 
की छाप जल, िल और नभ हर कहीं, 
सव्शत् दिख रही है, उसकी चाल और 
प्भाव ्बड ेवेग के साि वयापक षिेत् में 
ववसतकृत रूप से आगे ्बढ़ती जा रही है। 
कमपयूटर, अतंरजाल और आवागमन 
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की तकनीक में जो चमतकारी प्गतत 
िज्श हुई है उसने पूरा पररदृशय ही ्बिल 
कर रख दिया है, मनुषय, अ्ब प्ककृ तत 
के सहचर के रूप में साि-साि चल कर 
नहीं वरन प्ककृ तत पर अपना अध्धकार 
जमाकर उसके सवामी के रूप में अपनी 
सामरय्श को सिावपत और प्माण्णत 
कर रहा है। ववज्ान की दिकगवजय ने 
मनुषय के सतता्बो्ध को पररषककृ त और 
पररवध्ध्शत ककया है।

प्ायः संसककृ तत के प्तत एक ऐततहाभसक 
दृकषट अपनाई जाती है और समुिाय 
ववशषे के साि जोडा जाता है। 
उसमें समुिाय की जीवन शलैी में 
कालक्रमानुसार होने वाले पररवत्शन को 
रेखांककत ककया जाता है। इसी क्रम 
में संसककृ तत को समाज और िेश के 
साि भी उसे अतनवाय्शतः संपक्ृ त करने 
की हमारी आित हो गई है। अ्सर 
उसे समाज की पहचान कराने वाली 
अपेषिाककृ त सिायी नाम/शे्र्णी करार 
दिया जाता है जसेै भारतीय, पकशचमी, 
चीनी, यूरोपी, लातीनी, अफीकी आदि। 
हम ववभभनन िेशों को उनके सांसककृ ततक 
धच्नों से समझत े हैं, शायि अपनी 
समझ के भलए अपेक्षित पिािषों के 
वगजीकर्ण की सवाभाववक प्वकृक �ा का भी 
यह एक तकाजा हो, परनतु एक प्कक्रया 
के रूप में संसककृ तत सतत पररवत्शनशील 
होती है और ववभभनन संसककृ ततयों के 
्बीच भी तनरंतरता होती है। उनके 
्बीच संवाि भी होता है वे एक िसूरे 
से प्भाववत भी होती है, वे पूरी तरह 
सवतंत् या ववकचछनन नहीं होती है।

एक तरह से सादहतय संसककृ तत का मु्य 
दहससा होता है या कहें संसककृ तत की 
ववषयवसतु (कंटेंट) को रचने-रचाने में 
उसकी खास भूभमका होती है। िोनों के 
्बीच पारसपररक अतंःकक्रया होती रहती 
है, चूंकक सादहतय संसककृ तत के पररवेश 
में प्सफुदटत कलपनाशीलता से रचा 
जाता है इसभलए उसमें अपने समाज के 
अतीत, वत्शमान और भववषय के सवर 

्बोलत ेहैं। सादहतय संसककृ तत में ही जीता 
है और सवयं भी उससे सतत प्भाववत 
होता रहता है।

स�ाा का आशय—स�ाा अकसततव को 
कहत ेहैं और उस अकसततव के आशय 
या तनदहताि्श को वय्त करने के भलए 
भी इसका उपयोग ककया जाता है। 
ककसी भी वसतु की स�ाा उस वसतु 
की अपनी शक्त या ्बल से प्माण्णत 
या भसद्ध होती है। सामानय प्योग में 
स�ाा को ‘पावर’ और ‘अिाररटी’ अिा्शत 
‘प्भुता’ या सामरय्श का समानािजी भी 
मान भलया गया है। स�ाा अपने प्भाव 
के भलए आ्धार खोजती है और न 
भमलने पर उसका आववषकार भी करती 
है, ्बनाती है और उसका ववसतार करती 
है। स�ाा के कई रूप होत ेहैं—आधि्शक, 
राजनीततक, ्धाभम्शक, सांसककृ ततक। 
मधयकाल में राजनीततक स�ाा के साि 
्धाभम्शक स�ाा की भी महतवपू्ण्श भूभमका 
िी। आज की कसितत यह है कक स�ाा 
का ररशता नकारातमक भाव से अध्धक 
्बठैने लगा है। स�ाा का गण्णत कुछ 
ऐसा है कक ऐसा कोई भी आ्धार जो 
प्ापतवय को अनपेक्षित या असवाभाववक 
ढंग से असंतुभलत करे स�ाा/शक्त का 
रूप लेता दिखाई पडता है। आज जातत, 
्धन, षिेत्, आयु—कहीं भी ककसी भी 
आ्धार को लेकर अनपेक्षित अध्धकार 
भमल जात े हैं। इस भमली प्भुता का 
फल ककसी अनय के शोष्ण में घदटत 
होता है। सामाकजक सीढ़ी या हायराककी 
के अध्धकार पर लोग ऊपर नीचे—शोषक 
और शोवषत की शे्रण्णयों में ्बंट जात े
हैं। असमानता और ववषमता ्बढ़ती है। 
इसभलए स�ाा के ववकेनद्रीकर्ण की ्बात 
की जाती है। ्बीसवीं सिी के आरमभ में 
गां्धी के ‘दहनि सवराज’ में हम इसी का 
ववसतार और तनव्शचन पात ेहैं, सवतंत्ता, 
सवा्धीनता आदि तनरपेषि होकर तनरंकुश 
हो उठत े हैं, प्भुता से ककसी को भी 
मि हो सकता है, वह अतनयंबत्त होकर 
प्माि को ही जनम िेती है।

स�ाा और साहहतय—मनुषय के रूप 
में हमारी अपनी सतता या अकसततव 
्बहुसतरीय हैं, उपतनषि की पररकलपना 
में हमारा अकसततव पंचकोशातमक हैं, ये 
कोश हैं—अननमय, प्ा्णमय, ववज्ानमय, 
मनोमय, और आनंिमय, विैवुषक काय्श 
के भलए भौततक संतुकषट सीभमत मात्ा 
में ही अपेक्षित होती है। भौततक आ्धार 
का ववतर्ण सतता से जुडा है, पहले 
भौततक के प्तत अं्ध समप्श्ण नहीं 
िा और अपेषिाएं भी सीभमत िीं कहा 
गया ‘न ववततने तप्श्णीयों मनुषय’, इन 
आवशवयकताओं का सवभाव ऐसा है कक 
वे ्बार-्बार पैिा होती रहती है।

पहले वव�ा की धचतंा भी कम िीं 
्योंकक वयापक जना्धार िा और इतनी 
सहायता भमल जाती िी कक काम चलता 
रहे, कवव जनों को रा्याश्रय भमलने की 
पुरानी परमपरा रही है, भूष्ण, केशव 
और चनि ्बरिाई जसेै कवव रा्याधश्रत 
िे। पर स�ाा का प्ततरो्ध भी अनेक ने 
ककया। कई लोग नौकरी न कर लेखन 
को सव्धम्श ्बना भलया और प्कट ववरो्ध 
ककया, ऐसे भी कक ज्ब तक हो सका 
स�ाा को समि्शन दिया, साि रहे और 
कफर ववरो्ध में खड ेहो गए, सतता की 
संसककृ तत के साि प्गाढ़ सम्बन्ध होता 
है और वह सादहतय और संसककृ तत के 
्बीच के समीकर्ण को प्भाववत करती 
है, सादहतय की ववषयवसतु संसककृ तत से 
आती है और स�ाा भी संसककृ तत का 
दहससा होती है, संसककृ तत प्कक्रया भी है 
और उतपाि भी संसककृ तत को प्भाववत 
ककया, कफर नए ्बिलाव में ततरोदहत हो 
गया। मुखर स�ाा का ववरो्ध तुलसी, 
क्बीर में दिखता है। स�ाा केनद्रीकर्ण 
करती है और सादहतय का सवभाव 
ववकेनद्र्ण और प्सार करना है, सादहतय 
या रचना का अकसततव पाठक या िश्शक 
पर तनभ्शर करता है। सादहतय प्जातंत् में 
ववशवास करता है और उसकी प्कक्रयाओं 
में साझिेारी और ्बांटने की प्वकृक �ा होती 
है, यह रचनाकार और उसके भावक 
िोनों के भलए अपेक्षित है, ‘सहृिय’ या 
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‘सामाकजक’ की अव्धार्णा इसी को 
वय्त करती है।

दहनिी का सादहतयकार सवतंत्ता के 
आनिोलन में स�ाा के ववरो्ध का 
भागीिार रहा, गां्धी जी को लेकर अनेक 
रचनाएं हुई और अनेक सादहतयकार 
गां्धीवािी ्बन गए, सवतंत्ता की लडाई 
में अनेक सादहतयकारों ने भाग भलया, 
रचनातमक प्ततकक्रया हुई कजसमें किा 
और उपनयास की ितुनया में अनेक 
रचनाएं आई। यशपाल का झूठा सच. 
पे्मचंि का गोिान, तनराला, नागाजु्शन, 
मुक्त्बो्ध जसेै कववयों ने स�ाा का 
प्कट और प्खर ववरो्ध ककया। जनवािी 
लेखन, प्गततवाि ने भी कहीं न कहीं 
सतता का ववरो्ध ककया है, वामपंिी 
रचनाओं में भी प्ततरो्ध का तीव्र सवर 
है। जातत और ्धन का वच्शसव सवतंत्ता 
के ्बाि मोहभंग हुआ—राग िर्बारी, 
वयंगय—हररशंकर परसाई, शरि जोशी, 

वचैाररक रूप से यह लडाई कई लोगों ने 
लडी, स�ाा के प्तीकों पर प्हार ककया।

सखाराम ग्ेणश िेउसवर मराठी भाषी िे 
और 1905 में ्बागला में ‘िेशरे किा’ 
भलखी जो ्बंग भंग को लेकर लाड्श 
कज्शन की अनीतत के प्ततरो्ध में िी। 
इससे जुड ेसविेशी आनिोलन के जुलूस 
में र्बीनद्र नाि ठाकुर भी िे। ्बा्बू राव 
ववष्णु पराडकर, जो िेउसवर के भांजे 
िे ने जागरूक समपािकीय वववेक का 
पररचय दिया। प्ततरो्ध की परमपरा 
्बंगाल में भसगंुर में रिाम आनिोलन 
में भी दिखी ज्ब महाशवेता िेवी, जय 
गोसवामी, अप्णा्श सेन, गौतम घोष और 
सांवली भमत् के साि ्बुवद्धजीववयों ने 
भसगंुरलाल गढ़ में सडक पर उतर कर 
केवल जुलूस तनकाला ्बकलक ततकालीन 
सरकार को हटाने के भलए पररवत्शन 
चादहए का नारा भी दिया। स�ार के 
िशक में नवारु्ण भट्ाचाय्श को हम 
नहीं भुला सकत े कजनकी कववता एई 
मकृतयु उपतयका आमार िेश नेई (यह 
मकृतयु उपतयका नहीं है मेरा िेश!) िेश 
भर में चधच्शत हुई िी। इस कववता 
में कजसका दहनिी रूपानतर मंगलेश 
ड्बराल ने ककया िा ‘पहल’ में छपी 
िी। राजस�ाा के आतंक और जीवन 
को अमाननीय ्बनाने वाले शत्ओु ं के 
ववरुद्ध भीष्ण युद्ध की आकांषिा है। 
महाशवेता िेवी के अध्धकांश सादहतय 
में स�ाा के प्ततरोघ का ही सवर है। 
उनका अरणयेर अध्धकार आदिवाभसयों 
के सश्त ववद्रोह की महागािा है 
और मानव मूलयों से सरा्बोर है। चार 
नवम्बर 1974 को पटना के ऐततहाभसक 

माच्श के िौरान श्री जयप्काश नाराय्ण 
पुभलस की लाठी से घायल होकर धगर 
पड ेिे। ्धम्शवीर भारती ने त्ब ‘मुनािी’ 
शीष्शक कववता भलखी िी। आपातकाल 
के िौरान नागाजु्शन ने ‘इंि ु जी ्या 
हुआ आपको’ शीष्शक कववता भलखी िी। 
ये कुछ प्भसद्ध समकालीन उिाहर्ण हैं 
जो यह संकेत करत ेहैं कक सादहतयकार 
लेखक ्धम्श का पालन करता है और 
आवशयकता पडने पर ववरो्ध में खडा 
होता है। तातपय्श यह कक अनयाय का 
प्ततकार लेखकीय तनषठा का एक खास 
दहससा है। पर सादहतय अपनी स�ाा 
से अडडग रहने की कोभशश करता है 
्योंकक स�ाा उसके भलए गौ्ण है। 
कववगुरु रवीनद्र नाि टैगोर के शबिों 
वह तो इस लौककक स�ाा से ववरत होना 
चाहता है—

"मेरा नाम समटा दोगे सिस हदन तुम 
बच िाऊंगा सचमुच उस हदन से 
होकर मुकत रचे सपनों से अपने 
मेरे प्भो, तुम्हीं में नया िनम ले 
बला नाम की चूक ही िाए, 
मुंह में नाम तुम्हारा आये 
फफर तो सबसे समल िाऊंगा 
नामहीन पररचय से”  
  —रिीनद्र नाथ टैगोर 
गीतांिसल (अनुिाद हंस कुमार नतिारी)

कुलपतत, महातमा गां्धी अतंरराषट्रीय दहनिी 
ववशववव�ालय, पोसट—दहनिी ववशववव�ालय, 

गां्धी दहलस, व्धा्श--442001
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महािेवी का कावय-िश्शन अतत 
संवेिनशील और अपाधि्शव सौनिय्श 

्बो्ध से ओतप्ोत है। वह अधयाकतमक 
धचनतन से भरपूर और छायावािी युगीन 
कावय-्धारा की जा्वलयमान प्ततमा हैं। 
उनकी रचना-दृकषट, सुख-िःुख, ववरह-
भमलन और मानवीय गु्णों से समपक्ृ त 
है। उनके हास-पररहास और वयक्ततव 
की सहजता से प्भाववत होकर पनत जी 
भलखत े हैं—‘‘उनका-सा ववनोिी पररहास 
वप्य छायावादियों में िसूरा नहीं भमलता, 
उनकी तनशछल, भावाकुल हंसी प्भसद्ध 
है। ककसी ववनोि वप्य अवसर या घटना 
के हलके से सपश्श से ही उनकी हृ�ांत्ी 
्बज उठती है।’’ उनके गमभीर पाकणडतय 
से प्भाववत होकर तनराला जी ने अपने 
हृद्योद्गार इस प्कार प्कट ककए हैं—

‘‘हहनदी के विशाल मसनदर  
की िीणा-िाणी। 
सफूनत्ड-चेतना-रचना की  
प्नतमा कलयाणी।।’’

उनके तनम्शल वयक्ततव में आकाश और 
कवतयत्ी का अद्तु तािातमय दिखाई 
िेता है। िेवीजी के वीतराग जीवन की 
तनमनांककत पंक्तयां उनके कावय-िश्शन 
का रहसयोद्घाटन करती है—

‘‘वप्य सान्धय गगन मेरा िीिन 
यह क्क्नति बना ्ंुध्धला विराग 
नि अरुण-अरुण मेरा सुहाग 
िाया-सी काया िीतराग 
सुग्ध भीने सिपन रंगीले घन, 
वप्य सान्धय गगन मेरा िीिन।’’

उनके जसेै पाधि्शव सौनिय्श ्बो्ध के ्बारे 
में फांस के सौनिय्श-शासत्ी ने कहा है—
‘‘कलाकार पाधि्शव-सौनिय्श की चोटी पर 
खडा होकर अपने दिवय-चषिुओ ंसे इस 
पाधि्शव के परे के सौनिय्श की तसवीर 
खींचने लगता है, उसकी भावनाओ ंकी 
पकृषठभूभम पर इस परम सौनिय्श के धचत् 
प्िम ्धुं्धले से सपषट और कफर सपषट 
सेस अलौककक होने लगत ेहैं।’’ इसी से 
भमलता-जुलता उद्धर्ण इटली के प्भसद्ध 
कवव का भी है। वह सौनिय्श-सा्धना का 
तनिश्शन इस प्कार करता है।

‘‘तुमहारे सौनिय्श को छू कर मेरी आतमा 
ककसी अद्तु रहसय से ्यों अभभभूत 
हो जाती है, तुमहारी छाया का प्भाव 
मेरी प्चेतना पर यह अनोखा आलोक 
लेकर ्यों मडराया करता है। मैं रो 
पडती हंू—तुम ्यों मेरे आंसू पोंछ 
कर मुझ े हंसात-ेहंसात े रुला िेत े हो। 
मैं पयासी आखंों में ्बार-्बार ्यों एक 
पररधचत-सी रोशनी पाती हंू—वह रोशनी, 
कजसमें तुम मेरा सवरूप ्धार्ण करके 

आलोक ववतर्ण ककया करत े हो।’’ 
इसी प्कार की सौनिय्श-सा्धना क्बीर-
सादहतय में भी दिखाई िेती है। महािेवी 
रहसयोनमुख होकर अपू्ण्श सौनिय्श से 
मन हटा कर समपू्ण्श सौनिय्श से अपना 
नाता जोड लेता है। इसी प्कार की 
सौनियडोपासना से उनके भीतर ववरह-
भावना उपजती है। आगे चल कर उनके 
कावय में रहसयवाि दृकषटगोचर होता है। 
ववछोह की भावना उनहें सिैव आकुल 
्बनाए रहती है। उनके भीतर भमलन की 
उतकंठा है। दृषटवय है—

‘‘करुणामय को भाता है 
तम के परदे में आना, 
हे नभ की दीपािसलयो, 
क्ण भर को बुझ िाना।’’

महािेवी के कावय-िश्शन में जड और 
चेतन, जीव और प्ककृ तत की रहसयमयता 
्बनी हुई है। वह रागातमक सहानुभूतत 
के माधयम से करु्णामयी रात से 
एकातमकता जोड लेती हैं। िेणखए—

‘‘सिनन मैं इतनी करुण हंू 
करुण सितनी रात 
सिनन मैं उतनी सिल 
सितनी सिल बरसात।’’

ववरह्णी कवतयत्ी करु्णामयी छाया से 
िरू रहना नहीं चाहती। वह उसके साि 
तािातमय सिावपत करना चाहती है। 
उसके भीतर स्ब प्कार से समप्श्ण-भाव 
वयापत है और वह कह उठती है—

‘‘मेरे िीिन का आि मूक, 
तरेी िाया से हो समलाप। 
तन तरेी सा्धकता िू ले, 
मन ले करुणा की थाह नाप।’’

महािेवी का कावय-िश्शन
िान्बहािरु भसहं

लेखक हहनदी में एम.ए. तथा पत्रकाररता में 
सनातको�ार डिपलोमा। तलेुगु, कननड़ में विशषे 
अ्धययन एिं कािी निरूल इसलाम पर शो्ध-
काय्ड। पत्र-पबत्रकाओं में समीक्ातमक लेख, 
कविताएं तथा कहाननयों का प्काशन।
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महािेवी जी ्बौद्ध ्धम्श से अनुप्ाण्णत 
रहीं कजसके भीतर करु्णा मूल सवर 
है। इसी को उनहोंने अपने कावय-िश्शन 
का मूल मंत् माना है। उनकी करु्णा 
की िीप-भशखा कभी ्बुझती नहीं दिखाई 
िेती।

उनके अधयातम-िश्शन में वेिना सिैव 
साि रही है। वालमीकक से लेकर क्बीर 
तक और छायावािी कववयों में भी 
वेिना ककसी न ककसी रूप में वव�मान 
रही है। इसके ब्बना उनका कावय सूना 
है। इसीभलए ‘रकशम’ की भूभमका में इसी 
िःुख अिवा वेिना को सपषट कर िेना 
चाहती है—

‘‘िःुख मेरे समीप जीवन का एक ऐसा 
कावय है, जो सारे संसार को एक सूत् 
में ्बाँ्ध रखने की षिमता रखता है। 
हमारे असं्य सुख चाहे हमें मनुषयता 
की पदहली सीढ़ी तक भी न पहँुचा सकें , 
ककनतु हमारा एक ्बूँि आसँू भी जीवन 
को अध्धक म्धुर अध्धक उव्शर ्बनाए 
ब्बन नहीं धगर सकता।’’

महािेवी के जीवन में िःुख की 
पररवयाकपत सिैव अषिुण्ण रूप से ्बनी 
रही। यही उनके जीवन में आतम-प्काश 
है और यही वेिना उनके जीवन में 
करु्णा का स्रोत है। िेणखए—

‘‘रित रसशमयों की िाया में  
्धूसमल िन-सा िह आता 
इस ननदा्ध से मानस में  
करुणा के स्ोत बहा िाता। 
उसमें मम्ड निपा िीिन का 
एक तार अगणणत कम्पन का 
एक सूत्र सबके बन्धन का 
संसकृनत के सूने पकृष्ठों पर  
करुण कावय िह सलख िाता।’’

िःुख उनके जीवन में अवगुंदठत है और 
सुख मकृग-मरीधचका है। सुख तो शवासों 
की तरह आता-जाता रहता है। इस 
िःुखवाि से उनहें छुटकारा कभी नहीं 
भमला और यही उनका कावय-िश्शन है। 
कहत ेहैं उस परमशक्त को भी वेिना 
अिवा िःुख से अनुराग है। इसी वेिना 
से महाकवव टैगारे भी प्भाववत हुए िे 

और इससे उनहें छुटकारा नहीं भमला। 
इसकी रहसयानुभूतत वह अपने कावय में 
करत ेरहे। महािेवी जी कहती हैं--

‘‘मकृग-मरीगचका के पथ पर 
सुख आता शिासों के पग ्धर।’’ 
xxx     xxx     xxx 
‘‘विरह की घडड़याँ हुईं असल 
म्धुर म्धु की यासमनी सी। 
सिनन अनतहह्डत हुआ है आि में 
्धु्ँधला विफल कल हो गया है 
समलन एकाकार मेरे विरह से समल 
आि है ननःसीमता लघु  
प्ाण की अनुगासमनी सी।’’

महािेवी जी के जीवन में ववरह का युग 
अननत है और भमलन की घडडयाँ छोटी 
हैं। उनहें सुख-िःुख की अनुभूतत आँख 
भमचौली-सी लगती है। उनहें अपने वप्य 
की भावना में आननिानुभूतत होती है—

‘‘विरह का युग आि दीखा 
समलन के लघु पल सरीखा 
सुख-दःुख में कौन तीखा 
मैं न िानी औ न सीखा। 
म्धुर मुझको हो गए सब 
म्धुर वप्य की भािना ले।’’

कवतयत्ी का वप्य तनषठुर है, तनम्शम 
है। यदि उसके जीवन का िीप ्बुझ 
जाता है तो उसे ककसी प्कार की धचनता 
नहीं है ्योंकक उनके जीवन की पीडा 
का साम्रा्य अ्ंधकारमय हो जाएगा। 
इसीभलए वह ववरह की आरा्धना करती 
हुई आराधयमय हो गई हैं। वह ्बं्धनों 
से मुक्त की कामना करती है। वह 
कहती हैं—

‘‘गचनता कया है हे ननम्डम 
बुझ िाए दीपक मेरा, 
हो िाएगा तरेा ही 
पीड़ा का राजय अँ्ेधरा।’’

"हो गई आरा्धयमय मैं  
विरह की आरा्धना ले 
आि िर दो मुसकत आिे  
बन्धनों की कामना ले। 
रंगमय है देि! दरूी 
िू तुम्हें रह िाएगी िह  

गचत्रमय क्ीड़ा अ्ूधरी, 
दरू रह कर खेलना पर  
मन न मेरा मानता है; 
सो रहा सब विशि पर  
वप्य तारकों में िागता है।’’

इस प्कार हम िेखत ेहैं कक कवतयत्ी 
की कावय्धारा जीवन के गमभीर ततवों 
से अनुप्ाण्णत है। उसके अनतराल में 
संगीत की अनुगूँज है। उनके कावय-
िश्शन में सत, धचत और आननि 
की समरसता दिखाई िेती है। उनकी 
कोमलकानत पिावली में म्धुर संगीत 
है, ववचार-गामभीय्श और भावुकता के 
िश्शन होत ेहैं।

मूलतः उनके कावय-िश्शन में 
उपासनातमक पे्म की पराकाषठा और 
समप्श्ण भावना है। उनका लौककक 
प््णयोद्गार अलौककक पे्मोनमुख है। 
उनके भलए पे्म ही पुरुषाि्श है। उनकी 
पे्मानुभूतत िाश्शतनक वववािों से ्बहुत 
िरू है। महािेवी जी ने ववशव प्ककृ तत के 
रूप में ववशव-पुरुष को आगे रखा है। 
इस प्कार वेिना, िःुख, पीडा, ववनम्र, 
समकृतत उनकी कावयोपासना के उपािान 
हैं। इसी भावना की अनुगाभमनी 
तनमनभलणखत पंक्तयाँ हैं—

‘‘उमड़ता मेरे दृगों में  
बरसता घनशयाम में िो, 
अि्ध में मेरे णखला  
नि इनद्र ्धनु असभराम में िो; 
बोलता मुझ में िही िग मौन में 
सिस को बुलाता। 
सुभग मैं उतनी म्धुर हँू 
म्धुर सितना प्ात, 
सिनन मैं उतनी सिल 
सितनी सिल बरसात!’’

उनकी कववताओं में नीहार से लेकर 
िीपभशखा तक प्ककृ तत का तनसग्श रूप 
तनखरा है। प्भात में पहले ‘नीहार’ 
छाता है, कफर ‘रकशम’ अवती्ण्श होती है, 
कफर ‘नीरजा’ णखलती है; ‘सांधय गीत’ 
की ्ेबला आती है और त्ब कहीं रात की 
छाया तघर आने पर ‘िीपभशखा’ जलाई 
जाती है। ‘नीहार’ एक ्धु्ँधले ववषािपू्ण्श 
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वातावर्ण की सकृकषट करता है। महािेवी 
जी ‘नीहार’ में ककसी अज्ात आराधय 
की उपासना करती हैं। रकशम में अ्ंधकार 
के पार प्काश चरमा्लाि लेकर आता 
है और इनके अलावा, इसमें जीवन, 
मकृतयु, मुक्त और अमरता का धचत्ांकन 
भमलता है। ‘नीरजा’ में हृिय-कमल की 
पंखुडडयों को खोला गया है। इनकी 
रचनाओं में रहसयमयता अिवा सूक्म-
जगत ्की ओर सपषट संकेत भमलता है। 
आचाय्श रामचनद्र शु्ल ने अपने ‘दहनिी 
सादहतय के इततहास’ में ‘छायावाि’ को 
सपषट करत े हुए उसमें भावावेश की 
आकुल वयंजना लाषिण्णक वधैचत्य, मूत्श 
प्तयषिीकर्ण और कोमल पिववनयास 
की ्बहुलता िेखी। छायावािी कवतयत्ी 
महािेवी में ये सभी लषि्ण प्भूत 
मात्ा में दिखाई िेत े हैं। महािेवी जी 
के कावय-िश्शन में उनका सा्धना-पि 
ब्बलकुल अलग-िलग दिखाई िेता है। 
उनकी सकृजनातमकता में मौभलकता है 
और एक अलग प्कार की िाश्शतनकता 
दिखाई िेती है। उनहोंने अपने सा्धना-
पि में कभी हार नहीं खाई। इसीभलए 
वह कहती हैं—

‘‘अनय होंगे चरण हारे, 
और हैं िो लौटत ेदे  
शूल को संकलप सारे। 
दःुखव्रती ननमा्डण उनमद, 
यह अमरता नापत ेपद, 
बाँ्ध देंगे अकं संसकृनत से  
नतसमर में सिण्ड िेला। 
पंथ रहने दे अपररगचत  
प्ाण रहने दो अकेला।’’

महािेवी के भलए करु्णा का उपहार 
ईशवर की िेन है। कवतयत्ी को जीवन-
मर्ण का भय नहीं सताता। वह तो 
उसके जीवन में सवाभाववक ही है। 
उसके आराधय धचनमय हैं। वह तो 
मकृणमयी अनुराधगनी है। इसीभलए वह 
कहती हैं—

‘‘बन रहे आरा्धय गचनमय  
मकृणमयी अनुरागगनी मैं, 
रिकणों में खेलती फकस  
विरि वि्ुध की चाँदनी मैं।’’ 
xxx    xxx     xxx 
‘‘कया अमरों का लोक  
समलेगा तरेी करुणा का उपहार, 
रहने दो हे देि अरे यह  
मेरा समटने का अग्धकार।’’

पाधि्शव जीवन में कवतयत्ी ज्ब असीम 
की अनुभूतत करती है तो परम सतता 
उसे ररझाता-णखझाता है। यही प्ीतत की 
तनषठुरता है। वह तो मर भमटने के भलए 
हर प्कार से तयैार है और कहती है—

‘‘विशि में िह कौन सीमाहीन है 
हो न सिसका खोि सीमा में समला, 
कया रहोगे क्ुद्र प्ाणों में नही ं
कया तुम्हें सिवेश एक महान ्हो?’’

महािेवी जी को यह ्बात भलीभाँतत 
पता है कक सा्धना के पि पर चलने 
वाले के भलए ववरह एक तपसया है। 
इसी के माधयम से वप्य का साषिातकार 
संभव है। इसीभलए वह कहती हैं—

‘‘तुमको पीड़ा में ढँूढा  
तुममें ढँूढेगी पीड़ा।’’

अपने आराधय के प्तत इस प्कार का 
समप्श्ण भाव दहनिी के अनय कववयों 
में भमलना मुकशकल है। ववरह एक 
प्कार का सोपान है कजसके माधयम से 
सा्धक अपने अभीषट तक पहँुच सकता 
है। उनकी करु्णा एक साव्शभौम सतय 
है। उनहोंने पे्मय मंगल की आरा्धना 
वयैक्तक ढंग से की है। उनका भावपषि 
और कलापषि िोनों ही उ््वल हैं। 
उनकी भाषा में प्साि का पररषकार, 
तनराला की संगीतातमकता और पंत 
की कोमलता के सभी गु्ण भमलत ेहैं। 
महािेवी ने उस असीम अज्ात वप्यतम 
के प्तत िामपतय भाव के रूप में 
अपने हृिय के आकुल पे्म की सुनिर 
अभभवयक्त की है। इस प्कार उनका 

रहसयवाि भावमय है। परमातमा के 
प्तत अभभननता प्कट करती हुई वह 
कहती हैं।

‘‘बीन भी हँू मैं तुम्हारी  
रागगनी भी हँू। 
पात्र भी, म्धु भी,  
म्धुर समकृनत भी,  
अ्धर भी हँू और  
ससमत की चाँदनी भी हँू।’’

प्ककृ तत के साि चेतना का प्तयारोप्ण 
जसैा महािेवी जी की रचनाओ ं में 
भमलता है, वसैा अनयत् िलु्शभ है। 
छायावाि की यही स्बसे ्बडी ववशषेता 
कही जा सकती है। इनद्रनाि मिान के 
शबिों में, ‘‘छायावािी कावय में प्साि ने 
यदि प्ककृ तत त�व को भमलाया, तनराला 
ने मु्तक छंि दिया, पंत ने शबिों की 
खराि पर चढ़ाकर सुडौल और सरस 
्बनाया तो महािेवी जी ने उसमें प्ा्ण 
डाले।’’ अनततः आचाय्श शु्ल द्वारा 
अपने दहनिी सादहतय के इततहास में 
महािेवी के ऊपर की गई एक दटपप्णी 
को उद्धकृत करना शे्रयसकर समझता 
हँू। गीत भलखने में जसैी सफलता 
महािेवी जी को हुई वसैी और प्ांजल 
प्वाह और कहीं भमलता है, न हृिय 
की ऐसी भावभंगी। जगह-जगह ऐसी 
ढली हुई पिावली भमलती है कक हृिय 
णखल उठता है।’’ (दहनिी सादहतय का 
इततहास, पकृषठ 487)

कुल भमलाकर महािेवी जसैी कवतयत्ी 
युगों के ्बाि ्धरती पर अवती्ण्श होती 
है। तभी तो तनमनांककत पंक्तयाँ उनके 
वयक्ततव को चररताि्श करती हैं—

‘ियसनत त ेसुककृ नतनः  
रसससदाः किीशिराः। 
नाससत येषां यशःकाये  
िरामरणिं भयम।्।’’

कोठी नं. 3/16/3, ए.जी. कॉलेज रोड,  
पडरा, रीवा-486001
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प्साि का मूलयपरक जीवन-िश्शन
डॉ. भमधिलेश िीक्षित

मूलयों का मानव-जीवन से घतनषठ 
सम्बन्ध है। मूलय मानव-जीवन 

के अकसततव तिा आधयाकतमक-
आिशा्शतमक-सांसककृ ततक आयामों से 
उद्तू होत ेहैं। मानव-जीवन मूलयों से 
ही तनयकनत्त होता है। मूलयों का महतव 
सापेक्षिक होता है तिा इनका सम्बन्ध 
मानवीय चेतना से होता है। मानवीय 
मूलयों में जीवन की साव्शभौम संवेिना 
और प्योजनशीलता को सवीकार ककया 
जाता है, ये जीवन-मूलय सादहतय में 
सौनिय्श, भशवतव एवं सतय के रूप में 
अभभवयक्त पात े हैं। मूलयपरक होने 
के कार्ण ही सादहतय समाज का िप्श्ण 
कहलाता है। सादहतय की मूलयव�ाा 
उसके सवरूप के साि-साि उसके 
वयापक प्योजन में तनदहत होती है। 
सादहतय की कोई भी प्वकृक �ा या कोई भी 
ककृ तत अपने में तनरपेषि या असमपक्ृ त 
प्वकृक �ा या ककृ तत नहीं होती। उसके पीछे 
एक लम्बी सादहतय परमपरा होती है। 
वह षि्ण या अवध्ध, कजसमें वह ककृ तत 
रची गयी, उस लम्बी परमपरा की ही 
एक सम्बद्ध कडी है और वह ककृ ततकार 
उसी समूह की एक इकाई है, कफर भी 
ककसी ववभशषट अनुभूतत-प्कक्रया और 
रचना-प््णाली के ्बल पर सकृजन का 
वह षि्ण समसत परमपरागत इततहास 
से अध्धक सजीव और मम्शसपशजी ्बन 

िॉ. समगथलेश दीक्क्त इटािा, उततर प्देश 
की हैं। देश की विसभनन पत्र-पबत्रकाओं में 
प्कासशत होती रही हैं तथा उनमें से अनेक की 
आिीिन सदसय तथा संरक्क हैं।

जाता है। इस षि्ण में उसके �ारा 
अनुभूत भावसतय केवल उसका और 
उस षि्ण का ही न रहकर सा्धार्णीककृ त 
और सिायी हो जाता है। मूलयाध्धकषठत 
सादहतय शाशवतता को प्ापत होता है।

छायावाि के सुप्भसद्ध रचनाकार 
जयशंकर प्साि की ककृ तत 'कामायनी' 
का इसीभलए शाशवत मह�व है। 
रचनाकार का वयक्ततव और उसका 
जीवनिश्शन कजतना उिा�ा, उिार और 
पररषककृ त होगा, उसकी रचन्धभम्शता 
भी तिनुरूप ही होती है। धचनतन का 
वयापक क्षिततज उसे वयापक भाव्बो्ध 
और जीवन-मूलयों के प्तत पे्ररत करता 
है। दहनिी के छायावािी कावय की मूल 
प्वकृक �ा मूलयपरक रही है। छायावाि के 
प्ायः सभी कववयों ने भी प्कारानतर से 
यह ्बात सवीकार की है। सुभमत्ाननिन 
पनत जी का कहना है, छायावाि की 
मु्य तिा मधयवत�ा�नी ्धारा राषट्रीय 

अनतजा्शगर्ण की चेतना तिा वकैशवक 
ववकास के नये मूलय के रूप-सपश्श 
को वा्णी िेने की ओर गततशील रही 
है। 1. उनहोंने छायावाि का मूल 
प्योजन ्बताया। कजस प्कार वजै्ातनक 
ववचार्धारा ने ्बा्य जीवन के प्तत 
एक ऐततहाभसक-भौततक दृकषट िी है, 
उसी प्कार छायावाि भी मनुषय के 
अनतजजीवन के ववकास तिा ववशव-
संयोजन के भलए नवीन चेतनातमक 
ऐततहाभसक अनुभूभम से अनुप्ाण्णत 
है। 2. प्साि ने छायावाि का सम्बन्ध 
सवानुभूततमयी अभभवयक्त से माना। 
3. तिा महािेवी वमा्श ने छायावाि को 
हृिय की अभभवयक्त माना है। 4. डॉ. 
रामकुमार वमा्श ने छायावाि को हृिय में 
जीवन के प्तत एक गहरी संवेिना और 
आशावाि प्िान करता है। 5. छायावाि 
की एक सवसि एवं िाश्शतनक पीदठका 
िी, जो भारत की प्ाचीन संसककृ तत 
और उसके वाङमय से पररपुषट िी, 
साि ही उस पर युगीन चेतना का 
अतयध्धक प्भाव रहा। सांसककृ ततक 
चेतना, सवा्शतमवाि, अधयातमवाि 
तिा लोकमंगल की भावना छायावाि 
के समकषट्बो्ध के पररचायक ्बने। 
छायावाि पर 'रोमांदटभस्म' का प्भाव 
रहा, परनतु उसे भारतीय संसककृ तत 
और पररवेश के आलोक में ही रिह्ण 
ककया गया िा। संसार में ईशवर की 
वयापकता, क्ण-क्ण में चेतना का 
अकसततव, आतम्बो्ध, आसिावादिता 
आदि से सम्बकन्धत श्री अरववनि और 
सवामी वववेकाननि की ्धार्णाओं का 
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छायावािी कववयों पर अध्धक प्भाव 
पडा। गाँ्धी जी के सतय, अदहसंा, सेवा, 
करु्णा, सवडोिय, पे्म, समता आदि 
का भी उन पर प्भाव पडा। प्साि पर 
शवैिश्शन के प्तयभभज्ा-धचनतन का तिा 
अ�ैत वेिानत और ्बौद्धिश्शन का प्भाव 
रहा। महािेवी पर वेिानत और गीता 
का, पनत पर श्री अरववनि एवं गाँ्धी 
जी का तिा तनराला पर कवीनद्र एवं 
वववेकाननि का सवडोपरर प्भाव रहा। 
समकषट-प्भाव की दृकषट से छायावाि 
का करय अतयनत संवेिनशील तिा 
सीमा अतयनत ववराट है।

छायावाि के कववयों की दृकषट 
मूलयकेकनद्रत रही है। पनत जी ने मान 
कक छायावाि ने सामुदहक जीवन-
संचर्ण को ्बदहमु्शखी अि्श में न रिह्ण 
कर उसे उसके वकैशवक मूलय या 
अनतमू्शलय के अि्श में रिह्ण ककया। 
सवानुभूतत उसके भलए ववशवातमा या 
ववशव-जीवन का पया्शय ्बन गयी। इन 
कववयों ने अपने कावय के माधयम 
से वयकषटचेतना से वयापक चेतना की 
एकता सिावपत की। छायावािी कववयों 
का कावय पे्म, आशा, आसिा और 
ववशवास का कावय है। उनके कावय में 
सतय सौनिय्श के रूप में मूत�ा�त हुआ 
है, मंगलमय प्योजन को अपने साि 
लेकर अभभवय्त हुआ है। छायावाि, 
वसतुतः एक सव्शरिाही अनत्शदृकषट 
है, जो सतय का अनवेष्ण करती है। 
इन कववयों ने लौककक पे्म को भी 
आधयाकतमक ्धरातल पर पहँुचा दिया 
है। ''महािेवी ने इस आधयाकतमकता को 
करु्णा की आतमा में खोजा है। पनत 
ने सवा्शतमवािी चेतना में इसे ढँूढा है। 
प्साि ने आननिवािी उिा�ा्धारा में उसे 
पाया है और तनराला को वह भमला है—
सांसककृ ततक चेतना में, जो शक्त और 
सोऽहम-््बो्ध में सकननदहत है।''

वत्शमान समय में पूरा ववशव अपसंसककृ तत 
के िौर से गुजर रहा है। अ्ब 'वसु्धवै 
कुटुम्बकम'् की ्बात सवपन-सी लग 

रही है। भौततक रूप से कजतनी सुख-
सामरिी ्बढ़ती जा रही है, उतनी ही 
लालसाएँ ्बढ़ती जा रही हैं, उतनी ही 
अतकृकपत ्बढ़ती जा रही है और उतने 
ही िःुख ्बढ़त े जा रहे हैं। प्साि ने 
ववशव की आकुल-वयाकुल, त्सत मनुषय 
जातत को अपने कावय के माधयम 
से चेतना, आननि और जागर्ण का 
सनिेश दिया। 'कामायनी' के मनु के 
�ारा जीवन की षिुद्रताओ ंसे ऊपर उठने 
का सनिेश दिया। श्रद्धा की वा्णी �ारा 
जीवन की षिुद्रताओं से ऊपर उठने का 
सनिेश दिया। श्रद्धा की वा्णी �ारा कम्श 

का सनिेश दिया। उनके �ारा रधचत 
'कामायनी' महाकावय समपू्ण्श ववशव की 
शारीररक, मानभसक एवं आधयाकतमक 
चेतना के सफुर्ण के भलए एक ववभशषट 
वरिान है। इस महाकावय के �ारा 
प्साि ने तनरनतर द्रवयता में लगी रहने 
वाली, अनजान समसयाओ ं में वयसत 
तिा एकता के नषट हो जाने के कार्ण 
अननत कोलाहल एवं कलह में फंसी हुई 
संकुधचत दृकषट वाली आ्धुतनक युग की 
इस ‘अभभनव मानव प्जा-सकृकषट’ को भी 
सनिेश दिया है और ्बतलाया है कक 
िःुखों से घ्बराकर संसार से भागने की 
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आवशयकता नहीं। यह िःुख तो ईशवर 
का रहसयमय वरिान है। मनुषय अपनी 
कभमयों पर ववजय प्ापत कर ववजयी 
कहलाने का अध्धकारी हो सकता है। 
वह अपनी अनतशचेतना को समझकर 
ही शक्तशाली हो सकता है। तभी 
प्साि कहत ेहैं—''शक्तशाली हो, ववजयी 
्बनो।'' मनुषय वव्धाता की इस कलया्णी 
सकृकषट को सफल तभी ्बना सकता है, 
ज्ब वह कम्शशील रहकर मानवता की 
उननतत में सहायक हो सकता है।

प्साि ने आ्धुतनक ्बुवद्धजीवी मानव की 
समसयाओं पर गहराई से धचनतन ककया 
और उसके वयक्ततव को पू्ण्शतव िेने के 
भलए संसार की सतयता का प्ततपािन 
ककया, सौनिय्श को आनतररक चेतना 
से जोडा तिा अभेिवािी अव्धार्णा 
व शे्रषठकमषों के ववघटन से आननि-
प्ाकपत का माग्श प्शसत ककया। संसार 
का प्तयेक पिाि्श कम्शरत है। मनुषय 
ज्ब सतकम्श और सेवा में रत होता है, 
तो उसके कम्श क�ा�वय ्बन जात े हैं। 
सेवा अपनी सुख-संतकृकपत है। उनहोंने 
कम्श पर ्बल िेत ेहुए मानव-मानव तिा 
ईशवर और मानव में अभेि की कसितत 
्बतलायी। उनहोंने, इस प्कार िश्शन के 
शे्रय को कावय का पे्य ्बना दिया। 
मानव का जीवन अमूलय है। उसमें 
कम्श का प्ाव्धान अतयनत आवशयक 
है, ्योंकक वह इचछा से ज्ान तक की 
सीमाओं का अततक्रम्ण करता है। पाप-
पुणय का कार्ण ्बनता है, तो मानव को 
िेवतव तक पहँुचाने का भी कार्ण ्बनता 
है। समपू्ण्श ववशव को उनहोंने कम्शभूभम 
माना है और कम्श की शे्रषठता को सकृकषट 
के सिातयतव के भलए आवशयक माना 
है—

''यह नीड़ मनोहर ककृ नतयों का,  
यह विशि कम्ड रंग-सथल है।''

कम्श के प्तत आसिा ही जगत ्के प्तत 
सतय का आभास कराती है। संसार के 
प्तत मानव की प्गततपरक रुधच को 

दृढ़ करती है, जहाँ उसे तनरनतर कम्श 
करत ेरहने पर सुख का प्काश दिखायी 
पडता है—

''िीिन-्धारा सुनदर प्िाह,  
सत ्सतत प्काश सुखद अथाह।''

यह संसार सुनिर है। यह जीवन्धारा 
सुनिर है। प्साि जी के अनुसार कम्श 
का भोग और भोग का कम्श—यही जड 
का चेतन आननि है। कम्शवीर अपने 
पि और अपने गनतवय का चयन कर 
लेता है। प्साि की 'पे्मपधिक' की 
पंक्तयाँ हैं—

''इस पथ का उद्ेशय नहीं है,  
श्ानत भिन में हटक रहना,

फकनतु पहँुचना उस सीमा तक,  
सिसके आगे राह नहीं, 
अथिा उस आननदभूसम में  
सिसकी सीमा कहीं नहीं।'' (पे्मपधिक)

यह आननि चरम जीवन-मूलय है और 
जीवन का परम लक्य है। मनुषय का 
वासतववक सवरूप आननिमय ही है। 
मनुषय की जीवन-यात्ा इसी आननि 
की प्ाकपत हेतु अनवरत चलती रहती 
है। यह यात्ा आननि से आननि तक 
की यात्ा है। इसके भलए संसार के 
सभी मनुषय प्यासरत हैं। प्साि ने 
इस मानव-जीवन का मह�व प्ततपादित 
ककया है और संसार को ब्र्म का ही 
ववरार सवरूप माना है। इस संसार में 
मानव जीवन ईशवर का वरिान है, श्रद्धा 
�ारा यह तरय प्ततपादित हुआ है—

''सिसे तुम समझ ेहो असभशाप,  
िगत ्की जिालाओ ंका मूल। 
ईश का िह रहसय िरदान,  
कभी मत इसको िाओ भूल।''

जीवन और जगत ्से ववमुख नहीं हुआ 
जा सकता। मानव को चादहए कक वह 
जड-चेतन सभी से समरस होकर अपने 
सुखों का ववसतार करे। समरसता से 
आननि की कसितत आती है।

प्साि की मूलयचेतना भारतीय िश्शन, 
ववशषेकर प्तयभभज्ािश्शन पर आ्धाररत 
है। इस िश्शन के अनुसार 'भशव' ही 
परमत�व है, जो धचनमय स�ाा है। 
वे शक्त के समकनवत हैं और ववशव 
के प्तयेक पिाि्श में वयापत हैं। धचत,् 
आननि, इचछा, ज्ान तिा कक्रया—ये 
परमभशव की पाँच शक्तयाँ हैं। ''धचत ्
शक्त के �ारा वे सवतः प्काभशत होत े
हैं। आननि शक्त के �ारा वे तनरततशय 
आननि का साषिातकार करत ेहैं। इचछा 
शक्त के �ारा वे जगत ् के सकृकषट, 
कसितत, संहार आदि काय्श करत े हैं। 
ज्ान शक्त के �ारा वे वै� पिािषों का 
ज्ान प्ापत करत ेहैं और कक्रयाशक्त के 
�ारा सव्शआकार्धार्ण करने की योगयता 
प्ापत करत ेहैं।'' सकृकषट, कसितत, संहार, 
अनुरिह और ततरो्धान—उनके पाँच 
काय्श हैं। प्तयभभज्ािश्शन के अनुसार 
परमस�ाा की इचछा से सकृकषट उनमीभलत 
होती है। प्साि ने भी कहा है—''उसी का 
उनमीलन असभराम, उसी में सब होत े
अनुरकत।''

वह परम�व धचनमय है, अतः प्साि यह 
मानत े हैं कक यह सकृकषट भी धचनमय 
है। यह चराचर सकृकषट उस परम भशव 
के हृिय रूपी ्बीज या शक्त में इस 
तरह वव�मान रहती है, जैसे वट के 
्बीज में पूरा वकृषि समादहत रहता है। 
यह सकृकषट इसी परमचेतना स�ाा का 
सफुर्ण है, कजसके भलए प्साि कहत े
हैं—''चेतनता एक विलसती।'' प्साि 
मानत ेहैं कक यह समपू्ण्श सकृकषट उसी 
की लीला है। ''िलथलनभ में कुहुक बन 
गया, िो अपनी ही लीला से।'' ज्ब इस 
परमत�व का यिाि्श ज्ान हो जाता है, 
तभी मोषि की कसितत होती है। यही 
प्तयभभज्ािश्शन का अभेिवाि है, कजसे 
प्साि ने अपने कावय �ारा अभभवयंकजत 
ककया है।

परमस�ाा को 'सकचचिाननि सवरूप' 
कहा जाता है। प्साि ने भी उसे सत,् 
धचत ्और आननिसवरूप माना है, साि 
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ही समरि सकृकषट को सतय, धचरनतन 
और आननिमय माना है। 'ववशाख' में 
उनहोंने कहा है—

''यही सतय, यही सिग्ड,  
यही पुणय पोष है।'' (पकृषठ 31 ) तिा 

''िह और कुि नहीं,  
विशाल विशि रूप है।'' (पकृषठ 31)

यह प्ककृ तत उसी धचतत का चेतन रूप 
है। कजस समय जीव को यह ज्ान हो 
जाता है कक सव्शत् शुद्ध चेतन ही है, 
जड में भी वही चेतन है तिा अणखल 
ववशव एक अखणड स�ाा है, उसी समय 
उसे अनुभव होने लगता है कक वह 
स्बका है, और सव्शसव उसी का है। उसे 
उसके आननि सवरूप का ्बो्ध हो जाता 
है। वह कक्रयाशील प्ककृ तत की क्रीडा के 
चेतन रहसय को समझने लगता है। 
उसे ववशव और ववशवातमा रूप ईशवर 
और सकृकषट में अभभननता दिखायी िेने 
लगती है। वह ववशवातमा के साि ववशव 
के खेल खेलने लगता है। वह सवा्शतमा 
के सवर में, आतम समप्श्ण के प्तयेक 
ताल में, अपने ववभशषट वयक्ततव को 
ववसमकृत कर िेता है। उसका चतैनय 
सागर-तनसतरंग हो जाता है। उसकी 
ज्ान्योतत तनम्शल हो जाती है और वह 
संसार के ्बन्धनों से मु्त होकर मोषि 
प्ापत कर लेता है। इस प्कार प्साि ने 
प्तयभभज्ािश्शन के अभेिवाि को समतव 
के भलए आवशयक समझकर अपनी 
अनेक ककृ ततयों के माधयम से मानवता 
को मूलयपरक सनिेश दिया। इस ''अभेि 
्बुवद्ध से ववरार ववशव और ववशवातमा, 
ईशवर और सकृकषट, जीवन और जगत.्.. 
सभी की अभभननता एवं समरसता का 
्बो्ध होता है। इसी से पारसपररक �ेष 
भमटकर मानवता का ववकास हो सकता 
है और इसी से 'वसु्धवै कुटुम्बकम'् की 
भावना का प्सार होकर ववशव-्बन्ुधतव के 
साि-साि ववशवभर में एक कुटुम्ब की 
सिापना हो सकती है। इतना ही नहीं, 
इसी िाश्शतनक ववचार्धारा को अपनाकर 

जीवन समपू्ण्श जड-चेतन पिािषों को 
सतय मानकर उनहें, 'भशवमय' िेखता 
हुआ, इसी जीवन में अपने को भी 
'धचराननिमयी' स�ाा का रूप मानता 
हुआ, अखणड आननि का अनुभव कर 
सकता है।''7

परमत�व की भाँतत जीव भी शुद्ध, 
धचत्पू, आननि सवरूप है, परनतु 
'तनयतत-कंचुक' जीव की वयापकता को 
संकुधचत करके सीभमत ्बना िेता है। 
यह तनयतत ईशवर की तनयाभमका शक्त 
है। जीव को अज्ान या अवव�ा में डालने 
वाले आवर्ण या कंचुक पाँच हैं—कला, 
वव�ा, राग, काल और तनयतत। इनमें 
से तनयतत पाँचवाँ कंचुक है। प्साि ने 
अनेक सिलों पर इसी 'तनयतत' का 
व्ण्शन ककया है। प्साि ने 'कामायनी' के 
रहसय सग्श में 'तनयतत' के ्बारे में कहा 
है—''ननयनत चलाती कम्डचक् यह।''

सकृकषट का समसत कक्रया-वयापार तनयतत 
के अ्धीन है। तनयतत एवं भागयवादिता 
में अनतर है। भागयवािी तनकषक्रय हो 
सकता है। तनयततवािी कक्रयाशील रहता 
है। प्साि के अनुसार यह तनयतत ही 
सकृकषट की समरसता और आननिप्ाकपत 
में सहायता करती है। इस समरसता का 
मूला्धार श्रद्धा है। श्रद्धा मानभसक जगत ्
की ववषमता को िरू करती है। यह ऐसी 
साकतवक वकृकतत है, जो मन को उचचतम 
भावभूभम पर ले जाती है।

उपतनषिों के अद्वैतवाि तिा शवैिश्शन 
के समरसता के भसद्धानत को प्साि 
ने आतमसात ्ककया तिा अपने कावय 
में उचच मानवीय मूलयों के पररपे्क्य 
में उनहें प्सतुत ककया। शैविश्शन के 
समरसता के सदै्धाकनतक सवरूप को 
उनहोंने मानव जीवन के दहताि्श 
वयावहाररक रूप दिया। इस प्कार 
प्साि की समरसता दृकषट में वयक्त 
के अनतम्शन से लेकर ववशव तक के 
संघष्श को समादहत करने का प्यास है। 
समरसता के कार्ण न कोई अध्धकारी 

रहता है और न कोई अध्धकार का भाव 
रहता है—

''समरसता ही सम्बन्ध बनी  
अग्धकार और अग्धकारी की।''

�यता की कसितत से ही जीवन में िःुख 
आत े हैं। मनुषय ज्ब तक संसार को 
अपने से पकृिक् िेखता है, त्ब तक 
वह भ्रम, भय, शंका, संघष्श, िःुख में 
तनमगन रहता है, ज्ब वह संसार का 
ही सवयं को एक अगं मान लेता है, 
तो उसमें भेि ्बुवद्ध नहीं रहती और उसे 
आननि की अनुभूतत होती है। इसके 
भलए प्साि ने मूलमनत् दिया है—

''गचनत का विराट् िपु मंगल।'' तिा

''कर रही लीलामय आननद,  
महागचनत सिग हुई-सी वयकत। 
उसी का उनमीलन असभराम,  
उसी में सब होत ेअनुरकत।''

प्साि ने 'समरसता' के िाश्शतनक 
भसद्धानत का सरलीकर्ण कर दिया है। 
उनकी समरसता की वयावहाररक दृकषट 
भी एकांगी नहीं है। उनहोंने समरसता 
की कसितत में ही सभी पिािषों की 
वव�मानता भसद्ध की है। ्धम्श, िश्शन, 
ववज्ान और सादहतय में, वयक्त और 
समाज में, वयक्त एवं राषट्र में, राषट्र 
एवं ववशव में, जड एवं चेतन में वयापत 
या आरोवपत ववषमता को अपने इस 
वयावहाररक मूलयपरक दृकषटको्ण �ारा 
िरू करने का प्यास ककया है।

प्साि की भाव्धारा में सभी जीवन-
मूलय समादहत हुए हैं। उनहोंने ववभभनन 
िाश्शतनक ववचार्धाराओ,ं प्ाचीन भारतीय 
वाङमय के अमूलय एवं उपयोगी अशंों 
को सवीककृ त कर आतमसात ककया और 
अपने कावय में सिान दिया। उनके �ारा 
माव को कम्श के प्वकृक �ा माग्श पर चलने 
का सनिेश दिया। श्रद्धा के माधयम से 
प्साि ने कहलवाया कक 'काम' मंगल 
से मकणडत है, अतः शे्रयसकर है। यह 
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संसार भी तो उस परमस�ाा की इचछा 
का परर्णाम है। काम ज्ब शाशवत सुख 
की अनुभूतत ्बन जाता है, त्ब उसे पे्म 
कहा जाता है। पे्म और अ�ैत अभेि 
की कसितत में मनुषय को पहँुचाता है। 
पे्म एक शाशवत जीवन-मूलय है, जो 
सभी प्ाण्णयों को एक सूत् में ्बाँ्धता 
है। मानवता की कसितत एवं ववकास 
पे्म के कार्ण हैं। वकैशवक एकातम्बो्ध 
पे्म की वयापकता का परर्णाम है। 
प्ककृ तत-पे्म और मानव-पे्म िोनों की 
अभभवयक्त चरम जीवन-मूलय के रूप 
में प्साि के कावय में हुई है। पे्म, 
आननि एवं करु्णा धचरनतन जीवन-
मूलय हैं, कजनका वयापक दृकषट से 
धचत््ण प्साि के सादहतय में भमलता 
है। इन शाशवत मूलयों के अनतग्शत ही 
सभी जीवन-मूलय समाववषट हो जात े
हैं। परमसतता ने ये जीवन-मूलय केवल 
मानव को प्िान ककए हैं, ताकक वह 
अनय में सवयं की कसितत समझ,े स्बसे 
पे्म करके आनकनित हो, ईशवर से पे्म 
करके आननि की अनुभूतत करे।

प्साि का कावय समकषट्बो्ध का कावय 
है। उनका मूलयपरक मानवतावािी 
धचनतन उनके कावय में सव्शत् पररलक्षित 
होता है। प्साि की रचना्धभम्शता की 
प्तत्बद्धता मानव जीवन के समतवपू्ण्श 
ववकास के प्तत रही। सौनिय्श-चेतना में 
ही सतय समादहत है, भशवतव समादहत 
है। सौनिय्श चेतना से पकृिक् नहीं है। 
सतय चेतना से पकृिक् नहीं है। जहाँ पर 
सतय, भशव और सुनिर हैं—वहीं आननि 
की कसितत है। प्साि का जीवन-िश्शन 
इन िो पंक्तयों में गागर में सागर की 
तरह समादहत है—

''गचनत का विराट् िपु मंगल 
यह सतय सतत गचर सुनदर।''
 (कामायनी)

सौनिय्श चेतना से अलग नहीं है। 
चेतना सतय से अलग नहीं है। जहाँ 
सतय, भशव, सुनिर हैं—वहीं आननि है। 
प्साि ने सव्शत् ववरार के िश्शन ककये, 
इसभलए उनका जीवन-िश्शन भी ववरार 

है। जीवन-िश्शन की अभभवयक्त भी 
ववरार है।

पे्म उिा�ा मानवीय जीवन-मूलय है। 
प्साि पे्म के गायक हैं। पे्म का भी 
सतय, भशव, सुनिर से सम्बन्ध है। 
कजसके हृिय में आननि तनवास करता 
है, उसी के हृिय में पे्म तनवास करता 
है।

प्साि ने श्रद्धा के रूप में आिश्श भारतीय 
नारी के तयागमय सवरूप का धचत््ण कर 
उिा�ा पे्म की प्सतुतत की है। उसका 
हृिय िया, माया, ममता, म्धुररमा, 
अगा्ध ववशवास से पररपू्ण्श है। पे्म में 
ववशवास और तयाग आवशयक है। यह 
प्साि का धचनतन है। प्साि का पे्मभाव 
वयक्त से लेकर राषट्र और ववशव तिा 
पूरी मानवता के भलए है। 'कामायनी' 
में श्रद्धा का पे्म तिा कानवेभलया का 
भारत-पे्म वसतुतः प्साि के भाव्बो्ध 
के िो अगं हैं। कानवेभलया �ारा राषट्र पे्म 
वय्त करती हैं पंक्तयाँ—

''अरुण यह म्धुमय देश हमारा, 
िहाँ पहँुच अनिान क्क्नत को  
समलता एक सहारा। 
सरस तामरस गभ्ड विभा पर  
नाच रही तरु सशखा मनोहर, 
निटका िीिन-हररयाली पर  
मंगल-कुमकुम सारा।''

प्साि के भलए भारतवष्श केवल एक 
भूखणड नहीं है। यह उनके भलए एक 
ववरार दिवय्बो्ध है, जो ईशवर के 
वरिानसदृश है। भारतवाभसयों को 
उनहोंने अपनी प्तयेक रचना में जागकृतत 
का सनिेश दिया है। उनका उद््बो्धन-
गीत आज भी 'चरैवेतत-चरैवेतत' का 
समर्ण कराता है—

''हहमाहद्र तंुग शकृंग से  
 प्बुद शुद भारती, 
सियं प्भा समुजजिला  
 सितनत्रता पुकारती, 
अमतय्ड िीर पुत्र हो- 
 दृढ़प्नतज्ञ सोच लो, 

प्शसत पुणय पनथ है,  
 बढ़े चलो, बढ़े चलो।''

रचनाकार समय और िेश की 
पररकसिततयों से तटसि नहीं रह पाता। 
प्साि की दृकषट सामतयक भी िी और 
शाशवत भी। उनहोंने मशीनी युग की 
सभयता पर भी दृकषटपात ् ककया और 
तिाकधित सभय मानव को इसके 
िषुपरर्णामों से कववता के माधयम से 
सचेत भी ककया। नये-नये वजै्ातनक 
आववषकार हो रहे हैं। अ्णुशक्त पर 
अध्धक ्बल दिया जा रहा है। परमा्ुण-
हधियारों की होड चल रही है। सव्शत् 
ववनाश की, युद्ध की ्बात सोची जा 
रही है। प्साि ने अपनी रचनाओ ं के 
माधयम से तनमा्श्ण की ्बात की है। 
ककसी वयक्त या जातत या िेश को नषट 
कर जीतने की ्बात नहीं की। मानव, 
चाहे वह कहीं का हो, उसमें मानवता 
के सभी मूलयों का समावेश हो और वह 
मानवता के दहत के भलए ही धचनतन-
मनन और काय्श करे। 'कामायनी' में 
उनहोंने मानवता को सश्त और 
समकृद्ध ्बनाने के भलए सनिेश दिया। 
आज मनुषय के पास कजतने सा्धन हैं, 
षिण्णक सुख प्ाकपत के सा्धन हैं। प्साि 
ने धचरनतन आननि की ्बात की है। 
प्साि ने आ्ुधतनक ्बुवद्धजीवी 'मानव' 
की समसयाओ ंपर गहनता से ववचार 
ककया तिा उसके आनतररक और ्बा्य 
वयक्ततव के तनमा्श्ण के भलए एक ओर 
तो संसार की सतयता का प्ततपािन 
ककया, कजससे कक कोरे अधयातम का 
सहारा लेकर वह संसार से ववमुख न हो 
जाये। इसीभलए उनहोंने कम्श का सनिेश 
दिया। संसार का प्तयेक पिाि्श कम्शरत 
है। मानव ज्ब सतकम्श करता है और 
सेवा में रत होता है, तो वही उसके भलए 
कतत्शवय ्बन जाता है। उनहोंने कहा—

''सबकी सेिा न परायी 
िह अपनी सुख-संसकृनत है।''
  (कामायनी)

उनहोंने ईशवर तिा मानव में अभेि की 
कसितत ्बतायी, ताकक मानव सवयं पर 
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गव्श कर सके और अपने वयक्ततव �ारा 
शे्रयसकर काय्श कर सके। इस प्कार वह 
अभेिवािी ववचारों और शे्रषठ कमषों के 
�ारा आननि को प्ापत कर सके।

िश्शनदृकषट और अधयातमवादिता मानव 
के भलए अतयनत उपयोगी हैं, तभी 
मनुषय ववषमता की पीडा से ्बच सकता 
है और जीवन का सहज और वासतववक 
मूलय—आननि प्ापत कर सकता है। 
प्साि ने प्भसद्ध िाश्शतनक भसद्धानतों, 
शवैागमों की कततपय प्मुख प्वकृक �ायों 
को आतमसात ्कर आ्धुतनक मानव के 
भलए वयावहाररक और उपयोगी समझकर 
कववता के माधयम से प्सतुत ककया है, 
कजससे कक आज का ्बुवद्धवािी मनुषय 
संसार की ओर सवयं की वासतववकता 
समझ ले और षिण्णक सुखों के भलए, 
सवाि्श के भलए संसार का और सवयं का 
ववनाश न कर सके।

जो आननि मानव को सवतः प्ापत 
है, उसे ववसमकृत कर अनय सुलभ और 
षिण्णक पिािषों की तलाश में भटकना 
उसके भलए दहतकर नहीं है, उसी 
आननि में कसित होना और सकृकषट के 
रहसय को, अपनी वासतववकता को, 
अपने सवरूप को समझ लेना, उसके 
भलए तनतानत आवशयक है। प्साि ने 
इसीभलए जीव और ब्र्म, ब्र्म और 
जगत,् जीव और जगत ् की अभेिता 
का समि्शन ककया है। समपू्ण्श संसार 
में 'महाधचतत सजग हुई सी वय्त' है। 
वही चेतन में है। वही जड में है। अतः 
जड-चेतन का भेि भी उधचत नहीं। 
प्साि की दृकषट ककतनी ववशाल है कक 
वे समसत जड-चेतन में एक ही स�ाा 
का अकसततव सवीकार करत ेहैं, मानव-
मानव में अनतर करना तो तनमू्शल ही 
भसद्ध हो जाता है। भारतीय अधयातम 
में यही एकतव, यही समतव है और 
यही समरसता है, कजसकी प्साि जी 
ने प्सतुतत िी है। 'कामायनी' उनके 
समसत धचनतन की तनचोड है।

यह अनेक रूपातमक जगत ्महाधचतत का 
ही ववरार शरीर है। जीव भी चेतन पुरुष 
है। यह चेतन पुरुष ज्ब आतमसाषिातकार 
कर लेता है, तो अपनी शक्तरूवप्णी 
लहरों से आननि-सागर में तनरनतर 
तरंगातयत रहता है। आननिप्ाकपत की 
इतनी सरल अव्धार्णा संसार के ककसी 
कावयकार ने ने प्सतुत नहीं की है। 
प्साि के धचनतन का यह नवीन प्योग 
है।

प्साि ने मकसतषक अिवा तक्श ज्ान 
का, हृिय अिवा श्रद्धाभाव का जो 
समनवय धचबत्त ककया है, वह वत्शमान 
ववशवमानवता के भलए वरिान है। कोरी 
्बुवद्धवादिता मानव के भलए हातनकारक 
है और कोरी भावुकता भी उसके भलए 
हातनकारक है। िोनों का सनतुभलत 
समनवय ही मानव-कलया्ण में सहायक 
होगा। चेतना या मन और भौततक 
जड पिाि्श अिा्शत ्'माइणड' और 'मटैर' 
के समनवय �ारा उनहोंने वजै्ातनकों 
को भी सचेषट कर दिया है कक िोनों 
का समनवय और सनतुलन मानवता 
के भलए अपररहाय्श है। इस प्कार प्ाि 
का धचनतन उनकी परमपरा से तरयों 
की रिह्णशीलता, उनका ववज्ानसममत 
वयावहाररक दृकषटको्ण प्शंसनीय है। 
वसतुतः उनका कावय मानवता के भलए 
एक आचारसंदहता है, जो अतयनत 
सरल, सुलझी हुई और वयावहाररक है।

प्साि के कावय में सामंजसय एवं 
समनवय की प्वकृक �ा भमलती है, ववशषे 
रूप से 'कामायनी' में उनका धचनतन 
अतयनत पुषट एवं पररमाकज्शत रूप 
में भमलता है। ववपरीत शक्तयों को 
केकनद्रत कर, उनमें सकममलन सिावपत 
करना प्साि का प्योजन रहा है। सव्शत् 
जड-चेतन का �ं� और सत्ी-पुरुष का 
�ं� पररलक्षित होता है। प्साि ने �ं� 
के मूला्धार को ही समापत कर दिया। 
''यही जड का चेतन आननि'' कहकर 
तिा मनु को पहले 'एक पुरुष' ्बताकर 
अनत में आननिमय दिखाकर उनहोंने 

इस �यता को ही समापत कर दिया। 
मनु को समझाया गया है कक �यता ही 
तो ववसमकृतत है, तिा

''तुम भूल गये पुरुषति मोह में, 
कुि सतता है नारी की। 
समरसता ही सम्बन्ध बनी 
अग्धकार और अग्धकारी की।''
  (कामायनी)

नारी-पुरुष परसपर सहयोगी और पूरक 
हैं। 'कामायनी' में इसके अततरर्त 
राजा-प्जा, अध्धकार-अध्धकारी, 
वयक्त-समाज, शासक-शाभसत आदि के 
भी �ं�ों का एकीकर्ण ककया गया है। 
मन-्बुवद्ध-भाव की भाँतत ही जीवन में 
िःुख-सुख, राबत्-दिन, प्काश-अन्धकार 
की �यता ्बनी ही रहती है। जीवन में 
िोनों आवशयक हैं। आननि की कसितत 
प्ापत होने पर आननि सागर में लीन 
मानव को ये सभी �ं� लहरों की भाँतत 
प्तीत होने लगत े हैं और वह इनसे 
प्भाववत नहीं होता है।

प्साि के िश्शन, ्धम्श एवं अधयातम के 
ततव-धचनतन को आतमसात ्कर अपने 
कावय में रूपातयत कर सरल और सुगम 
्बना दिया। भारतीय जगजीवन के समीप 
लाकर उनहोंने िश्शन की जदटलता को 
्बो्धगमय ्बना दिया। उनकी कलपना 
भी संकलप पर आ्धकृत रही। उनहोंने एक 
'ववचार' िेना चाहा, उसे सम्रगता से पूरे 
रूपक के माधयम से प्सतुत कर दिया।

प्साि के कावय में वकैशवक एकता, 
समकषटगत समरसता वव�मान है। 
प्साि को समपू्ण्श सकृकषट अपने ही साि 
जुडी जान पडती है—

''हम अनय न और कुटुम्बी, 
हम केिल एक हमीं हैं। 
तुम सब मेरे अियि हो, 
सिसमें कुि नहीं कमी है।'' 
  (कामायनी)
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'कामायनी' में ववशव-नीड की कलपना 
साकार हो उठी है। अतः यह लोक-
मंगल का कावय है—

''सब भेद-भाि भुलिाकर, 
दःुख-सुख को दृशय बनाता। 
मानि, कह रे, यह मैं हँू, 
यह विशि नीड़ बन िाता।'' 
  (कामायनी)

प्साि की गहन अनुभूतत ने वेिना या 
पीडा को भी एक चेतना के रूप में 
सवीकार ककया है। वेिना की ्वाला 
कभी शभमत नहीं होती।

''मणण�ीप विशि मसनदर की 
पहने फकरणों की माला, 
तुम एक अकेली तब भी,  
िलती हो मेरी जिाला।''  (आँसू)

'आसँू' में भी इसी वेिना और उससे 
उतपनन ्वाला का धचत््ण हुआ है।

''शीतल जिाला िलती है, 
ईं्धन होता दृग-िल का। 
यह वयथ्ड शिास चलचल कर, 
करती है काम अननल का।''  (आँसू)

परनतु अवसान मानों सुख का अपार 
वभैव लुटा जाता है—

''शसशमुख पर घूघँट िाले, 
अचंल में दीप निपाये। 
िीिन की गो्धूली में, 
कौतूहल से तुम आये।''  (आँसू)

प्साि ने 'कामायनी' में भी सवीकार 
ककया—

''दःुख की रिनी बीच 
विकसता सुख का निल प्भात।'' 
  (कामायनी)

प्साि जी की दृकषट आशावािी एवं 
आसिावािी है। पे्म, आशा, ववशवास, 
आसिा, करु्णा आदि ऐसे जीवन मूलय 
हैं, कजनहें प्साि ने कहीं ववसमकृत नहीं 
ककया और मानव के उ�ारो�ार ववकास 

के भलए इनका अपनी कावयककृ ततयों में 
सिान-सिान पर मू�ाी�कर्ण ककया है।

जसैा उनका उिार वयक्ततव िा, वसैा 
ही उनका उिार और वयापक जीवन्बो्ध 
िा। महािेवी ने उनहें 'एक ऊँचा सी्धा 
िेविारू' की संज्ा िी िी। डॉ. पूरन चनद्र 
टणडन ने उनहें दिवयदृषटा समीषिक तिा 
माँ सरसवती का लाडला पुत् कहा है। 
उनका किन दृषटवय है, ''भाव, ववचार 
तिा िश्शन की चरम परर्णतत के इस 
'ब्र्म-शबि-स्रषटा' ने जीवानुभावों के 
समसत सुख-िःुख के प्संगों से पे्ररत 
होकर भववषयत ् के मानवीय अकसततव 
के भलए अपने अमर सनिेश को 
धचरनतन एवं शाशवत मूलयव�ाा प्िान 
की। भारत के सांसककृ ततक सतयों, नैततक 
मूलयों के ठोस तनषकषषों और पौराण्णक-
ऐततहाभसक संकलपों को मनोवजै्ातनक 
अनवेष्ण �ारा अनुभूतत और धचनतन 
का ववषय ्बनाकर अमूलय मनतवय, 
धचरजीवी मानिणड तिा अखणड 
प्ततज्ाओं के ्बकृह�ार मूलयों से भरपूर 
अषिय भणडार िेने वाली इस अपराजेय 
संकलपशक्त से भारतीय सादहतय का 
इततहास कभी उऋ्ण नहीं हो सकता।''8 
प्साि एक सचचे कलापारखी और 
ततवधचनतक िे, इसभलए उनके वववव्ध 
सकृजन-सादहतय में वह धचनतन पू्ण्श 
पररपाक के साि वव�मान है। श्रद्धा, 
म्धूभलका, अजातशत्,ु सकनिगुपत, 
चनद्रगुपत आदि के माधयमों से उनका 
धचनतन सिैव मुखररत हुआ है।

जहाँ तक प्साि के कावय के कलापषि 
की ्बात है, तो कहा जा सकता है 
कक उनकी भाषा, उनकी मूलयपरक 
रचना्धभम्शता के सव्शिा अनुरूप रही 
है। वह उनके वयक्ततव की ही तरह 
सुसंसकाररत तिा भारतीयता के भावों 
से मुखररत और समकृद्ध है। धचत्ातमकता 
उनकी भाषा की ववशषेता है। लाषिण्णक 
एवं वयंजनातमक पद्धतत उनहें वप्य रही 
है। प्साि के भशलप में अमू�ा� ततव 
भी मूतत ्शत हो जात े हैं। कलपना भी 
सतय ्बन जाती है। वयक्त, पिाि्श या 

दृशय जीवनत हो जात ेहैं। उनकी उव्शर 
कलपना ने उनके कावय को सौनिय्श 
तिा लावणय प्िान ककया है। प्साि के 
प्ककृ ततपरक ब्बम्ब एवं प्तीक, मानवीय 
ब्बम्ब एवं प्तीक जीवन-मूलयों की 
पीदठका तनभम्शत करत े हैं। वे रसभसद्ध 
रचनाकार िे। भारत की सांसककृ ततक 
ववरासत के प्तत प्साि को आसिा 
िी, और उसे वे कावय के माधयम से 
वत्शमान के मनुषय-समाज तक पहँुचाना 
चाहत े िे और उसके भववषय को 
आननिमय, मंगलमय ्बनाना चाहत े
िे। अतः उनहोंने अपनी रचना्धभम्शता 
को एक लक्य की ओर, एक मूलय्धम्श 
की दिशा की ओर पे्ररत ककया तिा 
छनि, रस, गु्ण, अलंकार आदि ने उस 
लक्य को मूतत ्शत करने के भलए उनके 
कावय-संसार को सुसक्जत कर दिया। 
इस प्कार भाव, भाषा, शलैी एवं समपू्ण्श 
प्सतुतत की दृकषट से प्साि का कावय 
मूलयकेकनद्रत रहा है और मानवीय्बो्ध 
से समपक्ृ त रहा है।
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राग िर्बारी : अनतव्शसतु, भाषा और रूप्बं्ध की संकशलषटता
डॉ. वेिप्काश अभमताभ

अनेक आलोचकों के ववचार में 
रचना में अनतव्शसतु की साि्शकता 

की परख भाषा के सतर पर ववशषे 
रूप से संभव है ्योंकक 'रचना को 
जाँचने का यह पहला प्ामाण्णक सा्धन 
है। रचना का मम्श अगर कोई वायवीय 
चीज नहीं है तो भाषा के सतर पर 
उसे पहचान सकना कदठन हो, असंभव 
नहीं है,1 (डॉ. परमाननि श्रीवासतव)। 
अि्शरिह्ण करने से लेकर सहज संपे्ष्ण 
तक में भाषा की भूभमका असंदिग्ध 
है। यह आककसमक नहीं कक डॉ. रमेश 
कंुतल मेघ ने भाषा को 'अभभवयक्त 
तिा पू्ण्श और सामूदहक संपे्ष्ण का 
मानवीय कम्श' कहा है। लेककन उनहोंने 
उधचत ही साव्धान ककया है, 'अगर हममें 
सामाकजक जवा्बिेही का अभाव है तो 
भाषा में लतीफे्बाजी-कफकरे्बाजी तिा 
शलैी-भशलप की तरकी्बों में डू्ब सकत े
हैं। अगर हम सामाकजक अनयाय की 
तनिंा नहीं कर सकत ेतो भी सामाकजक 
कजममेिारी के अभाव में हम भाषा �ारा 
शुद्ध आतमाभभवयक्त तिा अि्श-भ्रांततयों 
को काय्शशील ्बना सकत े हैं।''2 'राग 
िर्बारी' को पढ़त े हुए यह साव्धानी 
ववशषे रूप से अपेक्षित है, ्योंकक प्ायः 
इसकी सराहना इसकी अनतव्शसतु या 
ववजन के चलत ेकम, दटपप्णी सरीखी 
वयंगयातक वैववधय या पू्ण्श भाषा और 
ववभशषट काल के भलए अध्धक हुई है।

िॉ. िेदप्काश असमताभ लेखक के रूप में िषषों 
से सफक्य एिं इनकी रचनाएं विसभनन पत्र-
पबत्रकाओं में ननरंतर प्कासशत होती रही हैं।

'राग िर्बारी' के संिभ्श में यह सवाल 
उठाया गया है कक ्या तीखी 
वयंगयातमक शलैी ककसी उपनयास की 
गु्णव�ाा की कसौटी हो सकती है? 
'वयंगयातमक लेखन तभी ककसी षिेत् 
और कालववशषे की सीमाओ ं से ऊपर 
उठकर सिायी पे्र्णा का स्रोत ्बन जाता 
है, ज्ब उसमें कजनिगी को साि्शकता 
प्िान करने वाले मूलयों के संकेत हो 
सकत ेहैं। श्रीलाल शु्ल की इस रचना 
में केवल ववककृ तत का पिा्शफाश है'3 (डॉ. 
तुलसी नाराय्ण भसहं)। यह सही है कक 
इस उपनयास में ववककृ ततयाँ, कुरूपताएँ 
और ववडम्बनाएँ केनद्रसि हैं। लेककन 
यह उपनयास िेशवयापी मोहभंग का 
सज्शनातमक िसतावेज है और इसमें 
अवमूलयों का वच्शस ् प्कारानतर से 
मानवीय मूलयों का समि्शन भी है। इस 
उपनयास का भशवपालगंज अव्ध षिेत् 
का वपछडा हुआ गाँव मात् नहीं है। 
उपनयासकार का यह संकेत मूलयवान ्
है कक भशवपालगंज सारे मुलक में 
फैला हुआ है। जनतांबत्क वयवसिा के 
अनतग्शत योजनाओ,ं संसिाओ,ं नेताओ,ं 
अध्धकाररयों, भशषिकों, सांसककृ ततक 

पवषों आदि के लगातार अवमूलयन पर 
उपनयासकार की धचतंा इसमें प्तयषि है। 
इसमें 'िाँवपेंच और पैंतरे्बाजी की अणखल 
भारतीय प्ततभा' की ओर अगंुभल-तनिवेश 
साभभप्ाय है। 'महातमा गाँ्धी खतम हो 
चुके हैं' यह सूचना सामानय नहीं है 
और सवपन में प्जातंत् का व�ै जी के 
सामने धगडधगडाना अकारि नहीं है। 
लंगड ब्बना ररशवत दिए सरकारी िफतर 
से 'नकल' नहीं ले पाता है। समूचा 
तंत् भ्रषटाचार में आकंठ आमगन है। 
'पलायन-संगीत' से लग सकता है कक 
रचनाकार का दृकषटको्ण पलायनवािी 
है, लेककन इस अवसर का उपयोग 
उपनयासकार ने वत्शमान से कतरा कर 
अधयातम और अतीत में भसर छुपाने 
वालों और सुवव्धाजीवी ्बुवद्धजीववयों 
की ख्बर लेने में भी ककया है। यदि 
अपने समय और समाज के प्ामाण्णक 
धचत््ण का कुछ मूलय है तो इस तनकष 
पर राग िर्बारी असफल नहीं है। चाहे 
'सामाकजक अनयाय की तनिंा' की दृकषट 
से िेखें या कजनिगी की साि्शकता से 
जुड ेमूलयों के हनने से जनमे षिोभ को 
दृकषटपि में रखें 'राग िर्बारी' ्बहुत 
हि तक आशवसत करता है। इसका 
वयवसिा ववरो्धी तवेर ि्बा-ढँका नहीं 
है।

'राग िर्बारी' में वयवसिा-ववरो्ध की 
अनेक दिशाएँ हैं और उनहें तीक््ण 
रचाव िेने के भलए भाषा के वववव्ध 
रूप आजमाए गए हैं। अनेक चररत्ों 
की भाषा उनकी चाररबत्क ववशषेताओ ं
को खोलने वाली है। उपनयास में 
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एक वप्भंसपल साह्ब हैं, जो कंुदठत, 
समझौतापरसत और चाटुकार हैं। खडी 
्बोली ्बोलत-े्बोलत ेगुससे की चरम िशा 
में अव्धी की चाशनी में लटपटा जात े
हैं। वे मालवीय से कहत ेहैं, ''तुम भी 
खनना की तरह ्बहस करने लगे हो। 
मैं सातवें और नवें का फक्श  समझता 
हँू। हमा अ्ब वप्संीपली करै न भसखाव 
भयैा। जौनु हुकुम है तौनु चुपपे कैरी 
आउट करौ।'' वप्भंसपल खुि व�ै जी के 
हुकुम 'चुपपैकैरी आउट' करत े हैं। व�ै 
जी आम लोगों से िरूी और कुछ ऊँचाई 
पर कसित हैं, इसभलए उनकी भाषा 
पररषककृ त है, आभभजातय से पू्ण्श। उनकी 
भाषा में 'कुवयवसिा', 'कजज्ासा', 'कषट', 
'वयिा', 'कर्बद्ध', 'िातयतव', 'दहतषैी', 
'उ�ाराध्धकार' आदि ततसम शबिों की 
उपकसितत धयान आकतष�त करती है। 
ज्ब वे रूपपन को फटकार रहे होत ेहैं, 
त्ब नरेैटर की दटपप्णी है, ''इस प्संग 
में साब्बत करत े रहे कक गाभलयों के 
मामले में संसककृ त भी कोई कमजोर 
भाषा नहीं है।' छोटे पहलवान की भाषा 
से पहला पररचय ही शहरी रंगनाि 
को उसका मुरीि ्बना िेता है। मीदटगं 
की ्बात चलने पर छोटे पहलवान का 
किन है, 'अणडा नहीं िेंगे तो ्या ्बाल 
उखाडेंगे? स्ब मीदटगं में ्बठैकर सांॅडों 
की तरह फाँय-फाँय करत ेहैं, काम-्धाम 
के व्त खूटँा पकड कर ्बठै जात ेहैं। 
'भाषा' के इस भिेस और आक्रामक 
रूप पर रंगनाि का सोचना है, 'लोग 
यों ही कहा करत ेहैं कक हमारी भाषा 
में सश्त शबिों की कमी है। यदि 
दहनिी के वव�ानों को छोटे पहलवान की 
तरह अखाड ेमें चार महीने रखा जाए 
तो वयक्तगत असुवव्धा के ्बावजूि वे 
वहाँ की भमट्ी के जरवे-जरवे से इस तरह 
के शबिकोश तनकालने लगेंगे।' छोटे 
पहलवान के समकृद्ध शबिकोश में चुरवेट, 
फुट्फैरी, लासे्बाजी, फणटूश, कंटाप, 
चाँय-चाँय, टाँय-टाँय, फाँय-फाँय, आदि 
अनेक नए एवं ववभशषट अि्श-वयंजक 
शबिों का वभैव ब्बखरा हुआ है। छोटे 

पहलवान �ारा प्यु्त कक्रयापिों में भी 
नवीनता है। नएपन के ्बावजूि कजस 
संिभ्श में वे सामने आत े हैं, उससे 
पाठक वंधचत अि्श के आस-पास पहँुच 
ही जाता है। 'कहाँ लपक गए', 'गूिा 
तनकल जाता है', 'ततडी-ब्बडी हो गयी', 
'पास करेंगे घंटा', 'कलेजे में कललाएगी', 
'दटलदटला रहे हैं' आदि क्रयापिों के साि 
्बद्री पहलवान की 'दटलौं-दटलौं लगाए 
हो', ्लक्श  महाशय की 'चुनमुनाता है' 
जसैी कक्रयाओं का ववशाल भंडार इस 
उपनयास में है और यह गंजहों की रुग्ण 
मानभसकता के ववरेचन में समि्श है।

कक्रयापिों के ्बहुवव्ध रूप उपनयासकार 
की अपनी भाषा में धयान आकवष्शत 
करत े हैं। 'िखु स्बको माँजता है' की 
वयंगयातमक वया्या में 'फींचता', 
'तनचोडता' जसैी कक्रयाओं का उपयोग 
िेखने योगय है, 'सच तो यह है कक 
िखु मनुषय को पहले फींचता है, कफर 
फींच कर तनचोडता है, कफर तनचोडकर' 
उसके चेहरे को घुगघू जसैा ्बनाकर उस 
पर िो ्बार काली-सफेि लकीरें िेता है।' 
शो्ध के भलए लाई गई पुसतकें  रंगनाि 
के इि्शधगि्श ककस हालत में असत-वयसत 
िीं, उसे िशा्शने के भलए कक्रयाओं का 
कौतुकपू्ण्श उपयोग उपनयासकार की 

सूक्म पय्शवेषि्ण-शक्त और मुहावरेिार 
भाषा भलखने की षिमता गवाह है, 
'ववटंर तनतज ब्बलकुल नाक के नीचे िे। 
कीि पीछे की ओर पायजामे से सटे िे। 
कसमि पतैाने की ओर ढकेल दिए गए 
िे और वहीं उलटी-पुलटी हालत में राइस 
डवेवड की झलक दिखायी िे रही िी। 
परसी ब्राउन को तककए ने ढक भलया 
िा। ऐसी भीड-भाड में काशी प्साि 
जायसवाल ब्बसतर की एक भसकुडन 
के ्बीच औ्ेंध मुँह पड े िे। भणडारकर 
चािर के नीचे से कुछ सहमे हुए झाँक 
रहे िे।' कहीं का ईंट और कहीं का 
रोडा जुटाकर शो्ध करने की ववसंगतत 
आज भी ववशववव�ालयों की एक कटु 
वासतववकता है।

'राग िर्बारी' के भशवपालगंज की अपनी 
गँजही ्बोली भी है। गँजहा को पररभावषत 
करत ेहुए कहा गया है, ''…. वह गँजहा 
ही कैसा, जो कहीं पहँुचत ेही वहाँ के 
रहने वालों पर अपने ्बाँगडूपन की ्धाक 
न ्बठैा िे।' 'धचमररखी िास', 'डपंलाटी', 
'खडडूस', 'पंचहतया', 'कुकरहाव', 
'्बंिरहाव', 'पालक-्बालक' जसेै ्बहुत से 
शबि इस ्धाक ्बठैाने में काम आत ेहैं। 
जुआररयों की भाषा में अरेंिजी शबिों को 
दहनिी में ढालने की समसया का 'सही 
जवा्ब' भमलता है। वे पेयर को 'जोड' 
फलश को 'लँगडी', रतनगं फलश को 
प्की और 'टे्रल' को 'दटरवेल' कहत ेहैं। 
पाररभावषक शबिों के दहनिी नामकर्ण 
के सम्बन्ध में रंगनाि का सोचना सही 
है, '...्यों न इन चार-पाँच गँजहों की 
एक सभमतत ्बनाकर दिलली में ब्बठा 
दिया जाय। वे ्बड-े्बड े पाररभावषक 
शबिों के भलए भसफ्श  सामाकजक सवीककृ तत 
के आ्धार पर, अपनी मातकृभाषा के कुछ 
शबि तनकाल कर पेश कर िेंगे।' गँजहे 
पढे़-भलखे नहीं हैं लेककन मनोभावों के 
अनुरूप अभभवयक्त के भलए वांतछत 
भाषा उनके पास भरपूर है। ज्ब सनीचर 
इ्के वालों को ्बताता है कक उसने 
प््धानी का पचा्श िाणखल ककया है जो 
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उसकी तातकाभलक प्ततकक्रया होती 
है—'िेह पर नहीं लतता, पान खाँय 
अल्बतता।' गाँव में रहत-ेरहत े'दटचनन' 
वप्भंसपल साह्ब भी गँजहों की शबिावली 
और कहावतों को फरा्शटे से उगलने लगे 
हैं। खनना मासटर के चररत्-धचत््ण में 
उनहोंने अव्धी की कहावत का ्बहुत 
मारक उपयोग ककया है, 'नंगा के चूतर 
माँ ब्बरवा जामा तो नाच ैलागा। कदहभस 
के चलौ छाँह होई'। गँजहों की कूटभाषा 
'सफ्श री' भी है, कजसे जोगनाि और 
उसके सािी ्धाराप्वाह ्बोलत ेहैं—

''हाँ भफा्शई, अफ्श ब्र चफ्श लो।'

'इस सफा्शले के मुँह में कफ्श पडा खोंफडोस 
िें कक तनकफ्शकाल िें।'

रे्णु की रिामांचभलक ककृ ततयों के ववषय 
में रघुवीर सहाय का मानना िा कक वे 
गाँव की ओर ववश्राम और मनोरंजन के 
भलए नहीं जात,े लोकतंत् की जडों की 
तलाश में जात ेहैं। श्रीलाल शु्ल भी 
शायि इसी इरािे से भशवपालगंज की 
कीचड में ्धसेँ हों, लेककन उनके यिाि्श-
धचत््ण से पता चलता है कक लोकतंत् 
की तमाम जडें यदि उखडी नहीं हैं तो 
कमजोर तो पडी ही हैं। इस त्ासिी का 
्बयान नागाजु्शन, रे्णु, रामिरश भमश्र, 
भशवप्साि भसहं और वववेकी राय ने 
समय-समय पर ककया है, लेककन जसैा 
कक डॉ. गोपाल राय ने माना है, श्री 
शु्ल ने रिामांचल को 'ए्सरे' के रूप 
में िेखा है और ्बहुत तनम्शम होकर 
यिाि्श का धचत््ण ककया है।4 लोकतंत् के 
प्हसन में सकक्रय पात् ्बने गँजहों का 
अगर अमानवीयकर्ण हो रहा है तो यह 
आककसमक नहीं है। पूरा िेश अवमूलयन 
और अमानवीयकर्ण की धगरफत में है। 
कई पाठक-आलोचक इसे संयोग मात् 
नहीं मानत ेहैं कक उपनयास के प्ारंभ से 
अतं तक गँजहों और पशुओ ंमें ववलषि्ण 
सामय है।5 सनीचर भेडडये और सूअर 
की आवाजें प्ायः तनकालत ेहैं। वप्भंसपल 

साह्ब, ्बरछी से ब्ब्ेंध सूअर की तरह 
धचधचयाकर वदै्य जी की जय ्बोलत े
हैं और गाँव के नौजवानों का ठहाका 
मुगषों-घोडों-गीिडों के गले से तनकला 
प्तीत होता है। कुसहर प्साि के घर 
के 'कुकुरहाव' और '्बंिरहाव' प्भसद्ध हैं 
ही। उपनयास के अतं में ्बंिर-्बंिररया 
हैं और डुगडुगी ्बजाता मिारी है। संकेत 
सपषट है कक अ्ब वदै्य जी की डुगडुगी 
पर गाँव के हर ्बंिर-्बंिररया को नाचना 
ही होगा। पशु जगत ्से सं्बंध्धत संज्ाएँ, 
ववशषे्ण, धवतनयाँ, कक्रयाएँ 'राग िर्बारी' 
में साभभप्ाय हैं और अि्श-ववसतार करत े
हुए जताती हैं कक आज भी हमारा िेश 
कुछ मिाररयों की डुगडुगी पर नाच 
रहा है। भाषा का इतना सषिम और 
ववैवधयपू्ण्श रचाव ववसतकृत अनुभव, 
सूक्म पय्शवेषि्ण शक्त और गंभीर श्रम 
की अपेषिा रखता है।

यह सवाभाववक है कक 'राग िर्बारी' में 
वसतुगत भयावहता को भाषा के सतक्श  
और ्ेब्धक मुहावरे में अभभवयक्त 
भमली है। मोहभंग, अवमूलयन, 
अमानवीयकर्ण की त्ासि, ववड्ंबनापू्ण्श 
और ववद्रपूमयी कसिततयों और मनः-
कसिततयों को उकेरने में कहावतों, 
दृषटांतों और प्तीकों से समकृद्ध भाषा 
अभभप्ाय के ववभभनन सतरों को खोलने 
में सफल है। अि्श-्बो्ध के साि ब्बम्ब-
रिह्ण कराने वाले कुछ उिाहर्ण इस 
प्कार हैं—

क. 'तुमहारा धगयर तो ब्बलकुल अपने 
िेश की हुकूमत जसैा है।'

ख. 'नतैतकता, समझ लो कक यही 
चौकी है। एक कोने में पडी है। 
सभा-सोसाइटी के व्त इस पर 
चािर ब्बछा िी जाती है।'

ग. 'शांततपू्ण्श सह-अकसततव का 
नारा ्बुलंि करने वाले कमरे को 
िेखकर लोगों के मन में सिानीय 

संसककृ तत के भलए श्रद्धा पिैा हो 
सकती िी।''

घ. 'वे झपट कर इततहास के कमरे 
में घुसे और यही कहत े हुए 
पुरा्ण के रोशनिान से ्बाहर कूि 
गए।'

ङ. 'णझलभमलात े हवाई अडडों और 
लकलकात े होटलों की माफ्श त 
जसैा 'भसम्बाभलक माड्शनाइजेशन' 
इस िेश में हो रहा है।'

च. 'अभी मदहलाओ ंके शीलभंग को 
राजनीततक युद्ध में हैणडधरिनेड 
की मानयता नहीं भमली िी।'

इन अवतर्णों में आए 'धगयर', 'कुततया', 
'चौकी', 'कमरे', 'रोशनिान', 'हैणडधरिनेड' 
आदि की सहायता से ्बनी हुई भाषा 
यदि ्बहुत ठेठ, तनससंग और आक्रामक 
लगती है तो यह उसमें केनद्रसि 
वसतुगत भयावहता की सवाभाववक 
परर्णतत है।

जहाँ अनेक पाठक 'राग िर्बारी' को 
कभी गुिगुिाने वाली, कभी हिौडा-सा 
मार िेने वाली, कभी धचकोटी काटने 
वाली, कभी फींचने और तनचोडने वाली 
किन-शलैी पर लहालोट है, वहीं कई 
वररषठ समालोचकों की आप त�ा है 
कक उपनयास और वयंगय—िो परसपर 
ववरो्धी अनुशासनों को एक िसूरे से 
जोडने का प्यास इसमें असफल भसद्ध 
हुआ है। डॉ. गोपाल राय ने उपनयास 
और वयंगय की सह-कसितत को केर-्ेबर 
जसैी मानत े हुए, उपनयास के रूप में 
'राग िर्बारी' को असफल ककृ तत माना 
है।6 यह सही है कक इसमें वयंगय का 
प्ततशत अपेषिाककृ त अध्धक है, कुछ 
सफीतत भी है और कततपय प्संगों में 
शालीनता की कमी भी है। यह शायि 
इसभलए हुआ कक गांव के ्बहाने पूरे िेश 
की धगरावट के भलए कजममेिार नंगों, 
लुचचों, सवाधि्शयों के वासतववक चररत् को 
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सामने लाना श्रीलाल शु्ल का अभीषट 
है। उपनयास का प्ारंभ वाहन-चेककंग 
की औपचाररकता से शुरू होकर िाना, 
सहकाररता, गाँव की प््धानी, भशषिा 
संसिा से होता हुआ गाँव की चोरी, 
लफंगई, जुआ, तछनतैी, मेला आदि 
अनेक षिेत्ों की कुरूपताओ ंसे टकराता 
हुआ वदै्य जी के रौद्र तानाशाही सवरूप 
को िशा्शता है। यह स्ब इतना भयावह 
और अनतैतक है कक रंगनाि जसेै 
वयक्त के भलए पलायन ही एकमात् 
माग्श ्बचता है। शायि ही कोई कुरूपता, 
ववसंगतत, ववडम्बना उपनयासकार की 
सतक्श  तनगाहों से ्बची रह गयी हो। 
स्ब कुछ समेट लेने के आरिहवश 
उपनयास में ब्बखराव सवाभाववक है। 
उपनयास में तनिडोष कसावट के हामी 
समीषिक भशकायत कर सकत े हैं कक 
इसके किानक में सुसं्बद्धता नहीं है, 
इसमें घटनाएँ केनद्र से पररध्ध की ओर 
अरिसर नहीं होतीं, ्बकलक हर घटना 
सवयं एक वकृ�ा ्बन गयी है। यह भी 
कक चयन और तयाग की भशधिलता ने 
इसकी सफीतत में मिि की है। इसका 
ब्बखराव भी सुनिर है और यह पाठक 
को इसे आ�ंत पढ़ने के भलए ्बाधय ही 
करता है, ्बा्धक नहीं है।

कजस तीखी वयंगय-प्हार शलैी को एक 
अतत के रूप में िेखा गया है, उपनयास 
की सेहत के भलए गु्णकारी नहीं माना 
गया है, वह सामानय पाठक के भलए 
कौतूहल और आकष्श्ण का ववषय है। 
गंभीर पाठक भी इसकी शक्त और 
साि्शकता को समझ लेता है, ज्ब वह 
पाता है कक यह किन-शलैी हलकी-
फुलकी दटपपण्णयों तक सीभमत नहीं है। 
वयवसिा के अनतवव्शरो्ध इसके केनद्रीय 
लक्य हैं, इसभलए ्बार-्बार लोकतंत् 
या प्जातंत् का तनशाने पर आ जाना 
गौरतल्ब है। इस उपनयास में प्जातंत् 
की एक रयोरी गयािीनवाि के नाम 
प्चाररत हुई है, कजसका अि्श यह िा 
कक चुनाव लडने वाले तो प्ायः घदटया 

आिमी होत ेहैं, इसभलए एक नये तघअया 
आिमी �ारा पुराने घदटया आिमी को, 
कजसके तघअयापन को लोगों ने पहले 
से ही समझ्बूझ भलया है, उखाडना न 
चादहए।' लोकतंत् कुछ महापुरुषों और 
उनके 'पालक ्बालकों' के सहारे तघसट 
रहा है। पालक ्बालकों �ारा महापुरुषों 
की इ्जत सव्शत् छा जाती है, 'वह 
लोकसभा और वव्धानसभा की ्बहसों 
को सरो्बार करती है, अख्बार और 
रेडडयो उनके छींटों से गँ्धाने लगत ेहैं, 
पूरा लोकतंत् उसमें डू्बने उतराने लगता 
है...।' ज्ब कुछ भसरकफरे इन पालक-
्बालकों के भ्रषटाचार के ववरुद्ध आवाज 
उठात ेहैं तो महापुरुषों का जवा्ब होता 
है कक आओ इस ्बात की जाँच करें कक 
भ्रषटाचार होता ्या है? 'राग िर्बारी' 
के एक सवपन दृशय में लोकतंत् एक 
ऐसे ही महापुरुष—व�ै जी के सामने 
पंजों के ्बल ्बठैा धगडधगडा रहा है। 
चुनाव, लोकतंत् में जनता के महतव 
और भूभमका का �ोतक है, लेककन 
इस अध्धकार के प्तत जनसा्धार्ण 
का रवयैा एकिम खुला हुआ है, 'हमें 
वोट का कौन अचार डालना है। कजतने 
कहो, उतने वोट िे िें।' वे समझ गए 
हैं कक 'गलत आिमी को वोट िेने से 
प्जातंत् को कोई खतरा नहीं, तुम वोट 
िे सकत े हो, प्जातंत् के भलए इतना 
ही काफी है।' इन सभी अवतर्णों की 
वयंजनाएं गंभीर हैं और संकेत करती हैं 
कक कुछ दिनों में जनतांबत्क वयवसिा 
से जनता का मोह-भंग हो गया िा। 
चाहे नयाय-वयवसिा हो या भशषिा-पद्धतत 
सव्शत् गंिगी, कीचड और सडाँ्ध है और 
इसका भशकार हमेशा आम आिमी होता 
है। लेककन सवाल उठता है कक कधित 
'कौडडलला छाप, ओछी नसल का आिमी 
ववरो्ध और प्ततवाि ्यों नहीं करता?' 
पूरे उपनयास में मेहनतकशों, शोवषतों-
वंधचतों के षिोभ या आक्रोश के संिभ्श 
न के ्बरा्बर हैं।

संरचना की दृकषट से 'राग िर्बारी' को 
नाटकीय उपनयास की शे्र्णी में रखा 
जा सकता है। नाटकीय उपनयास में 
किानक और चररत् की िरूी लगभग 
समापत हो जाती है। चररत् आत े हैं, 
घटनाओं को जनम िेत ेहैं और उनके 
कक्रयाकलाप, किानक और समपू्ण्श 
किा-ववनयास को पररचाभलत करत े
हैं। 'राग िर्बारी' का आरमभ रंगनाि 
के गाँव आने के क्रम में सडक पर 
ट्रक के व्ण्शन से होता है। ट्रक ड्ाइवर, 
अरिली साह्ब, िरोगा जी, रूपपन 
्बा्ूब, वप्भंसपल, सनीचर, लंगड ्बद्री 
पहलवान, रामा्धीन आदि अनेक चररत् 
अपनी-अपनी ववलषि्ण ववशषेताओ ंऔर 
भंधगमाओ ंके साि उपकसित होत ेरहत े
हैं और किा-प्वाह आगे ्बढ़ता चलता 
है। सभी पात्ों के भशरोमण्ण हैं व�ै जी—
'सी्ेध के भलए ब्बलकुल सी्ेध और हरामी 
के भलए खानिानी हरामी।' उपनयासकार 
ने 'व�ै जी के भलए भलखा है कक व�ै 
जी िे, हैं और रहेंगे।' 'उखड ेहुए लोग' 
में िेश्बं्धु, 'महाभोज' में िासाह्ब जसेै 
ही शाततर जनसेवक व�ै जी हैं और ऐसे 
शूरवीरों से यह भारतभूभम कभी खाली 
नहीं रही, न होगी। कुछ घटनाएँ चररत्ों 
के प्वेश के ्बाि घटती हैं और ्बहुत 
सी उनकी समकृतत के सहारे कहे गए हैं। 
रामा्धीन भीखमखेडवी, रा्ेधलाल, छोटे 
पहलवान का पाररवाररक इततवकृ�ा, चुनाव 
की मदहपालपुर पद्धतत आदि अनेक 
प्संग भी समकृतत-प्सूत हैं। हर पात् कोई 
न कोई घटना, कोई न कोई ्ेबहूिगी 
अपने में सहेजे हुए है और उसकी 
उपकसितत ककसी न ककसी ववसंगतत को 
गहराने के भलए है। 'चालाकी' के हमले 
का '्ेबवकूफी' से मुका्बला करने वाले 
सनीचर को गाँव सभा का प््धान ्बनाना 
और खनना-मालवीय को कॉभलज से 
ि्ूध में म्खी की तरह तनकाल फैं कना 
उपनयास की िो प्मुख घटनाएँ हैं। 
सनीचर का प््धान ्बनना 'ककसी गुपत 
रोग से पीडडत उपेक्षित काय्शकता्श' के 
मेडीकल एसोभसएशन के चेयरमनै ्बनने 
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सरीखा है और िसूरी घटना व�ै जी 
के 'खानिानी हरामी' होने का प्तयषि 
प्मा्ण है। इनसे जादहर है कक सवतंत्ता, 
समता, सामाकजक नयाय पर आ्धाररत 
लोकतंत् भशवपालगंज जसेै गाँवों तक 
शायि कभी पहँुचा ही नहीं।

उपनयास में कई घटनाएँ अचानक घटती 
हैं और कौतूहल उपजात ेहुए ककसी न 
ककसी भद्गी पर अगुँली रख जाती हैं। 
चोर भगाओ अभभयान के खतम होत ेन 
होत ेगयािीन के यहाँ चोरी की सूचना 
आ जाती है, मेले में स्ब कुछ ठीक-ठाक 
चल रहा होता है कक गँजहों का उतपाि 
माहौल गमा्श िेता है। वै� जी का एक 
सा्धार्ण सा वा्य ककसी के भी कान 
में पड कर उसे उतसुकतावश सी्ेध खडा 
कर िेने में समि्श है। 'मुझ ेज्ात नहीं 
िा कक तुम इतने नीच हो' इस वा्य 
से प्ारंभ व�ै जी और ्बद्री पहलवान के 
्बीच जो संवाि होता है, वह ककसी भी 
नाटक या कफलम में पीढ़ी-अंतराल की 
वया्या के भलए दिलचसप हो सकता 
है। वपता के प्शन तीखे, ्ेबलौस हैं तो 
पुत् के उ�ार भी िमिार हैं। वपता पूछता 
है—'तुम इतने समझिार होकर गयािीन 
की कनया से कैसे फँस गए?' उ�ार 
है—फँसना-फँसाना धचडीमार का काम 

है। तुमहारे खानिान में तुमहारे ्बा्बा 
अजुधयाप्साि जसेै रघु्बरा की महतारी 
से फँस िे।' गाँव की पंचायत में पंचों 
और कधित अभभयु्तों की ्बातचीत में 
कजतनी तुसजी है, उसका समापन उतना 
ही अप्तयाभशत है। छोटे पहलवान का 
वपता के पषि में पंचों का लताडना पंचों 
को सतब्ध कर िेता है।

लगता है, 'रागिर्बारी' की ्बनावट 
में उपनयासकार ने '्लोज अप' और 
'लांग शॉट' की तकनीक भी अपनाई है। 
कुछ चररत् और घटनाएँ सूचना और 
संसकर्ण के रूप में है, ये उपनयास 
में लाँग शॉट के रूप में हैं। चाहे 
िरु्बीन भसहं का पराक्रम हो या चुनाव 
जीतने की तीनों तरकी्बों का वववर्ण 
या रामा्धीन भीमखेडकी का अतीत-
व्ण्शन-कुछ िरूी से समकृतत के सहारे 
धचबत्त हुए हैं, लेककन मेले का व्ण्शन, 
व�ै जी-्बद्री संवाि, छत पर ्ेबला के 
आने का षि्ण और उपनयास के अतं 
में व�ै जी का रौद्र रूप आदि ्लोज 
अप में है और न केवल चररत्ों अवपतु 
वववव्ध ववडम्बनाओं को भी ्बहुत तनकट 
से दिखा पात े हैं। कुछ दृशय फालतू 
हैं, शौच-मूत् आदि से सं्बंध्धत दृशय 
और दटपपण्णयाँ रोचक हैं, लेककन वे 

उपनयास की मु्य किा के प्वाह से 
कुछ अलग-िलग हैं। वसतुतः सामानय 
पाठक वयंगय के मीठे-तीखे-चरपरे सवाि 
में इतना मगन रहता है कक सफीततकारी 
अशं और संरचनागत िरारों की ओर 
उसका धयान ही नहीं जाता है। भले प््बुद्ध 
समीषिक इसे रूपवव्धान की कसौटी पर 
भशधिल उपनयास माने, लेककन यह 
इसका वभैशषरय है कक इसकी नकल 
नहीं हो पाई है। सवयं श्रीलाल शु्ल 
अपने इस कारनामे को िहुरा नहीं पाए। 
दहनिी के अनय ककसी भी उपनयास में 
वयंगयातमकता का इतना ववशि, ्ेब्धक 
और प्हारक भंधगमाएँ सज्शनातमक रूप 
में समादहत हुई हैं।
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काँगडी और कशमीर एक िसूरे 
की पहचान के पया्शय हैं। जहाँ 

काँगडी पहँुची, वहाँ कशमीर का नाम 
भी मशहूर हो गया और कजसने काँगडी 
िेखी, उसको कशमीर की याि आयी। 
भशभशर हो या रिीषम, वसंत हो या शरि, 
कशमीर के हर घर में काँगडी िेखी जाती 
है। ककस तरह काँगडी में रखे आग के 
अगंारे कभी भडकत े हैं तो कभी ठंड े
पड जात ेहैं, उसी तरह कशमीररयों का 
सवभाव कभी कु्रद्ध तो कभी नम्श होने में 
िेर नहीं लगती। कडाके की सिदी और 
माग्शशीष्श या कभी उपवास और महँगाई! 
यह कशमीरी कहावत है जो कशमीर की 
काँगडी पर सही उतरती है। 

काँगडी कशमीररयों के सवभाव के इतने 
अनुकूल ्बन गयी है कक आषाढ़ की 
तपती ्धूप में भी, ये इसको नहीं छोडत।े 
्बरसात में यदि ्बाररश खू्ब ्बरसे तो 
इनको काँगडी की तुरनत याि आती है 
और वह इसको ्बनाने में लग जात ेहैं 
और वसंत की ठंडी एवं ताजी हवाओ ंमें 
तो काँगडी कशमीररयों के गले में, मानो 
लटकती रहती है और इनका ब्बछावन 
ककतना कीमती ्यों न हो, ् या मजाल 
कक काँगडी को इस पर सिान न भमले 
ज्बकक यह िसूरी ्बात है कक आजकल 
ब्बजली हर जगह पहँुच गयी है और ठंड 
में इसके हीटर का इसतमेाल ्बिन को 
गमजी िेने के भलए ककया जाता है मगर 
जो मजा काँगडी सेंकने में आता है वह 

कशमीर की काँगडी संसककृ तत
अवतारककृ ष्ण राजिान

लेखक का सम्बन्ध िम्मू-कशमीर से है। 
कशमीरी संसककृ नत से संबंग्धत 240 शो्धपत्र 
एिं एक पुसतक प्कासशत। हहनदी में ि: एिं 
कशमीरी में एक कहानी संकलन प्कासशत।

हीटर की गमजी से नहीं भमलता। इसभलए 
सिदी आने से पहले ही, स्बसे पहले यहाँ 
के लोग काँगडी लेने की हर तरह की 
वयवसिा करत ेहैं ्योंकक इनका कहना 
है कक यदि खाने को कुछ भमले या न 
भमले, मगर उनके पास काँगडी जरूर 
होनी चादहए ्योंकक यही एक चीज 
है जो इनको सिदी की दठठुरन से ्बचा 
सकती है और सर वालटर लारेंस अपनी 
पुसतक ‘वलैी ऑफ कशमीर’ में भलखत े
हैं कक ज्ब मैं ्बाराहमुलला से श्रीनगर 
की ओर, नाव में सफर कर रहा िा तो 
कडाके की ठंड में, माँझी के तन पर 
कशमीरी चोला या कफरन के भसवाय 
कुछ नहीं िा और ्बीच रासत ेमें, उसने 
नाव रोक कर मजे से खाना भी खाया 
और मैं यह िेखकर इस आशचय्श में 
पड गया कक यह खाना उनको कैसे 
पचेगा ककनतु ज्ब मैंने उसके िायें की 
ओर अगंारों से भरी काँगडी िेखी तो मैं 
जान गया कक यह उसकी आचँ है जो 
इसके पाचन का काम करता है, नहीं 

तो इस तरह के हालात में कोई क्ब का 
मर गया होता। यह एक उिाहर्ण हो 
सकता है। इसी तरह के कई उिाहर्ण हैं 
कजनके कार्ण कशमीरी, न जाने ककतने 
समय तक काँगडी से धचपका रहा है 
और आज भी इसके ब्बना नहीं रह 
सकेगा और इसभलए वह इसको िेखकर 
हर समय मचल जाता है —

‘‘िारी िाऊँ तुम पर, मेरी काँगड़ी! 
चार से लाया हँू तुझ,े 
अरी मेरी िमिम काँगड़ी। 
अननतनाग की मेरी पयारी काँगड़ी! 
िारी िाऊँ तुम पर, मेरी काँगड़ी!’’

यहाँ िो ्बातों की और साफ संकेत 
भमलता है कक काँगडी कशमीररयों की 
पहचान रही है और इसके ्बनाने के 
मु्य उ�ोग यहाँ के िो ्बड े शहर 
अननतनाग और चार रहे हैं जहाँ आज 
भी इसके ्बनाने वाले कुशल कारीगर 
भमलत ेहैं और लोग काँगडी को िेखकर 
ही कहत े हैं कक यह कहाँ ्बनी है। 
कशमीर के एक लोक गीत में काँगडी 
को ्बारहमासा से जोड दिया गया है 
कजसमें इसके साल भर का वववर्ण इस 
तरह भमलता है कजसका दहनिी अनुवाि 
है—

‘‘री काँगड़ी! 
िशैाख में तुममें शोले  
कहाँ भड़क सकत ेहैं 
जयेष्ठ में तो पागल हो िाती हो 
आषाढ़ में बबलकुल भाग िाती हो 
श्ािण में यौिन का खुमार चला िाता 
भाद्रपद में सब दतुकारत ेहैं 
आसशिन में हाँ, काससद को भेिूँगा 
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कान�ा�क में अगँारों को भड़काऊँगा 
माग्डशीष्ड में अपनी गुलाम बनाऊँगा 
पौष में पेड़ की सूखी पन�ायाँ िालँूगा 
फालगुन में अपना पीिा िुड़ा लूंगा 
चतै्र में तुम बबलकुल ्ठणिी पड़ 
िाओगी।’’

कशमीरी काँगडी से ्बहुत पयार करत ेहैं। 
वह इसको इतना चाहत ेहैं कक कजतना 
मजनूँ ललैा को चाहता िा या शीरी 
फरहाि को। यदि काँगडी न होती तो 
कशमीरी पौष की लम्बी ककनतु सि्श 
रातों का सामना कैसे करत!े ककनतु यह 
काँगडी भी ककतनी जाभलम है? यह 
इनसानों को मारती है और चुटककयों 
में, मकानों को जलाती है। यह तो 
रहा इसका एक पषि। िसूरे रूप में यह 
कशमीररयों के शसत् के रूप में काम 
आती है और उस समय यह एक तन्ब्शल 
के भलए भमजाईल का काम करती है। 
जाड ेमें यहाँ ककसी के साि तू-तू, मैं-मैं 
हो गयी तो कयामत का िसूरा पहर 
आ जाता है। उस समय प्ायः िोनों 
िल गुससे में होत े हैं और अतं में, 
ज्ब गुससा िमता नहीं, और कोई एक 
िल यह कहने पर मज्बूर होता है कक 
काँगडी फैं कँूगा तो जल जाओगे और 
वह भी ऊपर से नीचे तक और ज्ब इस 
तरह की नौ्बत आती है तो काँगडडयाँ 
एक-िसूरे पर फैं की जाती हैं तो उस 
समय कुछ मत पूतछए कक ्या हो 
जाता है। िोनों के तन पर जलने के 
घाव हो जात े हैं। कफर भी कुछ नहीं 
हुआ यार! घर पहँुचने पर िोनों िल के 
लोग नई काँगडडयाँ लेकर और इनमें 
कोयला भरकर, इसमें आग तयैार करत े
हैं और इसकी आँच से अपना तन-्बिन 
गम्श करत ेहैं या सिदी की दठठुरन से 
अपने आपको ्बचाना चाहते हैं। 

एक और ्बात िेखी जाती है कक ज्ब 
घर का कोई सिसय सिदी से दठठुरता 
हो तो िसूरा कोई भी उसको अपनी 
काँगडी, कुछ पल के भलए, गरमाई 
करने के भलए तयैार नहीं होता। वह 
उसको साफ-साफ कहता है कक मैं 
अपना स्ब कुछ िेने के भलए तयैार 

हँू मगर काँगडी िेने के भलए सौिे्बाजी 
करने के भलए तयैार नहीं हँू। घर में 
सभी की अपनी-अपनी काँगडी होती है 
और कौन चाहेगा इस दठठुरती सिदी में 
अपनी काँगडी ्ेबकार गँवाना। इसी को 
िेखकर कई योरोपीय वव�ानों का कहना 
है कक कशमीररयों की काँगडी गले का 
हार ्बन गई है और यह उसको अनय 
काम करने से रोकती है ककनतु यह 
सतय के ववपरीत है। कशमीरी कजतना 
काम सदि्शयों में करत ेहैं उतना गभम्शयों 
में नहीं करत,े भसवाय खेती्बाडी को 
छोडकर ्योंकक इसके भलए ्धूप चादहए 
या उपयु्त जलवायु चादहए। कफर भी 
कशमीरी जहाँ कहीं पहँुचे हैं वहाँ उनके 
साि काँगडी भी गयी या पहँुची है। 
यहाँ तक कक जाड े में राजसिान के 
रेधगसतानों में ्बिन को छूने वाली शीत 
लहर चलती है तो वहाँ ककसी-ककसी 
सिान पर काँगडी को इसतमेाल करत े
िेखा गया है और यह वही राजसिान 
है जहाँ रिीषम में लोग तपती ्धूप से 
तडपत ेहैं। 

कहा जाता है कक उननीसवीं शती में 
यही काँगडी अमकृतसर और लाहौर पहंुच 
गयी है और दहनिओु ं के कशमीर से 
पलायन के ्बाि, यह उसी तरह जममू 
में इसतमेाल में लायी जाती है कजस 
तरह ये इसका इसतमेाल कशमीर में 
करत ेिे, कजसका प्मुख कार्ण यह है 
कक इनके पास पहनने को वह कपड े
नहीं हैं जो वह कशमीर में इसतमेाल 
करत ेिे ् योंकक यहाँ रिीषम में तापमान 
का कहर ऐसा ही होता है जो अनय 
षिेत्ों में होता है। ककनतु सदि्शयाँ आत े
ही खुशक सिदी, इनके ्बिन को चुभती 
है और वह काँगडी के इसतमेाल करने 
पर मज्बूर होत े हैं। कफर भी काँगडी 
आजकल ककसके ससुराल में दिन 
ब्बताती है, इसकी ग्णना करने के भलए 
ककसी के पास समय नहीं है ककनतु 
यह ्बात सतय है कक अ्ब कशमीरी 
काँगडी की ्बुनाई कशमीर के ्बाहर भी 
की जाती है मगर कशमीरी काँगडी की 
्बारीकी और इसके ्बुनने में एक ववशषे 

कला तो कशमीरी कारीगर के पास ही 
होती है।

यहाँ जो ववभभनन प्कार की काँगडडयाँ 
्बुनी जाती हैं, उनकी नजाकत कुछ 
और ही होती है। छमछम काँगडी, 
्बाणडीपुरा काँगडी, चार काँगडी इनमें 
से ववशषे हैं। यहाँ तो काँगडी ्बस, एक 
है ककनतु इसकी ्बुनाई और ्बनावट में 
फक्श  लगती है और इसी के आ्धार पर 
इनका मूलय भी तनकशचत ककया जाता 
है। एक ववशषे प्कार से ्बनी काँगडी 
और वह भी चार में, जो गठीली िलुहन 
की तरह दिखती है, का मूलय सभी 
काँगडडयों से ्यािा होता है। यह इतनी 
सुनिर और इतनी ्बारीक होती है कक 
मानो दिल हरने लगती है और हाँ, 
यदि इसमें िोड ेसे अगंारे भडकाए जाएँ 
तो इसकी ्बुनाई एकिम जल जाएगी। 
इसभलए ऐसी काँगडडयों को ‘डकेोरेशन 
पीस’ के रूप में भलया जाता है या 
ककसी सिान पर सजावट के काम में ही 
लाया जाता है। ‘भलनय’ नाम की ्बारीक 
तीभलयों से ्बनी काँगडी में, यदि िोड े
से अगंारे भडकाए जाएँ तो यह दिन 
भर के भलए इसतमेाल की जा सकेगी 
या इसकी आचँ ्बहुत िेर तक कायम 
रहती है और यदि मज्बूती की दृकषट से 
िेखा जाए तो यहाँ के कस्बा जनैागीर 
में ्बनी काँगडी का सवडोपरर सिान है 
और इसकी तीभलयाँ ऐसी लगी होती हैं 
कक यदि इसमें शहतूत की लकडी की 
आग भरी जाए कजसकी आचँ स्बसे 
तजे होती है, यह वह भी अपने में 
समा सकती है और यदि इसको सँभाल 
कर रखा जाए तो यह कई वषषों तक 
दटक सकती है या इसतमेाल की जा 
सकती है।

वसतुतः काँगडी कैसी भी हो, इसका 
दटकना या अध्धक िेर तक इसतमेाल 
में लाना, इसकी ्बुनाई पर तनभ्शर करता 
है। जसैी तीभलयाँ होंगी, वैसी ही काँगडी 
भी होगा ककनतु इसका ‘कोप’ या ऊपर 
वाला भाग, इससे भी मज्बूत होना 
चादहए। ्बारीक से ्बारीक तीभलयों से 
्बुनी गयी काँगडी से ्यािा गमा्शहट ली 
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जा सकेगी। ‘कँछ’ तीभलयों से ्बुनी गयी 
काँगडी से भी जोरिार आचँ आ जाती 
है ककनतु यह ्यािा िेर तक दटकाऊ 
नहीं रहती ्योंकक इसकी ्बुनाई आँच 
लगने से या तो सूख जाती है या जल 
जाती है। इसी तरह ‘पाभश’ तीभलयों से 
्बनी काँगडी मज्बूत होती है ककनतु ये 
सभी तीभलयों से मोटी होती हैं कजससे 
इसकी ्बुनाई में कुछ मुकशकलें आती हैं। 
कफर भी यदि ्बारीक तीभलयों से ्बनी 
काँगडी का ‘कोप’ या उपरीला भाग या 
तनचला भाग, वह भी दटक सकता है। 
‘कुभलम’ तीभलयाँ या ‘गीय’ तीभलयों की 
काँगडडयाँ ्बन सकती हैं ककनतु इस 
तरह की तीभलयों का इसतमेाल करने से 
पहले कपड ेका इसतमेाल करना जरूरी 
है। 

यहाँ कपडे
़
 की ्बात आयी तो िेणखए 

यह कपडा ् या होता है? यह वह कपडा 
नहीं जो वसत् ्बनाने में काम आता है 
या कजससे वसत् ्बनाए जात ेहैं। यहाँ 

कपड े का मतल्ब है ्बारीक व मोटी 
तीभलयों का सकममश्र्ण या यदि इन 
िोनों प्कार की तीभलयों से काँगडी ्बुनी 
जाए तो उस काँगडी को कशमीरी में 
‘असत् काँगर’ कहत े हैं ककनतु इसके 
्बुनने के खास ्बुनकर होत े हैं और 
यह आसानी से ्बाजार में नहीं भमलती 
है। काँगडी कैसे ्बुनी जाती है, यह 
जानना भी जरूरी है। इसके ्बुनने के 
भलए मु्यतया िो खास चीजों की 
आवशयकता रहती है। एक है भमटी 
का ्बना ्बडा पयाला जो इसका मु्य 
आ्धार होता है और इसको कशमीरी में 
‘कँडुल’ कहत े हैं और िसूरा तीभलयाँ, 
कजनको कशमीरी में ‘कातन’ कहत े हैं 
और ज्ब ्बुनकर के पास ये िोनों चीजें 
मयससर हो, तभी वह अपनी कला का 
कमाल दिखा सकेगा, वरना एक काँगडी 
हवा में नहीं ्बन सकती। काँगडडयाँ कई 
सिानों में ्बुनी जाती है ककनतु चार में 
्बनी काँगडी की अपनी नजाकत है। यह 
पयालानुमा कँडुल में ्बुनी जाती है और 

इसके ्बीच और पास की ववशषे प्कार 
की ्बुनाई की जाती है। 

वसतुतः काँगडी की ्बुनाई तीन भागों में 
्बाँटी जा सकती है और वह है ‘चोख’ 
या आ्धार या तनचला भाग, ‘ड्ब’ या 
मधयम भाग और ‘कोप’ अिवा उपरीला 
भाग। आम काँगडडयों का चोक या 
तनचला भाग गास की ्बनी गोलाकार 
गठरी के समान होता है ककनतु ्बारीक 
और जालीिार आईना धचपकाए काँगडी 
का तनचला भाग ऊँचा होता है। जनैागीर 
काँगडी भी खुली जाभलयों में ्बुनी जाती 
है कजनका तनचला भाग ऐसे ही होता है 
ककनतु यह चार काँगडी के तनचले भाग 
से चौडा होता है। पतली और ्बारीक 
काँगडडयों का ड्ब या ्बीच का भाग ्बुनने 
के भलए रंगी हुई तीभलयों का इसतमेाल 
ककया जाता है। छमछम ्बनी जालीिार 
काँगडडयों को छोडकर, जो काँगडडयाँ 
्बारीक एवं पतली तीभलयों से ्बुनी जाती 
हैं, उनके पीछे से हाभशयानुमा डोरी भी 
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्बुनी जाती है। इसके कोप या खोपडी 
के भी िो भाग होत ेहैं कजनको कशमीरी 
में िर और पॅहय्श कहत ेहैं। िर काँगडी 
की तुणड को िोनों ओर से घुमाता है। 
पुहर कुछ एक उन डोररयों को कहत े
हैं जो गोलाकार काँगडी में पीछे की 
ओर जोडी जाती हैं। कजन काँगडडयों का 
फूटा कोप या ऊपर वाला भाग होता 
है, उनका पुहर या कुणडल या पयाले 
के तनचले भाग तक ्बनाया जाता है। 
कजन काँगडडयों के चौिह से से लेकर 
चालीस इंच तक पुहर होता है, उनहीं 
को मज्बूत काँगडडयाँ कहा जाता है। 
‘चालन’ अिवा इसमें जमे अगंारों की 
राख को उलटाने वाला यनत् कुछ ऐसा 
होता है कक इसको पुहुर में ही डालकर, 
एक छोटा सा गोलाकार फँसाया जाता 
है। इससे कोप या काँगडी का ऊपरवाला 
भाग भी पकड भलया जाता है। 

रंगिार काँगडी ्बुनने के भलए पहले 
तीभलयाँ रंगी जाती हैं और इनके 
भलए अध्धकाध्धक तीन या चार रंगों 
की तीभलयाँ इसतमेाल में लायी जाती 
हैं। तीभलयों को रंगने का काम सवयं 
काँगडी ्बनाने वाला करता है। काँगडी 
की ्बुनाई में कारीगर को तीन चीजों की 
जरूरत पडती है और वह है अडँ या एक 
तरह का नेजा, आरी और छीलन। अँड 
से वह तीभलयाँ काटता है और इनको 
कफर पानी में डालकर छीलता है। आरी 
से तीभलयों को आपस में जोडने और 
छीलने का काम भी भलया जाता है। 

अ्ब रहा कचचे माल का सवाल! हाँ, 
तीभलयाँ और ्बड ेपयाले। तीभलयाँ ्बनों 
और कँडी षिेत्ों में आसानी से भमलती 
है। वहाँ पॉश, भलनय और तीभलयों के 
अनधगनत झुँड भमलत े हैं। शषे की 
तीभलयाँ पिरीली षिेत्ों में भमलती है। 
कुणडल या पयालानुमा ्बत्शन भमट्ी का 
होता है कजनको ्बनाने के भलए अलग 
कुमहार तनयत होत े हैं। और हाँ, यहाँ 
यह ्बात कहनी जरूरी है कक यहाँ ऐसे 
कुमहार हैं जो ब्बना ककसी ्बुनाई, भसफ्श  
भमट्ी की काँगडडयाँ तयैार करत ेहैं और 
इनका कोप भी भमट्ी का ही होता है 

ककनतु इस तरह की काँगडडयाँ आम 
इसतमेाल में नहीं लायी जाती। शायि 
ही कोई आिमी होगा जो ऐसी काँगडी 
के इसतमेाल करने से अपनी टाँगें और 
कपडों को जलने से ्बचा सकता हो 
्योंकक इसमें तजे आचँ तनकलती है। 
इस प्कार की काँगडी को कशमीरी में 
‘मनन’ कहत ेहैं। ककनतु प्शन उठता है 
कक काँगडी का आववषकार क्ब, कहाँ 
और ककसने ककया अरै इसको क्ब से 
कशमीररयों ने अपने गले से लगाया है।

इस सं्बं्ध में कजस ककसी ने जो चाहा, 
कह दिया। कुछ ववद्वानों के अनुसार 
सम्राट अक्बर, कशमीर आए तो उसके 
साि इतालवी पय्शटक भी िे। कजनके 
भमट्ी के ्बने पयालानुमा काँगडडयाँ 
िीं और राजा ने इनको भेंटसवरूप 
कशमीररयों को िे िी ताकक ये ठंड से 
्बच सकें  और तभी से यहाँ काँगडी 
के इसतमेाल करने की शुरुआत हुई 
है ककनतु िभुा्शगय यह है कक कशमीरी 
िसूरों से जो सुनत ेहैं, चाहे वह सतय 
से कोसों िरू ्यों न हो ककनतु इनको 
अपनी संसककृ तत के ववषय में कोरा झूठ 
सुनने में मजा आता है और आज भी 
यह ्बात सही है कक ज्ब हम वजै्ातनक 
िौर से गुजर रहे हैं। इटली के ककसी 
मकृ्ण भाणड में, कजसमें आग रखी जाए, 
हमारी काँगडी के साि कोई समानता 
नहीं। इटली का यह अकगन भाणड एक 
लम्बी पयाली की तरह होता है और 
इसका हमारी संसककृ तत के साि कोई 
समानता नहीं है। इनका यह अकगन 
भाणड ्बालटी जसैा होता है कजसके पीछे 
हैणडल लगा होता है। रोमन िौर से 
ही वहाँ इसको ‘तुरला’ कहत े रहे हैं 
कजसकी हमारी इस काँगडी से कोई 
समानता नहीं। इतना होने पर भी हमें 
काँगडी को इटली की िेन मानने से 
कोई इनकार नहीं िा, ककनतु सतय यह 
है कक काँगडी को कशमीरी प्ाचीन काल 
से इसतमेाल करत े आए हैं। कलह्ण 
ने अपनी कालजयी ककृ तत ‘राजतरंधग्णी’ 
में इसको कँगाडका कहा है और मँख 
ने ‘श्रीकंठचररत’ में भलखा है कक ्यों 
ही यहाँ भशभशर शुरू होता है, काँगडी 

या हततसतनका में अगँारे ऐसे भडकत े
हैं कक जसेै लाल-लाल आखँें! भशव को 
अपने ्बस में करने के भलए कामिेव ने 
भी यही चाल चली िी, कजससे भशव की 
आखँ प्कट होकर अगंारे ्बरसाने लगी। 

कलह्ण के कोभशश की तुलना काँगडी 
में िहकत ेहुए अगंारों के साि की जा 
सकती है जो कभी िेखत े ही ककसी 
को भसम कर िेत े हैं। सेंट पीटस्बग्श 
के शबिकोष के अनुसार कलह्ण ने 
हकसततनका का उललेख उस समय ककया 
है ज्ब उसने अपनी कालजयी ककृ तत 
‘राजतरंधग्णी’ में महाराजा ववक्रमादितय 
का व्ण्शन ककया है और कहत ेहैं कक ये 
ऐसे राजा हुए हैं जो िहकती काँगडी की 
तरह अगंारे ्बरसात ेिे। कलह्ण ने एक 
अनय सिान पर इसी तरह का उललेख 
ककया है। संसककृ तत ववद्वानों ने काँगडी 
को ्या नाम दिया है, उसके साि मुझ े
कोई सरोकार नहीं ककनतु यहाँ मुझ े
आपका धयान इस ओर खींचना है कक 
हकसततनका शबि का ववककृ त रूप काँगडी 
नहीं हो सकता न ही कॉगर शबि का 
स्रोत हकसततनका है। काँगडी का व्ण्शन 
करत ेहुए आर.एस. पंडडत भलखत ेहैं कक 
ककशातन शबि का अि्श अरंडी की आग 
भी हो सकता है। ककशाकगन का ववककृ त 
रूप काँगडी भी हो सकता है कजसमें 
शोलों को भडका कर, कशमीरी अपने 
साि रखत ेहैं। इसका अि्श वन की आग 
या अलाव भी हो सकता है। रघुवंश 
में भी इसका अि्श यही दिया गया है। 
मगर काँगडी का इस तरह अि्श िेना 
युक्तसंगत नहीं। काँगडी कशमीररयों 
को इतालववयों की िेन न दहटंन नोलस 
को मानय है न ही सर वालटर लारेंस 
को। इस सं्बं्ध में कजसने भी इस तरह 
का िावा ककया है, वह स्ब कलपना के 
भसवाय कुछ नहीं है और ऐततहाभसक 
तरयों से ्बहुत िरू है। काँगडी शबि की 
वयुतपत�ा ्या है—इस पर दहटंन नोलस 
्या कहत ेहैं या अनय ककसी और की 
्या राय है। वह भी अपनी जगह सही 
है ककनतु इस सं्बं्ध में िो तरह के 
अनुमान लगाए जा सकत ेहैं जो ककसी 
हि तक सही हैं--



 xxukapy uoEcj&fnlEcj] 2016 | 39

(1) काँगडी िो शबिों के योग से ्बनी 
है अिवा कातन या तीभलयाँ और घर 
अिवा वह सिान कजस पर ये लगायी 
जाती है अिवा ्बनाने वाले को कातनघर 
का अि्श है काँगडी को ्बुनने वाला या 
कजसको कशमीरी में ‘कानयुल’ कहत ेहैं 
या कजसका अि्श ्बुनी हुई तीभलयाँ भी 
हो सकता है। कशमीर में ककसी भी 
चीज के नाम को इसके ्बनाने वाले के 
नाम से जोड दिया जाता है। काँगडी 
मात् ्बुनी हुई तीभलयों और पयाले के 
भसवाय कुछ नहीं होती। कातनघर शबि 
का छोटा रूप काँगडी भी हो सकता 
है, ठीक उसी तरह जसेै रंगसाज को 
रंगुर या ्ँबग ्ेबचने वाले ्ँबगुर कहत ेहैं। 
ककनतु प्शन उठता है कक कातनघर शबि 
्या कभी कशमीरी ्बोलचाल में प्चभलत 
रहा है? इसका उ�ार नकारातमक ही हो 
सकता है ्योंकक ऐसे शबि गढ़ने की 
यहाँ जरूरत नहीं रही है। वजह यह है 
कक इसके भलए पहले ही कशमीररयों 
में कानयुल शबि का प्योग ककया जा 
रहा िा।

(2) िसूरा और शायि मह�वपू्ण्श 
अनुमान यह है कक काँगडी को ककसी 
अनय भाषा के शबि से जोडना ककसी 
का मात् भ्रम हो सकता है। यह शबि 

वसतुता संसककृ त से आया है। संसककृ त 
में ‘क’ व्ण्श नषट या छोटा होने का 
संकेत है। अगंारा कजसको िहकत े हुए 
शोले या कोयला भी कहत ेहैं। अगंारों 
का अि्श वह चलता कफरता ्बत्शन भी हो 
सकता है कजसमें आग हो या अगंारा 
या अगंारी, कजसका अि्श है िहकत ेहुए 
आग का छोटा ्बत्शन। 

डॉ. नोलस के इस किन के ्बावजूि 
मेरा कहना है कक काँगडी कँग का 
ववककृ त रूप हो सकता है। कशमीरी कँग 
भमट्ी के ्बने पयालेनुमा उस अकगन पात् 
को कहत ेहैं कजसका आकार कद्ू जसैा 
होता है। कँग को कभी-कभी गरमाई के 
भलए भी इसतमेाल ककया जाता है और 
लोग इसमें िहकत ेकोयले भरकर रखत े
हैं। इसी अकगन पात् को कशमीरी में 
मनन कहत ेहैं। इसको अलाव भी कहा 
जाता है। पहले इस तरह के अकगन पात् 
लेह लद्ाख में इसतमेाल ककए जात ेिे, 
ककनतु आजकल लद्ाख के िरू-िरू षिेत्ों 
में भी इसका चलन है। कँग मूलतः 
ततब्बती भाषा का शबि है। गरमाई िेने 
का अकगन पात् होने के अततरर्त, वहाँ 
कँग उस ्बुखारी को भी कहत ेहैं जो 
िो कमरों के ्बीच की िीवार के साि 
रखी जाती है और ्धुआ ँ तनकलने के 

भलए नीचे से धचमनी रखी जाती है। 
एक मकान में एक कँग के जलने से 
िो कमरे गम्श रहत ेहैं। चीनी सीमाओ ं
पर ्बसने वाले लोगों के चूलहे के ्बीच 
में एक मणडप होता है कजसको कँग 
कहत े हैं। यह मणडप उसी तरह का 
होता है जसेै कक आजकल कशमीर में 
्बने भमट्ी के चूलहे होत ेहैं। वहाँ खाने 
पीने के अततरर्त, एक हमाम भी होता 
है कजसके सामने घर के सिसय ्बठैकर 
तन गम्श करत ेहैं। काँगडी शबि ‘कँग’ 
से जोडना ककसी हि तक सही लगता है 
और अनुमान के ब्बलकुल अनुकूल है। 
हो सकता है कक प्ारंभभक काल में यह 
भमट्ी का ही ्बना हो जो ककसी हि तक 
ववशवसनीय लगता है, ्योंकक अ्ब भी 
इस तरह की काँगडी का प्योग होता 
है। हाँ, इसको नम्श तीभलयों से ्बुनकर 
प्योग में लाना कशमीररयों का अपना 
अलग आववषकार हो सकता है ककनतु 
यह कँग की ही िसूरी श्ल है, कजसको 
आजकल हम काँगडी कहत ेहैं।

डी-255, गली 14/15, लोअर भशवनगर,  
ऐ.जी. आकफस के पीछे, जममू-180001
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ततविशजी धचनतक, मानवीय 
संवेिनाओ ं के सहज धचतरेे, 

उिातत जीवन मूलयों के पोषक, राषट्रीय 
सांसककृ ततक चेतना के अरिितू, सवसि 
सकारातमक अभभवयक्त के सूत््धार, 
सरल वयक्ततव तिा अषिुण्ण ककृ तततव 
के ्धनी भीषम साहनी सिैव समर्णीय 
हैं। जीवनतता तिा सवा्धीनता उनकी 
रग-रग में ्बसी िी। उनका कालजयी 
सादहतय कभी भी समय की सीमाओ ं
में तघरकर काल्बाध्धत नहीं हुआ। 
ऐसे युगदृषटा, िरूिशजी तिा जीवनत 
सादहतयकार का ववरार ककृ तततव सकैडों 
युवाओ ंका पि-प्िश्शन कर रहा है जो 
अपने में अत�तीय है। एक युग-प््ेणता 
के रूप में वे धचरसमर्णीय हैं। उनहोंने 
क्राकनत को भारतीयता के साि जोडा। 
यही कार्ण है कक उनके अववकल 
सादहतय में जो कुछ भी है वह स्ब 
भारतीयता के रंग से सरा्बोर है, उसमें 
कुछ भी आयाततत नहीं है। ववभाजन के 
कार्ण ज्ब िेश की अखणडता पर चोट 
हुई त्ब उनहोंने तद्जतनत पीडा को अपने 

सादहतय में उकेर कर राषट्रीय सवरूप 
प्िान कर दिया। इसीभलए समपू्ण्श िेश 
में उनके और उनके सादहतय के प्तत 
पाठकों में अनुराग और सहृियता की 
कमी नहीं है।

भीषम साहनी का जनम 08 अगसत, 
1915 को पंजा्ब के रावलवपणडी (अ्ब 
पाककसतान) में हुआ िा। इनके वपता 
का नाम हर्बंश लाल साहनी तिा 
माँ का नाम लक्मी िेवी िा। हर्बंश 
लाल साहनी वयापारी िे। सुप्भसद्ध 
कफलम अभभनेता ्बलराज साहनी भीषम 
के ्बड े भाई िे। वे पाररवाररक रूप 
से आय्शसमाजी संसकारों के िे मगर 
ववचारों से वामपंिी। इसके ्बावजूि 
उनहोंने अपने ववचारों को कभी अपनी 
रचनाओ ंके ऊपर हावी नहीं होने दिया। 
उनकी प्ारकमभक भशषिा घर पर ही हुई। 
सन ्1937 में उनहोंने राजकीय कॉलेज, 
लाहौर से अरेंिजी सादहतय में एम.ए. 
ककया। सन ्1946 में धचत्कार शीला के 
साि उनका वववाह हुआ। सन ् 1958 
में उनहोंने पंजा्ब ववशववव�ालय से डॉ. 
इनद्रनाि मिान के तनिवेशन में ‘कानसेपट 

ऑफ ि हीरो इन ि नावेल’ ववषय पर 
शो्ध कर पी-एच.डी. की उपाध्ध प्ापत 
की। दहनिी, अरेंिजी, उिू्श, संसककृ त, 
रूसी, पंजा्बी, अर्बी, फारसी आदि 
भाषाओ ं पर उनका समान अध्धकार 
िा। उनहोंने वयवसायी, प्ोफेसर, 
किाकार, उपनयासकार, नाटककार, 
अनुवािक, रेडडयो रूपानतरकार, िरूिश्शन 
रूपानतरकार, पत्कार, समपािक, लेखक, 
्बाल सादहतयकार, शो्ध तनिवेशक, शो्ध 
परीषिक, रगकमजी, अभभनेता, नारय 
तनिवेशक तिा संसककृ ततकमजी के रूप में 
अपने जीवन को वववव्ध आयामों के 
साि कजया और प्तयेक षिेत् में अपना 
अववसमर्णीय योगिान दिया।

्याततप्ापत सकृजन्धमजी भीषम साहनी 
का समपू्ण्श सादहतय य�वप उस युग की 
ववभशषट माँग िी तिावप आज भी उसके 
पे्रक ततव यिावत प्भावी हैं। कहानी, 
नाटक और उपनयासों के अप्ततम 
रचतयता के रूप में वे अननतकाल तक 
ववसमकृत नहीं हो सकत।े उनकी रचनाएँ 
उस युग का यिाि्श धचत््ण अपने में 
संजोए हुए आज भी िैिीपयमान हैं। 
उनकी कहातनयाँ हों या नाटक अिवा 
उपनयास सभी में ततकालीन समय का 
यिाि्श धचत््ण हुआ है। उनकी ककृ ततयाँ 
समसामतयक होने के साि ही भववषय 
की क्राकनतकारी समभावनाओ ंसे ओत-
प्ोत भी हैं। इसीभलए वे आज भी अपने 
कालजयी सवरूप में लोगों की पे्र्णा 

मानवीय संवेिनाओ ंके सहज धचतरेे : भीषम साहनी
राजेश हजेला

सुपररगचत कवि एिं लेखक। देश के प्मुख 
समाचार-पत्रों तथा पबत्रकाओ ंमें कविताएं, लेख 
एिं शो्ध लेख प्कासशत। विसभनन वि्धाओं 
में लेखन। लोक संसककृ नत तथा साहहतय के 
अ्धयेता। आकाशिाणी तथा दरूदश्डन से 
कविताएं एिं िाता्डएं प्साररत। रािकीय 
संसथानों तथा प्नतसष्ठत संसथाओ ं �ारा 
सम्माननत। उचच सतरीय सरकारी ससमनतयों 
के सदसय। सम्प्नत सलाहकार (रािभाषा), 
भारतीय विमानप�ान प्ाग्धकरण।
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और आकष्श्ण का प््धान केनद्र ्बने हुए 
हैं।

शबि-भशलपी भीषम साहनी को लेखन की 
प्ततभा ईशवरीय वरिान के रूप में प्ापत 
िी। यही कार्ण है कक उनकी लेखनी 
�ारा उकेरा गया प्तयेक धचत् समाज 
के प्तत संवेिनशील है। उनके सादहतय 
में पठनीयता अनवरत ्बनी रहती है। 
पाठक उनकी रचनाओ ंमें पात्ों से सहज 
ही तािातमय सिावपत कर लेता है। यह 
ववशषेता सादहतय को शाशवत सवरूप 
प्िान करती है जो अनय सादहतयकारों 
की रचनाओ ंमें प्ायः िलु्शभ है। सहज, 
उिार तिा मुखर अभभवयक्त के ्धनी 
भीषम साहनी ने सादहतय जगत को जो 
कुछ भी दिया है उसकी अपनी अलग 
महतता है। सामानयतः जहाँ अध्धकांश 
सादहतयकारों ने ववभभनन समसयाओ ंको 
अपनी रचनाओ ं में उजागर ककया है 
वहीं भीषम साहनी ने अपनी रचनाओ ंके 
माधयम से उनका समा्धान भी प्सतुत 
ककया है। यही उनकी ववशषेता है।

साहनी जी ने प्ारमभ से ही अपनी 
रचनाओं में कलपना का ऐसा ताना-्ुबना 
्बुना जो यिाि्श के अतयनत तनकट है। 
उनहोंने अपनी वैचाररक षिमता से उन 
आिशषों को भी यिाि्शता प्िान की है 
जो जनमानस के भलए सहज समप्ापय 
नहीं है। उनहोंने कजस ववषय को भी 
छुआ उसे माटी से कंचन तो ्बनाया 
ही साि ही अपनी प्ततभा की ऐसी 
सुगन्ध उसमें भरी जो सु्धी पाठकों 
को भावजगत ्में लाकर ऐसा रमा िेती 
है जहाँ से वे तनकलने का वचैाररक 
श्रम भी नहीं कर पात ेऔर लेखक की 
रचनाओं के पात्ों से अपनतव के ्बं्धन 
में ्ँब्ध जात ेहैं। उनकी वचैाररक शकृंखला 
इतनी सुदृढ़ हे कक उसमें आ्बद्ध होकर 
पाठक उनहीं का होकर रह जाता है। 
उनहोंने जो भी भलखा उसमें सरलता 

और सहजता के साि-साि ्बो्धगमयता 
भी है। वे तनःसवाि्श, तनभल्शपत तिा 
प्गाढ़ िेशभ्त िे। अपनी रचनाओं के 
माधयम से उनहोंने िेश और समाज 
को ्बहुत कुछ दिया है जो आज भी 
पाठकों की समकृतत में ववद्यमान है। 
उनके वयक्ततव और ककृ तततव में ऐसा 
कुछ भी नहीं है जो जनमानस �ारा 
िेखा या सुना नहीं गया। वे कजस षिेत् 
में भी रहे उसमें उनहोंने एक ऐसी छाप 
छोडी जो आज भी अषिुण्ण रूप से 
िैिीपयमान है। उनका वयक्ततव सहज 
और मानवीय िा।

भीषम साहनी को दहनिी सादहतय में 
उपनयास सम्रार मुंशी पे्मचंि की 
परमपरा का अरि्णी किाकार माना 
जाता है। मुंशी पे्मचंि का अनुसर्ण 
करत े हुए उनहोंने गाँवो, कस्बों तिा 
शहरों के लोगों के जीवन में घट रही 
छोटी से छोटी समसयाओ,ं घटनाओ ंव 
पीडाओं को अतयनत सलीके के साि 
उठाया और उनके समा्धान की दिशा 
भी तन्धा्शररत की। उनकी कहातनयों के 
केनद्र में केवल मनुषय और मनुषयता 
है। उनके लेखन का उद्ेशय समाज में 
मानवीयता, सामंजसय, सदहष्णुता तिा 
भाईचारा सिावपत करना है। ‘भीषम 
साहनी का किा सादहतय’ ववषय पर पी-
एच.डी. कर चुकीं डॉ. शुभभका भसहं के 
अनुसार, ‘‘साहनी जी पर मुंशी पे्मचनि 
और यशपाल की गहरी छाप है। उनकी 
कहातनयों में अनतवव्शरो्धों व जीवन 
के �ं�ों तिा ववसंगततयों से जकड े
मधयम वग्श के साि ही तनमन वग्श 
की कजजीववषा और संघष्शशीलता को 
उद्घादटत ककया गया है। जनवािी किा 
आनिोलन के िौरान भीषम साहनी ने 
सामानयजन की आशा, आकांषिा, िःुख, 
पीडा, अभाव, संघष्श तिा ववडम्बनाओं 
को अपने उपनयासों से ओझल नहीं 
होने दिया। नयी कहानी में उनहोंने 

किा सादहतय की जडता को तोड कर 
उसे ठोस सामाकजक आ्धार दिया।... 
जहाँ तक नारी मुक्त समसया का प्शन 
है भीषम जी ने अपनी रचनाओ ं में 
नारी के वयक्ततव ववकास, सवातनत्य, 
एकाध्धकार, आधि्शक सवतंत्ता, सत्ी 
भशषिा तिा सामाकजक उ�ारिातयतव और 
उसकी सममानजनक कसितत का समि्शन 
ककया है।... भीषम जी की रचनाओ ं
में सामाकजक अनतवव्शरो्ध पूरी तरह 
उभर कर सामने आया है। राजनतैतक 
मतवाि अिवा िलीयता के आरोप से 
िरू भीषम साहनी ने भारतीय राजनीतत 
में तनरनतर ्बढ़त े भ्रषटाचार, नेताओ ं
की पाखणडी प्वकृत�ा, चुनावों की भ्रषट 
प््णाली, राजनीतत में ्धाभम्शक भावना, 
सामप्िातयकता, जाततवाि का िरुुपयोग, 
भाई-भतीजावाि, नतैतक मूलयों का 
ह्ास, वयापक सतर पर आचर्ण 
भ्रषटता, शोष्ण की षडयंत्कारी प्वकृत�ायाँ 
तिा राजनतैतक आिशषों के खोखलेपन 
आदि का धचत््ण ्बडी प्ामाण्णकता और 
तटसिता के साि ककया है। उनका 
सामाकजक ्बो्ध वयक्तगत अनुभव 
पर आ्धाररत िा। उनके उपनयासों 
में शोष्णहीन समतामूलक प्गततशील 
समाज की रचना, पाररवाररक सतर, 
रूदढ़यों का ववरो्ध तिा संयु्त पररवार 
के पारसपररक ववघटन की कसिततयों 
के प्तत असंतोष वय्त हुआ है। 
भीषम जी का सांसककृ ततक दृकषटको्ण 
तनतानत वजै्ातनक और वयावहाररक 
है जो तनरनतर पररषकर्ण, पररशो्धन 
तिा पररव्ध्शन की प्कक्रया से गुजरता 
है। प्गततशील दृकषट के कार्ण वह 
मूलयों पर आ्धाररत ऐसी ्धम्शभावना के 
पषि्धर हैं जो मानवमात् के कलया्ण के 
प्तत प्तत्बद्ध और उपािेय है।.... भीषम 
जी मुंशी पे्मचनि के समान जीवन 
की ववसंगततयों और ववडम्बनाओं को 
अपनी रचनाओ ंमें अभभवयक्त प्िान 
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करत े हैं। भले ही वह मुंशी पे्मचनि 
की भाँतत रिामी्ण वसतुकसितत को नहीं 
पकड पाये ककनतु पररवेश की समरिता 
में वसतु और पात् के अनतःसम्बन्धों 
को कजस प्कार खोलत े हैं और इन 
सम्बन्धों में जनता के मु्तकामी 
संघषषों को रूपातयत करत े हैं वह 
तनकशचत रूप से उनहें न केवल मुंशी 
पे्मचनि के तनकट पहँुचाता है अवपतु 
उसमें नया भीषम भी जुड जाता है। 
उनहोंने अपनी रचनाओ ंमें जहाँ जीवन 
के कटुतम यिािषों का प्ामाण्णक धचत््ण 
ककया है वहीं जनसामानय का मंगल-
वव्धान करने वाले लोकोपकारक आिशषों 
को भी रेखांककत ककया है। अपनी इनहीं 
कालजयी रचनाओ ंके कार्ण वह दहनिी 
सादहतय में युगानतकारी उपनयासकार 
के रूप में धचरसमर्णीय रहेंगे।’’

नयी कहातनयों के लेखकों में भीषम 
साहनी का महतवपू्ण्श सिान है। उनकी 
कहातनयों में न तो ककसी प्कार की 
्बनावट है और न ही वे अततरंकजत हैं। 
उनकी कहातनयों में इतनी सहजता और 
आतमीयता है कक वे हमारे आस-पास 
ही कहीं घटी हुई प्तीत होती हैं। वे 
कहानी के चररत्, ववचार और अनुभव 
को इतनी कुशलता के साि गढ़त ेहैं कक 
वह उनके किा-संसार की अभभनव-ककृ तत 
का रूप ले लेती है। उनके रचना-संसार 
का फलक अतयनत वयापक है। उनकी 
प्तयेक रचना में उनकी असा्धार्ण 
लेखन षिमता का भरपूर उपयोग हुआ 
है। इसीभलए उनकी कहातनयाँ ‘भोगा 
हुआ यिाि्श’ लगती हैं। वे अपनी 
कहातनयों के माधयम से समाज की 
िोहरी मानभसकता को ्ेबनका्ब करके 
उसका वासतववक चेहरा सामने रखत े
हैं। उनकी कहातनयाँ केवल कहातनयाँ न 
होकर वासतव में एक आईना हैं कजसमें 
समाज का वासतववक चेहरा दिखाई 
पडता है।

भीषम साहनी की कहातनयों में किा 
कहने का कौशल और भाषा की 
अभूतपूव्श सािगी िेखत े ही ्बनती है। 
उनकी कहातनयाँ मधयमवगजीय पररवारों 
के जीवन की पडताल करती हैं। उनकी 
कहातनयों में समय और समाज के 
वासतववक संघष्श का उतककृ षट धचत्ांकन 
है। उनके सादहतय में मानवीय मूलयों 
का पतन, भ्रषटाचार, जाततवाि, 
अवसरवादिता, रूदढ़याँ, सामप्िातयकता, 
पाखणड, अमानवीयता, ववसंगततयाँ, 
कट्रता तिा कायरता आदि का 
डटकर मुका्बला ककया गया है और 
अनततोगतवा मनुषयता का जयगान 
ककया गया है। वररषठ सादहतयकार 
रामिरश भमश्र के अनुसार, ‘‘...
आ्धुतनकतावाि के आकष्श्ण के िौर में 
ये अपने िेशी पररवेश से जुड ेरहे और 
अव्धार्णाओं के सिान पर अपने उस 
पररवेश से उनका लगाव रहा कजसमें ये 
अव्धार्णाएँ चररताि्श होती हैं। भीषम 
साहनी की कहातनयों में आ्धुतनकता है, 
आ्धुतनकतावाि नहीं। यह आ्धुतनकता 
एक नयी सामाकजक समझ, वववेक-दृकषट 
और अभभशपत-शोवषत मनुषय के प्तत 
गहरे लगाव के रूप में दिखाई पडती है, 
ककसी भसद्धानत या अव्धार्णा के रूप में 
नहीं।... भीषम का किा-संसार अध्धक 
वयापक है।... पररवेश के साि तनरनतर 
जीवनत सरोकार ्बनाये रखने के कार्ण 
वे तनरनतर अचछा भलखत े रहे।... 
भीषम जी की कहानी-शलैी मु्यतः 
व्ण्शनातमक और तनराड्ंबर है। उसमें 
सािगी और सहजता है। व्ण्शनातमक 
शलैी की अपनी शक्त है, अपनी 
अशक्त है। जहाँ इन कहातनयों का 
करय सश्त होता है वहाँ व्ण्शनातमक 
सािगी अद्तु शक्त पा लेती है और 
करय की वतु्शलता और संकशलषटता 
व्ण्शनातमकता को नाटकीय तनावों और 
छोटे-छोटे पररधचत ब्बम्बों से भर िेती है 

और ऊपर-ऊपर से सपाट िीखने वाली 
शलैी और भाषा में अि्श-वक्रताएँ तिा 
संकेत भरे होत ेहैं। इन वक्रताओं और 
संकेतों को पकड ेब्बना कहानी के करय 
की पूरी पहचान नहीं हो पाती। भशलप 
और करय िोनों परसपर रचे-पचे होत े
हैं। भशलप करय-तनरपेषि होकर अपनी 
वसैी भंधगमाएँ नहीं दिखाता जसैी कुछ 
प्योगवािी लेखकों का भशलप दिखाता 
है।... भीषम साहनी का भशलप उनके 
करय में इतना जज़्ब होता है कक उसे 
अलग से नहीं पहचाना जा सकता। और 
चूँकक वे सामाकजक जीवन-धचनता के 
लेखक हैं इसभलए उनका भशलप तनरपेषि 
भाव से अपनी नवीनता, अपनी शक्त, 
अपनी ववभशषटता खींचता है जाने-
पहचाने पररवेश से ही। इसभलए वह 
नवीन होकर भी चौंकाता नहीं, ववभशषट 
होकर भी सामानय को आतंककत नहीं 
करता।’’

‘चीफ़ की िावत’, ‘नीली आखँें’, ‘साग-
मीट’, ‘अमकृतसर आ गया है’, ‘वाङचू’, 
‘अभी तो मैं जवान हँू’, ‘मौकापरसत’, 
‘वपकतनक’, ‘रा्धा-अनुरा्धा’, ‘खंडहर’, 
‘्धरोहर’, ‘पहला पाठ’, ‘काँटे की चुभन’, 
‘ढोलक’, ‘पैरों के तनशान’, ‘तसवीर’, 
‘पटररयाँ’, ‘ललक’, ‘रासता’, ‘माभलक का 
्बंिा’, ‘ओ हरामजािे’, ‘त्ास’, ‘गलमुचछे’, 
‘नया मकान’, ‘भागयरेखा’, ‘भटकती 
राख’, ‘शोभायात्ा’, ‘तनशाचर’, ‘पाली’ 
उनकी प्भसद्ध और ववभशषट कहातनयाँ 
हैं। इन कहातनयों के अततरर्त उनकी 
प्ायः सभी कहातनयाँ अपने में ककसी 
न ककसी ववशषेता को समादहत ककए 
हुए हैं।

‘चीफ़ की िावत’ उनकी स्बसे लोकवप्य 
और प्भसद्ध कहानी है। इस कहानी में 
शामनाि अपनी प्ोननतत के भलए अपने 
साह्ब को अपने घर पर िावत िेता 
है। शामनाि अपनी ्बूढ़ी माँ को साह्ब 
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की दृकषट से ्बचाना चाहता है कजससे 
उसके ऊपर कोई िषुप्भाव न पड ेकफर 
भी घटनाक्रम कुछ ऐसा होता है कक 
साह्ब की दृकषट ्बूढ़ी माँ पर पड जाती 
है जो शामनाि के भलए वरिान साब्बत 
होती है और अनततः उसकी पिोननतत 
का रासता साफ हो जाता है। माँ पहले 
तछपाने की वसतु िी लेककन साह्ब के 
ववचार जानने के ्बाि वह शामनाि 
के भलए गव्श का प्तीक ्बन जाती है। 
्बूढ़ी माँ के प्तत साह्ब की सहजता, 
उिारता तिा तनषठा कहानी के अनत 
को माभम्शक ्बना िेती है।

‘चीफ़ की िावत’ कहानी समाज के 
तिाकधित मधयमवग्श से सम्बकन्धत 
है। इसमें पुरानी और नयी पीढ़ी के वग्श 
संघष्श का सवाभाववक धचत््ण िशा्शया 
गया है। यह कहानी सामाकजक मूलयों के 
तनरनतर पतन और मानवीय सम्बन्धों 
के षिर्ण को रेखांककत करती है। यह 
कहानी पात्ों के अनुसार अपना रूप तो 
्बिलती है परनतु उसका सहज प्वाह 
और सरलता ्बनी रहती है। कहानी के 
सभी पात् एक मया्शिा में ्ँब्ेध-से प्तीत 
होत े हैं और जो कुछ घदटत होता है 
वह स्ब इतना अनायास ककनतु क्रम्बद्ध 
है कजससे कहानी में सवाभाववकता आ 
जाती है। यही कार्ण है कक यह कहानी 
आज भी लोगों के मन को छूती है। 
कहानी में कजस तरह सिान, वातावर्ण 
और पररदृशय का गुंफन ककया गया है 
वह अपने में अत�तीय और कालजयी है 
्योंकक शामनाि जसेै लोगों की समाज 
में कमी नहीं है ज्बकक शामनाि की 
माँ का चररत् एक ऐसा अद्तु चररत् 
है जो अपने पुत् के भलए तिा पुत् की 
पिोननतत के भलए ि्ुब्शल काया और 
्धु्ँधली दृकषट होने के ्बावजूि अपनी 
षिमता से परे काय्श करने की हामी भर 
िेती है। इस प्कार यह कहानी एक 
ऐसे संसार की सकृकषट करती है कजसे 

हम यिाि्श की कसौटी पर खरा कह 
सकत ेहैं।

‘अमकृतसर आ गया है’ भारत के 
ववभाजन की त्ासिी पर आ्धाररत एक 
शे्रषठ कहानी है। इस कहानी में लाहौर 
से अमकृतसर आती हुई गाडी के डडब्ेब 
में ्बहुत ्यािा यात्ी नहीं हैं। जो हैं 
उनमें सरिार भी हैं और तीन पठान 
वयापारी हैं तिा एक वकृद्ध मदहला भी 
है। सरिार जी लाम के दिनों में ्बमा्श 
की लडाई में भाग ले चुके हैं और वहाँ 
के ककससे रोचकता के साि सुना कर 
हँसत ेहैं और गोरे फौकजयों की णखलली 
उडात े हैं। तीन पठान वयापाररयों में 
से एक हरे रंग की पोशाक पहने ऊपर 
वाली ्बि्श पर लेटा हुआ है। वह वयापारी 
्बडा हँसमुख है और नीचे वाली ्बि्श पर 
एक ि्ुबले से ्बा्ूब के साि हँसी-मजाक 
करता है। ्बुदढ़या मुँह-भसर ढक कर ्बठैी 
है और काफी िेर से माला जप रही है। 
इनके अततरर्त कुछ और यात्ी भी 
हैं। इसी गाडी में भयभीत और सहमा 
हुआ एक दहनि ू यात्ी भी है। दहनि ू
यात्ा इस ्बात को लेकर भयरिसत है 
कक कहीं उसके साि यात्ा करने वाले 
मुकसलम सहयात्ा उसे मार न डालें। ज्ब 
गाडी पाककसतान की सीमा को लाँघ 
कर अमकृतसर आ जाती है त्ब वह 
यात्ी गव्श के साि अतयनत उतसादहत 
हो जाता है और मुख पर ववजयी भाव 
भलए उन याबत्यों की ओर िेखने लगता 
है कजनसे वह अभी तक भयभीत िा। 
इस कहानी में यह धचत््ण ककया गया 
है कक पररकसिततयाँ पररवतत्शत होत ेही 
वयक्त की मानभसकता भी ककतनी 
जलिी पररवतत्शत हो जाती है।

‘वाङचू’ उनकी लम्बी कहातनयों में से 
एक है। इस कहानी का केनद्र-ब्बनि ुएक 
्बौद्ध-भभषिु है। कहानी के माधयम से 
राजनीततक अनतवव्शरो्धों की पडताल की 

गयी है। ‘वाङचू’ भारत में भशषिा रिह्ण 
करने वाला प्वासी छात् है जो मूल रूप 
से चीन का तनवासी है। वह सामतयक 
गततववध्धयों और घटनाओ ंसे तनभल्शपत 
रहकर गहन अधययन में जुटा रहता है। 
वह अपने आप में लीन रहकर सवयं को 
सुखी अनुभव करता है। वह भारतीयों 
की सहानुभूतत और सनेह का पात् भी 
है। चीन और भारत का युद्ध प्ारमभ 
होने पर वह चीन जाता है तो वहाँ की 
सरकार उसे संिेहपू्ण्श दृकषट से िेखत े
हुए प्शनों के चक्रवयूह में घेर लेती है। 
वह उनके पेचीिा और ताकक्श क प्शनों के 
उ�ार न िेने पाने फलसवरूप यातना की 
पररध्ध में आ जाता है। चीन से ऊ्ब 
कर वह भारत लौट कर आता है तो 
यहाँ भी पहले जसैी कसितत नहीं पाता 
और एक चीनी नागररक होने के कार्ण 
संिेह की दृकषट से िेखा-परखा जाता है। 
वह यह नहीं समझ पाता कक आणखर 
उसके साि ्या हो रहा है? िो िेशों के 
्बीच युद्ध होने के कार्ण उपजी त्ासिी 
में गेहँू के साि घुन की तरह वपसता 
है एक तनिडोष और तनसपकृह वयक्त। िो 
राषट्रों के मधय होने वाले राजनीततक 
अनतवव्शरो्धों का भशकार होता है भशषिा 
और संसककृ तत की मौन सा्धना में रत 
एक अ्बो्ध एकानतवासी।

‘मौकापरसत’ कहानी दिन-प्ततिन 
ववद्रवूपत होती राजनीतत का कटु सतय 
हमारे समषि प्सतुत करती है। कहानी 
के माधयम से उन राजनीततज्ों पर 
गहरा वयंगय ककया गया है जो ककसी 
की लाश को भी अपने तनदहत सवािषों 
की पूतत ्श के भलए प्योग करने में रंच 
मात् भी संकोच नहीं करत।े राजनतैतक 
िलों के नेता भावुकता और मानवीयता 
से कोसों िरू भसफ्श  अवसरवािी होत ेहैं 
और ऐसे अवसरों की तलाश में रहत े
हैं जहाँ वे अपनी राजनतैतक रोदटयाँ 
सेंक सकें । उनका ककसी से न कोई 
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ररशता होता है और न कोई सम्बन्ध। 
वे भसफ्श  और भसफ्श  राजनीततज् होत े
हैं। कहानी में रामलाल जैसे मँजे हुए 
राजनीततज् ककसी भी प्कार का काय्श-
तनषपिन मनोभावना के वशीभूत होकर 
नहीं करत े ्बकलक उसके पीछे उनका 
एक सुतनयोकजत षडयनत् होता है। इस 
कहानी का केनद्र-ब्बनि ु एक सा्धार्ण 
पाटदी काय्शक�ाा� शंभू का शव है। 
रामलाल पाटदी का िलाल है। रामलाल 
के प्यासों से शंभू के शव की मोटर-
यात्ा प्ारमभ होती है। प्ारमभ में वह 
सामानय शव-यात्ा होती है लेककन ्बाि 
में ट्रक, ्बैंड, माइक, पाटदी काय्शक�ाा� 
उससे जुडत ेजात ेहैं। माइक से चुनावी 
नारे ्बुलनि ककए जात े हैं और शव 
के साि ववरो्धी के मोहलले में प्वेश 
कर वहाँ के तनवाभसयों की सहानुभूतत 
अकज्शत की जाती है। शव के माधयम से 
रामलाल की राजनतैतक सवाि्श-भसवद्ध के 
उपरानत केवल कुछ ्बचे-खुचे लोग ही 
शषे रह जात ेहैं जो शव लेकर शमशान 
पहँुचत ेहैं जहाँ शंभू की पतनी कई घंटों 
से प्तीषिारत होती है। रामलाल शव-
यात्ा के प्ारमभ से अनत तक ऊँघता 
रहता है।

‘साग-मीट’ एक मधयमवगजीय पररवार 
में साग-मीट ्बनाने वाले घरेलू नौकर 
जगगा की कहानी है। इस पररवार के 
मुणखया को जगगा इसभलए ्बहुत वप्य 
है कक वह साग-मीट ्बदढ़या ्बनाता 
है। पररवार के मुणखया का छोटा भाई 
जगगा की पतनी से ्बलातकार करता 
है तो वह षिुब्ध होकर आतमहतया कर 
लेती है। जगगा इस पररवार �ारा अपने 
ऊपर ककए गए अतयाचार की किा 
ककसी से न कह कर उसे मन में ि्बाये 
वहाँ से पलायन कर जाता है। मुणखया 
पररवार जगगा की पतनी �ारा की गयी 
आतमहतया को कुछ और रंग िेकर इस 
घटना को ि्बा िेता है। इतना स्ब 

होने के ्बावजूि वह जगगा का समर्ण 
करता है तो भसफ्श  इसभलए कक वह ्बहुत 
्बदढ़या साग-मीट ्बनाता िा।

‘तमस’ भीषम साहनी का स्बसे प्भसद्ध, 
चधच्शत और लोकवप्य उपनयास है। 
उनहोंने इस उपनयास में सवतनत्ता से 
ठीक पहले सामप्िातयकता की ्बसैाणखयाँ 
लगा कर पाशववकता का नंगा नाच 
ककए जाने का धचत््ण ककया है। समय-
ववसतार की दृकषट से यह केवल पाँच 
दिनों की कहानी है। पागलपन के घोर 
अन्धकार में डू्बी हुई इस पाँच दिन 
की कहानी का ताना-्बाना लेखक ने 
इस कलातमकता के साि ्बुना है कक 
सामप्िातयकता का प्तयेक पहलू तार-
तार होकर उद्घादटत हो जाता है और 
पाठक समपू्ण्श उपनयास एक ही ्बार में 
पढ़ने के भलए वववश हो जाता है। भारत 
में सामप्िातयकता की समसया एक युग 
पुरानी है और इसके िानवी पंजों से अभी 
तक िेश को मुक्त नहीं भमल सकी 
है। सवतनत्ता से पूव्श वविेशी शासकों 
ने भारत-भूभम पर अपने परै मज्बूत 
करने के भलए सामप्िातयक भावनाओ ं
को उभारकर उनहें अपनी सवाि्शपूतत ्श का 

माधयम ्बनाया िा और सवतनत्ता के 
्बाि हमारे िेश के कततपय राजनीततक 
िल भी इसका वसैा ही घकृण्णत प्योग 
कर रहे हैं। इस समसत प्कक्रया में 
जो त्बाही हुई है उसका भशकार ्बनत े
रहे हैं वे तनिडोष और तन्ध्शन लोग जो 
न दहनि ूहैं न मुसलमान ्बकलक भसफ्श  
इनसान हैं और हैं भारतीय नागररक। 
भीषम साहनी से सवतनत्ता से पहले 
हुए सामप्िातयक िंगों को आ्धार ्बना 
कर इस समसया का सूक्म ववशलेष्ण 
ककया है और उन ववककृ त मनोवकृत�ायों 
को उघाडकर सामने रखा है कजनका 
िषुपरर्णाम भोगने के भलए जनसा्धार्ण 
को वववश होना पडता है।

‘तमस’ इतना ्यािा लोकवप्य हो गया 
कक भीषम साहनी ्याततलब्ध हो गये। 
इस उपनयास के दहनिी में कई संसकर्ण 
प्काभशत हुए और अनेक भाषाओ ं में 
इसका अनुवाि ककया गया। ‘तमस’ 
नाम से िरूिश्शन ्धारावादहक ्बनाया 
गया तिा ्बाि में इसी नाम से कफलम 
भी ्बनायी गयी। साहनी जी को उनकी 
कई ककृ ततयों के कार्ण जाना जाता है 
लेककन कालजयी उपनयास ‘तमस’ के 
लेखन के भलए उनको सिैव समर्ण 
ककया जायेगा। राजनीततक कुचक्रों, 
सामाकजक ववद्रपूताओ,ं ववसंगततयों और 
ववभीवषकाओं का िसतावेज है ‘तमस’। 
ऐततहाभसक होत ेहुए भी इसमें यिाि्शवािी 
संकलपनाओ ंकी कमी नहीं है। इसमें 
िेश के ्ँबटवारे को लेकर जो कुछ हुआ 
उसका यिाि्श धचत््ण करने में लेखक 
ने कोई कोताही नहीं की है। उपनयास 
में पात्ों का चयन और चररत्-धचत््ण 
भी सटीक, समीचीन और सारगभभ्शत 
है तिा समय सम्बन्धी पू्ण्श साव्धानी 
्बरती गयी है। ततकालीन समसया पर 
आ्धाररत होने के कार्ण इसे समसया 
प््धान ऐततहाभसक उपनयास कहा जाना 
उधचत ही है।
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भीषम साहनी अपनी रचनाओ ं के 
माधयम से जो संिेश िेना चाहत े हैं 
वह प्तीकातमक ढंग से िेत ेहैं। वे पात्ों 
के माधयम से उसकी अतयनत सूक्म 
अभभवयक्त करत े हैं। वयंगय उनका 
स्बसे सश्त माधयम है। उनके एक 
अनय उपनयास ‘कंुतो’ की मु्य पात् 
कंुतो है। वासतव में यह संयु्त पररवार 
की त्ासिी की किा है। वत्शमान समय 
में संयु्त पररवार टूट रहे हैं और एकल 
पररवार का चलन ्बढ़ रहा है। िसूरों के 
जीवन में अनावशयक हसतषिेप करने 
एवं परामश्श िेने पर उतपनन संकटों, 
ववसंगततयों तिा त्ासदियों का सटीक 
धचत््ण ‘कंुतो’ में ककया गया है। इस 
उपनयास के माधयम से यह संिेश दिया 
गया है कक हम न जाने ककतने लोगों 
को अनावशयक सलाह िेकर उनके 
जीवन को सुखों की जगह िःुखों से 
भर िेत े हैं। लोगों को चादहए कक वे 
इससे ्बचें।

‘तमस’ के ्बाि ‘कंुतो’ उनका प्मुख 
उपनयास है। इस उपनयास में जयिेव 
अपनी मौसेरी ्बहन सुषमा की ओर 
आकवष्शत है और उससे वववाह का भी 
इचछुक है। ज्ब उसे यह जानकारी 
होती है कक सुषमा का वववाह कहीं 
और ककया जा रहा है तो वह अपने 
छोटे भाई सहिेव के सहयोग से वर 
से सम्बकन्धत भमरया सूचना िेकर 
सम्बन्ध तुडवा िेता है। �ार पर आयी 
्बारात अपमान का घूटँ पीकर वापस 
चली जाती है। जयिेव का कॉलेज में 
अरेंिजी के प्ोफेसर के प्तत सममान का 
भाव है। प्ोफेसर जयिेव का सुषमा के 
प्तत लगाव िेख कर उसे िरू करने में 
लग जात ेहैं। वे जयिेव को ऊँच-नीच 
समझात ेहुए कहत ेहैं कक उसका सुषमा 
से वववाह करना भारतीय संसककृ तत 
और परमपरा के अनुसार पू्ण्शरूपे्ण 
अशोभनीय है ् योंकक वह उसकी मौसेरी 

्बहन है। प्ोफेसर के इस करय के पीछे 
उनका सवाि्श तछपा हुआ है। वे जयिेव 
की योगयता िेख कर उसका वववाह 
अपनी छोटी ्बहन कंुतों से करना चाहत े
हैं। प्ोफेसर अपने उद्ेशय में सफल हो 
जात े हैं और जयिेव का वववाह कंुतों 
से हो जाता है ककनतु वववाहोपरानत 
भी जयिेव का सुषमा के प्तत भटकाव 
्बना रहने से वववाह सफल नहीं होता। 
कंुठारिसत जयिेव आजीववका के भलए 
कंुतों सदहत मुम्बई चला जाता है। 
इस भटकाव में कंुतों और उनके िोनों 
्बचचे उपेक्षित जीवन वयतीत करत ेहैं। 
अनततः कंुतों की मकृतयु हो जाती है 
और जयिेव प्ायकशचत करता रह जाता 
है। अपरा्ध्बो्ध से रिसत जयिेव अपने 
भमत् धगरीश पर सुषमा से वववाह करने 
के भलए ि्बाव डालता है। धगरीश का 
वववाह सुषमा से हो जाता है ककनतु 
वह सफल नहीं होता। सुषमा धगरीश 
के सामीपय के भलए तडपती रहती है 
लेककन वह अपनी ककसी वव्धवा िीिी 
के प्तत आकवष्शत है और सुषमा के 
अनुनय-ववनय करने पर भी उसे ठुकरा 
कर चला जाता है। सुषमा के दहससे 
में आता है अपमान और िःुख भरा 
जीवन।

प्ोफेसर का छोटा भाई ्धनराज है। 
वह भसगंापुर में सात वष्श वयतीत कर 
डॉ्टर ्बन कर भारत लौटा है। भारत में 
उसकी ्ेबडौल पतनी िुलिुल प्तीषिारत 
है। ्धनराज उसकी उपेषिा करके अपनी 
पे्भमका डाककी डाभलिंग के पास भसगंापुर 
जाने की जुगाड में है। प्ोफेसर डाककी 
डाभलिंग तक यह जानकारी पहँुचा िेता है 
कक ्धनराज भारत में पहले से वववादहत 
है। यह पता चलने पर डाककी डाभलिंग 
उससे सम्बन्ध-ववचछेि कर लेती है। 
प्ोफेसर ्धनराज का धयान डाककी डाभलिंग 
की तरह एक सिानीय लडकी कोककला 
की ओर आकवष्शत कर िेत ेहैं। प्ोफेसर 

िुलिुल को यह समझात े हैं कक वह 
प्यास कर ्धनराज से संतान प्ापत कर 
उसे अपने से ्बाँ्ध ले। ्धनराज को ज्ब 
िुलिुल के गभ्शवती होने की जानकारी 
भमलती है तो वह उसे ठुकरा िेता है। 
इससे षिुब्ध होकर िुलिुल जल कर 
मर जाती है। िुलिुल की मकृतयु होत े
ही वह कोककला से वववाह कर लेता 
है। जयिेव जलवायु पररवत्शन के भलए 
अपनी वव�ा के घर श्रीनगर (कशमीर) 
जाता है। वहाँ वह वव�ा को अलपायु 
में चार-चार ्बचचों को जनम िेने पर 
वयंगय करता है। वव�ा को यह वयंगय 
चुभता रहता है। ज्ब वव�ा को यह पता 
चलता है कक वह पाँचवीं ्बार गभ्शवती है 
तो गभ्शपात कराने के प्यास में उसकी 
मकृतयु हो जाती है। ववद्या का समपू्ण्श 
पररवार रोता-ब्बलखता रह जाता है। 
इस प्कार अपनों के �ारा तनकटवतजी 
लोगों के जीवन में अनावशयक ताक-
झाँक तिा िख़लंिाजी के कार्ण अनेक 
पररवारों की ्बर्बािी की किा है ‘कंुतो’।

भीषम साहनी को उनके उपनयासों के 
साि-साि नाटकों के भलए भी जाना 
जाता है। नये िौर के नाटककारों में 
उनका महतवपू्ण्श सिान है। उनके 
नारय-जीवन का प्ारमभ रावलवपणडी 
के एक कॉलेज से हुआ। भीषम के ्बड े
भाई और सुप्भसद्ध कफलम अभभनेता 
्बलराज साहनी उनके सहयोगी ्बने। 
इसके ्बाि ्बलराज साहनी के साि 
ही भीषम साहनी भी ‘इंडडयन पीपुलस 
धियेटर एसोभसएशन’ (इपटा) से जुड।े 
भीषम साहनी ने इपटा से जुडकर उसके 
भलए एक नाटक ‘भूलगाडी’ तयैार 
ककया। इस नाटक को सुप्भसद्ध कफलम 
तनमा्शता ख़वाजा अहमि अब्बास ने 
सामप्िातयकता ववरो्धी नाटक ्बना कर 
प्सतुत ककया।
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‘हानूश’, ‘कब्बरा खडा ्बाजार में’ तिा 
‘मा्धवी’ उनके प्भसद्ध नाटक हैं। 
‘साठो�ार दहनिी नाटक में भमिक ततव’ 
शीष्शक से भीषम साहनी के इन नाटकों 
को शो्ध का ववषय ्बनाकर पी-एच.
डी. की उपाध्ध प्ापत कर चुकीं डॉ. 
नीलम राठी के अनुसार, ‘‘...नाटक पढे़ 
तो पढ़ती ही रह गयी। वहीं मुझ ेभीषम 
साहनी को एक नाटककार के रूप में 
जानने का अवसर भमला। मैंने उनके 
नाटक िेखत े हुए उनहें एक िश्शक के 
रूप में भी समझा। शो्ध के िौरान 
उनसे भमलना हुआ, वे ्बड े तपाक से 
भमले। उनसे ्बातचीत में पता चला कक 
वे प्गततशील ववचार्धारा के हैं लेककन 
सादहतय में उनकी ववचार्धारा भसफ्श  
और भसफ्श  मानवीय है। समाज में जहाँ 
कहीं वे अराजकता िेखत े िे उनकी 
लेखनी अपना काम करना शुरू कर 
िेती िी। उनके नाटकों में समाज्बो्ध 
की अभभवयक्त जीवन की संवेिना के 
रूप में हुई है। उनके नाटकों के केनद्र 
में शोवषत जनता है।’’

‘हानूश’ उनका चधच्शत नाटक है। 
यह एक चेक िंतकिा पर आ्धाररत 
नाटक है। यह नाटक एक मीनारी घडी 
्बनाने वाले घडी के कारीगर हानूश की 
संघष्श-गािा है। नाटक में मधय युग 
की अमानवीयता को िशा्शया गया है। 
नाटक में हानूश का कला-कौशल भी 
िेखत ेही ्बनता है। इसमें ्बािशाह �ारा 
अन्धा करवा दिए जाने के ्बावजूि वह 
अपनी ्बनायी परनतु खरा्ब हो चुकी 
घडी को ठीक करने में सफल हो जाता 
है। घडीसाज ज्ब अपना िेश छोड कर 
जाना चाहता है तो उसकी पतनी उसके 
साि जाने से मना कर िेती है ्योंकक 
वह रा्याधश्रत है। अनत में हानूश 
अपने भमत्ों की सहायता से िेश छोड 
कर चला जाता है।

‘मा्धवी’ महाभारत की एक किा पर 
आ्धाररत उनका चधच्शत नाटक है। 
नाटक में ववशवाभमत् का एक भशषय 
गालव अपनी भशषिा-िीषिा पू्ण्श करने के 
उपरानत गुरु-िक्षि्णा िेने का ्बाल-हठ 
करता है। ववशवाभमत् गालव के तनरनतर 
्बाल-हठ करने पर क्रोध्धत होकर उससे 
आठ सौ अशवमे्धी घोड ेमाँग लेत ेहैं। 
गालव अशवमे्धी घोडों की खोज करत े
हुए िानवीर राजा ययातत के पास 
पहँुचता है और उनहें ववशवाभमत् को 
गुरु-िक्षि्णा में आठ सौ अशवमे्धी घोड े
िेने की ्बात ्बताता है। राजा ययातत 
राज-काज से मु्त हो चुके िे। वे एक 
साि इतने घोडों की वयवसिा कैसे करें 
और ऐसा न करने पर उनकी िानवीरता 
की छवव ्धूभमल होने का भय िा। राजा 
ययातत सोच-ववचार कर अनत में एक 
युक्त तनकालत े हैं। ययातत की पुत्ी 
मा्धवी ववलषि्ण गु्णों से पररपू्ण्श िी। 
ययातत मा्धवी को गालव को यह कह 
कर सौंप िेत ेहैं कक जो राजा आठ सौ 
अशवमे्धी घोडों की वयवसिा कर सके 
वह उस राजा को मा्धवी सौंप कर 
घोडे

़
 ले ले और अपनी गुरु-िक्षि्णा की 

प्ततज्ा को पू्ण्श करे। मा्धवी को वरिान 
िा कक उसके गभ्श से उतपनन ्बालक 
चक्रवतजी राजा ्बनेगा। गालव मा्धवी 
को तीन राजाओ ंके पास पुत् उतपनन 
करने के भलए भेजता है। अपना काय्श 
पू्ण्श करने के ्बाि वापस लौटने पर वह 
गालव के साि रहना चाहती है लेककन 
गालव उसे ठुकरा िेता है। मा्धवी गालव 
के सामने एक प्शनधचनह छोड कर चली 
जाती है। वासतववकता तो यह है कक 
भीषम साहनी ने ‘मा्धवी’ के माधयम से 
जो संिेश दिया है उससे पाठक के मन 
में भववषय के सामाकजक आनिोलनों 
की पररकलपना सहज ही उद्घादटत 
हो जाती है। ‘सादहतय में सत्ी-ववमश्श’ 
वत्शमान समय का मह�वपू्ण्श मुद्ा है 

लेककन यह मुद्ा आज से तीन िशक 
पूव्श उनके �ारा सकृकजत नाटक ‘मा्धवी’ 
में उठाया जा चुका है। इसीभलए उनका 
सादहतय कालजयी और समय-सीमाओ ं
से परे है। अपने अववकल सादहतय में 
उनहोंने आिश्श वयक्त और आिश्श 
समाज के सवरूप को शाशवत ्बनाये 
रखा है।

‘मुआवजे
़
’ उनका एक अनय लोकवप्य 

नाटक है। यह नाटक भ्रषटाचार में भलपत 
मनत्ी, अध्धकारी, नेता और जनता की 
ववद्रपूताओ ं को रेखांककत करता है। 
नाटक शहर में िंगा भडकने की आशंका 
से प्ारमभ होता है। ्बटन फै्टरी का 
माभलक नागररकों के प्तततनध्ध मंडल 
का अगुआ ्बन कर पुभलस कभमशनर 
से भेंट करता है। पुभलस कभमशनर िंगे 
से पहले ही उसके ्बाि की तयैाररयों में 
वयसत है। मनत्ी भी िंगे से पूव्श ही िंगें 
के ्बाि जारी ककया जाने वाला ्बयान 
भलखवा कर रख लेत ेहैं। उनका सधचव 
स्सेना पूव्श में भडके िंगों के अवसर 
पर वपछले मंत्ी के भलए भलखे गये 
्बयान को पहले से सँभाल कर रखता 
आया है। पुभलस कभमशनर से भेंट कर 
यह अनुरो्ध ककया जाता है कक िंगों 
को रोका जाये। इसी ्बीच एक शाततर 
अपरा्धी नेता ्बन जाता है। िंगों का 
स्बसे ्यािा िशुप्भाव तनमन वग्श पर 
पडता है। िंगों के ्बाि तनमन वग्श में 
मुआवजे

़
 लेने की प्ततसप्धा्श शुरू हो 

जाती है।

भीषम साहनी ने कहानी, उपनयास, 
नाटक के साि-साि ्बचचों के भलए भी 
कहातनयाँ भलखीं जो ्बहुत लोकवप्य हुईं। 
‘गुलेल का खेल’ उनकी सवा्शध्धक चधच्शत 
्बाल कहानी है। ‘वापसी’, ‘अनोखी हडडी’, 
‘गडा हुआ खजाना’ उनकी अनय प्भसद्ध 
्बाल कहातनयाँ हैं। उनकी इन कहातनयों 
को राजकमल प्काशन, ‘नंिन’ तिा 



 xxukapy uoEcj&fnlEcj] 2016 | 47

‘्बाल भारती’ आदि पबत्काओ ं द्वारा 
्धरोहर के रूप में पुनः प्काभशत ककया 
गया है। उनहोंने इन ्बाल कहातनयों के 
अततरर्त 13 अप्ैल, 1919 को घदटत 
हुए जभलयाँवाला ्बाग हतयाकांड की 
हृिय-वविारक घटना को किा के रूप 
में भलखा है। इस कहानी को नेशनल 
्बुक ट्रसट (एन.्बी.टी.), नयी दिलली 
ने नेहरू ्बाल पुसतकालय योजना के 
अनतग्शत प्काभशत ककया है। उनकी 
्बाल कहातनयों में नतैतकता का सेंिश 
दिया गया है जो ्बालकों को क�ा�वय-
पि पर तनरनतर गततशील ्बने रहने की 
पे्र्णा िेता है।

रंगमंच के कुशल अभभनेता तिा 
तनिवेशक होने के कार्ण अभभनय उनकी 
रग-रग में समाया हुआ िा। अपने ्बड े
भाई और वव्यात कफलम अभभनेता 
्बलराज साहनी के कार्ण उनका कफलम 
जगत से जुडाव होना सवाभाववक ही 
िा। यद्यवप उनहोंने धगनी-चुनी कफलमों 
में ही अभभनय ककया लेककन वे सभी 

भारतीय भसनेमा के इततहास में मील 
का पतिर भसद्ध हुईं। सईि अख़तर 
भमजा्श की भीषम साहनी �ारा अभभनीत 
पहली कफलम ‘मोहन जोशी हाकजर हो’ 
(1984) िेश की लचर कानून वयवसिा 
पर तीखा वयंगय करती है। इस कफलम 
में भीषम साहनी ने मोहन जोशी की 
भूभमका तनभायी िी। इस कफलम को 
सामाकजक उद्ेशयपू्ण्श कफलम का राषट्रीय 
पुरसकार भमला िा। उनकी कालजयी 
ककृ तत ‘तमस’ पर आ्धाररत सुप्भसद्ध 
कफलकार गोववनि तनहलानी द्वारा इसी 
नाम से ्बनायी गयी कफलम ‘तमस’ 
(1988) भारत ववभाजन की त्ासिी पर 
्बनी एक अतयनत संवेिनशील तिा 
माभम्शक कफलम है। इस कफलम में भीषम 
साहनी ने हरनाम भसहं का रोल ककया 
िा। इस कफलम की धगनती सव्शकाभलक 
शे्रषठ दहनिी कला कफलमों में की जाती 
है। कुमार साहनी की कफलम ‘कस्बा’ 
(1991) सुप्भसद्ध रूसी लेखक अतंोन 
चेखव की चधच्शत ककृ तत ‘इन ि रेवाइन’ 
पर आ्धाररत है। यह कफलम भ्रषटाचार 

और अपरा्ध के ्बीच जीवन को ढो 
रहे कलाकारों के अनतम्शन की वयिा 
को रेखांककत करती है। इस कफलम में 
उनहोंने एक छोटी-सी भूभमका तनभायी 
िी। राषट्रीय कफलम ववकास तनगम 
(एन.एफ.डी.सी.) के सहयोग से ्बनी 
इस कफलम को ‘कफलम फेयर’ का ‘्ेबसट 
कक्रदटकल ए्लमैड कफलम’ का अवाड्श 
भमला िा।

‘भलदटल ्बुद्धा’ (1993) ्बरनाडषों 
्बाटडोलूसी �ारा तनिवेभशत एक इतालवी-
फें च कफलम है। इस कफलम में उनहोंने 
एक महतवपू्ण्श भूभमका का तनव्शहन 
ककया िा। यह कफलम ्बौद्ध गुरु लामा 
िोरजी के पुनज्शनम से सम्बकन्धत है। 
‘भमसटर एेंड भमसेज अययर’ (2002) 
भीषम साहनी �ारा अभभनीत अतत 
ववभशषट कफलमों में से एक है। इस 
कफलम में उनहोंने एक मुकसलम पात् 
इक्बाल अहमि की भूभमका तनभायी 
िी। यह कफलम सामप्िातयकता, ्धाभम्शक 
उनमाि, कट्रता और रूदढ़वादिता पर 
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कठोर प्हार करती है। सुप्भसद्ध कफलम 
तनिवेशक अप्णा्श सेन �ारा तनिवेभशत यह 
कफलम उसताि जाककर हुसनै के पाशव्श 
संगीत तिा कलाकारों के ्ेबहतरीन 
अभभनय के भलए आज भी याि की 
जाती है।

किाकार, नाटककार, अनुवािक तिा 
कफलम तनमा्शता एवं तनिवेशक डॉ. गौरी 
शंकर रै्णा ने भीषम साहनी की सुप्भसद्ध 
कहानी ‘चीफ़ की िावत’ पर आ्धाररत 
टेली कफलम ‘चीफ़ की िावत’ (2004) 
का तनमा्श्ण व तनिवेशन ककया है। टेली 
कफलम ‘चीफ़ की िावत’ का प्सार्ण 
कई ्बार िरूिश्शन के राषट्रीय चैनल पर 
ककया जा चुका है। इस टेली कफलम को 
्बहुत प्भसवद्ध भमली िी। इस कफलम में 
आशा शमा्श, योगेनद्र दट्कू, तरननुम 
आदि ने अभभनय ककया िा। कफलम 
तनमा्शता व तनिवेशक एम.के. रै्णा ने 
भीषम साहनी के नाटक ‘कब्बरा खडा 
्बाजार में’ पर आ्धाररत टेली कफलम 
का तनिवेशन ककया है। स्बा जैिी �ारा 
1984 में तनभम्शत यह टेली कफलम 
अपनी सामाकजक सवीकाय्शता के कार्ण 
िरूिश्शन के राषट्रीय चनैल पर कई ्बार 
प्साररत की जा चुकी है।

भीषम साहनी आ्धुतनक काल के 
भारतीय लेखकों में ्बहुत महतवपू्ण्श 
सिान रखत े हैं। वे मुंशी पे्मचनि के 
्बाि की परमपरा के संवाहक हैं। सही 
अिषों में वे एक समवप्शत लेखक िे। 
उनहोंने सादहतय की कजस वव्धा में भी 
भलखा उसी में उतककृ षट रचनाएँ िी। 
उनहोंने अपनी अलग लेखन शलैी अपना 
कर शे्रषठ सादहतय की रचना की। उनके 
�ारा भलखी गयी अध्धकांश पुसतकें  ्बहुत 
प्भसद्ध और चधच्शत हुईं। उनकी पहली 
कहानी ‘नीली आखँें’ मुंशी पे्मचनि �ारा 
सिावपत तिा अमकृत राय के समपािन 
में प्काभशत होने वाली सुप्भसद्ध पबत्का 

‘हंस’ में प्काभशत हुई िी। ‘झरोखे’ 
(1967), ‘कडडयाँ’ (1971), ‘तमस’ 
(1973), ‘्बसंती’ (1979), ‘मययािास 
की माडी’ (1987), ‘कंुतो’ (1993), 
‘नीलू नीभलमा नीलोफर’ (2000) उनके 
उपनयास हैं। ‘भागयरेखा’ (1953), ‘पहला 
पाठ’ (1956), ‘भटकती राख’ (1965), 
‘पटररयाँ’ (1973), ‘वाङचू’ (1978), 
‘शोभा यात्ा’ (1981), ‘तनशाचर’ 
(1983), ‘पाली’ (1989), ‘डायन’ 
(1996), ‘प्तततनध्ध कहातनयाँ’ (2005), 
‘मेरी वप्य कहातनयाँ’ (2005), ‘दहनिी 
कहानी संरिह’ (2014) उनके कहानी 
संरिह हैं। ‘आ्धुतनक दहनिी उपनयास’ 
(1976) उनके �ारा समपादित महतवपू्ण्श 
रिनि है। ‘हानूश’ (1977), ‘कब्बरा खडा 
्बाजार में’ (1981), ‘मा्धवी’ (1982), 
‘मुआवजे

़
’ (1993), ‘रंग िे ्बसनती 

चोला’ (1988), ‘आलमगीर’ (1999) 
उनकी नारय ककृ ततयाँ हैं। ‘मेरे भाई 
्बलराज’ (1985) उनकी जीवनी है। 
‘अपनी ्बात’ (1990) उनका तन्बन्ध 
संरिह है तो ‘आज के अतीत’ (2003) 
उनकी आतमकिा। ‘गुलेल का खेल’ 
(1981) उनकी ्बाल किा है। उनहोंने 
रूसी लेखकों टालसटॉय, आसट्रोवसकी, 
धचगंीज आइतमातोव की अनेक पुसतकों 
का दहनिी में अनुवाि ककया। किाकार 
यशपाल, मोहन राकेश, तनम्शल वमा्श, 
कमलेशवर तिा रमाकानत की कहातनयों 
का अरेंिजी में अनुवाि ककया। अपने 
उपनयास ‘तमस’ और ‘मययािास की 
माडी’ का अरेंिजी में अनुवाि ककया। 
इसके साि ही आकाशवा्णी (ऑल 
इंडडया रेडडयो) तिा िरूिश्शन के भलए 
अपनी चौिह प्भसद्ध कहातनयों ‘चीफ़ की 
िावत’, ‘साग-मीट’, ‘अहं ब्र्माकसम’, 
‘तनभम�ा’, ‘णखलौने’, ‘आवाज’, ‘झूमर’, 
‘झुटपुटा’, ‘मक्बरा शाह शरे अली’, ‘गंगो 
का जाया’, ‘खून का ररशता’, ‘समाध्ध 

भाई रामभसहं’, ‘तद्गतत’, ‘कंठहार’ का 
रेडडयो और टेली रूपानतर ककया।

भीषम साहनी ने अपने कैररयर का 
प्ारमभ रावलवपणडी (अ्ब पाककसतान) 
में अपने पैतकृक वयापार से ककया। इसके 
साि ही साि उनहोंने रावलवपणडी के 
डडरिी कॉलेज में ऑनरेरी प्ोफेसर से 
अपने जीवन का सफर शुरू ककया। 
िेश के ववभाजन के ्बाि उनहोंने भारत 
आकर पत्काररता का काय्श ककया। 
अम्बाला के एक कॉलेज और अमकृतसर 
के खालसा कॉलेज में प्ोफेसर रहे। 
इसके ्बाि वे दिलली ववशववव�ालय 
के दिलली कॉलेज (अ्ब डॉ. जाककर 
हुसनै कॉलेज) में अरेंिजी सादहतय के 
प्ोफेसर रहे और वहीं से सेवातनवकृ�ा 
हुए। उनहोंने सन ्1957 से 1963 तक 
वविेशी भाषा प्काशन गकृह, मासको 
(रूस) में अनुवािक का काय्श ककया। 
सन ् 1965 से 1967 तक लोकवप्य 
किा प््धान पबत्का ‘नयी कहातनयाँ’ के 
समपािक रहे। सन ्1948 में ‘इंडडयन 
पीपुलस धियेटर एसोभसएशन’ (इपटा) के 
सिसय ्बने। सन ्1973 से 1986 तक 
वे प्गततशील लेखक संघ के राषट्रीय 
महासधचव रहे। सन ् 1980-81 में 
धियेटर िल ‘प्योग’ के अधयषि रहे। 
सादहतय अकािमी की पबत्का ‘उततरा’ 
के समपािक रहे।

सन ् 1975 में उनहें ‘तमस’ के भलए 
सादहतय अकािमी पुरसकार प्िान ककया 
गया। सन ् 1975 में ही उनहें पंजा्ब 
सरकार के भाषा ववभाग की ओर से 
भशरोमण्ण लेखक सममान दिया गया। 
सन ् 1980 में एफो एभशयन राइटस्श 
एसोभसएशन का लोटस अवाड्श दिया 
गया। सन ् 1983 में सोववयत लणैड 
नेहरू पुरसकार प्िान ककया गया। सन ्
1983 में ही ‘्बसनती’ उपनयास पर 
उततर प्िेश सरकार के सवायततशासी 
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संसिान उततर प्िेश दहनिी संसिान का 
पे्मचनि पुरसकार प्िान ककया गया। 
सन ्1988 में अरेंिजी एवं वविेशी भाषा 
संसिान, हैिरा्बाि (आनध्र प्िेश) ने उनहें 
डी.भलर. की उपाध्ध प्िान कर सममातनत 
ककया। सन ्1998 में राषट्रपतत के.आर. 
नाराय्णन ने उनहें सादहतय के षिेत् 
में उललेखनीय योगिान के भलए पद् 
भूष्ण सममान प्िान कर गौरवाकनवत 
ककया। सन ्1999 में दिलली सरकार के 
सवायततशासी संसिान दहनिी अकािमी 
का शलाका सममान प्िान ककया गया। 
सन ्2000 में उनहें मधय प्िेश सरकार 
का मैधिलीशर्ण गुपत सममान दिया 
गया। सन ् 2001 में संगीत नाटक 
अकािमी अवाड्श प्िान ककया गया। 
सन ् 2002 में ्ेबसट दहनिी कफ्शन 
राइटर के भलए सर सयैयि नेशनल 
अवाड्श दिया गया। सन ् 2002 में ही 
उनहें भारत सरकार के सवायततशासी 
संसिान सादहतय अकािमी के अधयषि 
रमाकानत रि द्वारा सादहतय अकािमी 
की महततर सिसयता प्िान की गयी। 

सन ्2004 में रूस में हुए इंटरनेशनल 
धियेटर फेकसटवल में उनके नाटक 
‘मा्धवी’ के भलए कलर ऑफ नेशन 
अवाड्श दिया गया। मधय प्िेश सादहतय 
कला पररषद् की ओर से उनके नाटक 
‘हानूश’ के भलए सममान प्िान ककया 
गया। भारत के अनेक ववशवववद्यालयों 
ने उनकी रचना्धभम्शता का सममान 
करत ेहुए उनहें डी.भलर. की उपाध्ध से 
सममातनत ककया। िेश-वविेश के अनेक 
ववशवववद्यालयों में उनके वयक्ततव 
एवं ककृ तततव पर शो्ध काय्श हो चुके हैं 
और हो रहे हैं। 11 जुलाई, 2003 को 
88 वष्श की आयु में उनका तन्धन हो 
गया।

भीषम साहनी अपने युग के वररषठ 
लेखकों में से एक िे। उनहोंने न केवल 
सादहतय की प्तयेक वव्धा में महतवपू्ण्श 
ककृ ततयों की रचना की वरन ् लेखक 
के समानानतर भारतीय रंगमंच और 
भसनेमा में भी उललेखनीय काय्श ककया। 
उनहोंने अपनी रचनाओ ंके माधयम से 
सामाकजक ववषमता व रूदढ़वादिता के 

्बं्धनों को तोड कर आगे ्बढ़ने का 
संिेश दिया। उनकी ककृ ततयों में मानवीय 
मूलयों, करु्णा व नतैतकता के िश्शन 
होत े हैं। वामपंिी ववचार्धारा से जुड े
होने के ्बावजूि वे मानवीय मूलयों को 
कभी आखँों से ओझल नहीं होने िेत े
िे। आपा्धापी और उठापटक के इस 
युग में उनका वयक्ततव एकिम अलग 
िा। उनहें उनके लेखन के भलए तो 
समर्ण ककया ही जाएगा साि ही अपनी 
सहृियता के भलए भी वे धचरसमर्णीय 
रहेंगे। वे भारतीय किा सादहतय के गौरव 
हैं। आने वाली पीदढ़याँ उनके लेखन से 
सिैव पे्र्णा लेती रहेंगी। एक तनषठावान 
सादहतयकार के नात ेवे पाठकों के मनो-
मकसतषक पर सिैव अपना जािईु प्भाव 
छोडने में सफल रहे हैं। उनका ववरार 
लेखन अननतकाल तक उनकी कीतत ्श 
को अषिुण्ण ्बनाये रखेगा।

सलाहकार (राजभाषा),  

भारतीय ववमानप�ान प्ाध्धकर्ण,  

मोहलला-हाता करम खाँ,  

फरु्शखा्बाि-209625 (उ�ार प्िेश)
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आचाय्श नभलन ववलोचन शमा्श 
का जनम 18 फरवरी, 1916 

को पटना में हुआ िा और मकृतयु मात् 
साढे़ पैंतालीस साल की उम्र में 12 
भसतम्बर, 1961 को पटना में ही 
हुई। वे िश्शन और संसककृ त के महान 
वव�ान महामहोपाधयाय पं. रामवतार 
शमा्श के ्येषठ पुत् िे। कहावत है कक 
्बरगि की छाया में उगा हुआ पौ्धा 
्बडा वकृषि नहीं ्बनता, लेककन नभलन 
जी इसके अपवाि भसद्ध हुए। वे सवनाम 
्धनय वपता के सवनाम ्धनय पुत् िे। 
उनके वयक्ततव-तनमा्श्ण में वपता के 
पांडडतय और उनकी प्गततशील दृकषट 
की महतवपू्ण्श भूभमका िी। रामावतार 
शमा्श संसककृ त और िश्शन के ् याततप्ापत 
वव�ान तो िे ही, संसककृ त, अरेंिजी, 
लदैटन, फैं च, जम्शन आदि भाषाओ ंपर 
भी अध्धकार रखत ेिे। नभलन जी को 
वपता का भाषा-ज्ान ववरासत में भमला। 
संसककृ त, अरेंिजी और दहनिी तीनों 
भाषाओ ं पर उनका एक-सा अध्धकार 
िा। कामचलाऊ ज्ान जम्शन और फें च 

का भी िा। लेककन उनके वयक्ततव-
तनमा्श्ण में वपता की पिाि्शवािी दृकषट 
की भी महतवपू्ण्श भूभमका िी। यू ँतो 
रामावतार शमा्श संसककृ त वांगमय के 
प्कांड पंडडत िे, लेककन अनय पंडडतों 
की तरह वे िककयानूश और पोंगापंिी 
नहीं िे। वे पिाि्शवािी िे और शासत् के 
नाम पर पोंगापंि और अ्ंधववशवास का 
प्चार करने वाले पंडडतों से ्बरा्बर लोहा 
भलया करत े िे। वे दहनिी नवजागर्ण 
के अरिितूों में से एक िे और 1916 
में ज्बलपुर में समपनन दहनिी सादहतय 
सममेलन के 16वें अध्धवेशन की 
उनहोंने अधयषिता की िी। नभलन जी 
के वयक्ततव-तनमा्श्ण में उस वव�ान 
वपता की पिाि्शवािी और प्गततशील 
दृकषट की भूभमका से इनकार नहीं ककया 
जा सकता।

नभलन जी ने पहले संसककृ त में एम.ए. 
ककया और जनै कॉलेज, आरा में संसककृ त 
के प्ाधयापक हो गए। ्बाि में उनहोंने 
दहनिी से एम.ए. ककया और उनकी 
तनयुक्त पटना ववशववव�ालय के दहनिी 
ववभाग में हो गई, जहाँ वे प्ोफेसर 
और अधयषि हुए। आमतौर से दहनिी 
अधयापकों की अरेंिजी और संसककृ त 
में कसितत अध्धक मज्बूत नहीं होती, 
लेककन नभलन जी इसके अपवाि िे। 
दहनिी के साि उनका समान अध्धकार 
संसककृ त और अंरेिजी भाषा पर भी िा। 
यही कार्ण है कक युवाकाल में ही उनके 
नाम में आचाय्श ववशषे्ण लगाकर लोग 
सं्बोध्धत करने लगे।

संसककृ त भाषा पर सहज अध्धकार होने 
के कार्ण नभलन जी भारतीय वांगमय 
की प्ा्ण्धारा का सं्धान करने में सहज 
ही सषिम िे। इसभलए उनके धचतंन 
और लेखन में भारतीय वांगमय की 
पिाि्शवािी परमपरा का प्वाह है। अरेंिजी 
ज्ान के कार्ण पकशचम के सादहतय 
और वहाँ सादहतय-दृकषट में आ रहे 
्बिलावों का उनहें अचछा ज्ान िा। इस 
कार्ण उनाकी रचना और आलोचना में 
ववलषि्ण नवीनता और मौभलकता प्कट 
हुई, कजसे न त्ब ठीक-ठीक समझा 
गया और अ्ब भी कम ही समझा जाता 
है।

नभलन ववलोचन शमा्श को ्बहुत कम 
उम्र भमली। मात् साढे़ पैंतालीस साल 
की उम्र में उनकी मकृतयु हो गयी, लेककन 
कम उम्र के ्बावजूि कववता, कहानी, 
आलोचना, तन्बं्ध, जीवनी आदि वव्धाओं 
में उनहोंने भरपूर लेखन ककया। उनके 
जीवन-काल में ‘दृकषटको्ण’, ‘सादहतय 
का इततहास-िश्शन’ शीष्शक पुसतकें  
आलोचना और इततहास की प्काभशत 
हुईं। ‘नकेन के प्पद्य’ शीष्शक से 
प्प�वािी कववताओं का समवेत संरिह 
प्काभशत हुआ। ‘ववष के िाँत’ तिा ‘सत्ह 
अप्काभशत पूव्श छोटी कहातनयाँ’ नामक 
कहानी संकलन प्काभशत हुए। अरेंिजी 
में भलखी जगजीवन राम की जीवनी 
भी उनके जीवन-काल में प्काभशत 
हुई। उनके तन्धन के ्बाि ‘मानिंड’, 
‘दहनिी उपनयास-ववशषेतः पे्मचनि’, 
‘सादहतय ततव और आलोचना’ तिा 
‘नभलन ववलोचन शमा्शः संकभलत तन्बं्ध’ 

नभलन ववलोचन शमा्श
प्ो. गोपेशवर भसहं

प्ो. गोपेशिर ससहं हहनदी के प्ज्ञािान आलोचक 
तथा सलणखत ि हदणखत प्ा्धयापक हैं। साहहतय 
के साथ सामासिक-सांसककृ नतक विषयों पर 
हहनदी की प्ाय: सभी महतिपूण्ड पत्र-पबत्रकाओं 
में ननरंतर लेखन। साहहतय अकादमी से 
प्कासशत ' नसलन विलोचन शमा्ड' मोनोग्ाफ, 
साहहतय से संिाद और आलोचना का नाया 
पा्ठ के अनतररकत 'भतकत आनदोलन के 
सामासिक आ्धार', 'नसलन विलोचन शमा्ड' 
संकसलत ननबं्ध और 'कलपना का उि्डशी 
वििाद' संपाहदत पुसतकें  प्कासशत। संप्नत 
हदलली विशिवि�ालय के हहनदी विभाग में 
प्ोफेसर पद पर काय्डरत हैं।
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नामक आलोचना पुसतकें  प्काभशत 
हुईं। ‘नकेन-2’ शीष्शक से प्प�वािी 
कववताओं का संरिह भी छपा, लेककन 
ये सारी ककता्बें भी आज ठीक से 
पाठकों के भलए उपलब्ध नहीं हैं। उनकी 
रचनाएँ पत्-पबत्काओं में ब्बखरी पडी हैं 
कजनहें संरिदहत करना एक ्बडा काम 
है। उनती पतनी कुमुि शमा्श ने छः 
खंडों में उनकी रचनावली तयैार की 
िी और एक प्काशक को प्काशनाि्श 
सौंपा भी िा, लेककन उस प्काशक 
की लापरवाही और एक ववशववव�ालय 
की ककृ पा से वह पांडुभलवप गाय्ब हो 
गयी। इस तरह दहनिी का एक ्बहुत 
ही महतवपू्ण्श आलोचक और रचनाकार 
अपनी समपू्ण्शता में दहनिी जगत के 
सामने नहीं आ सका। नभलन ववलोचन 
शमा्श के मूलयांकन में उनके सादहतय 
की अनुपलब्धता एक ्बडी चुनौती है।

नभलन ववलोचन शमा्श ने अनेक वव्धाओं 
में भलखा है, लेककन मुझ े लगता है 
कक दहनिी सादहतय को उनकी स्बसे 
्बडी िेन उनकी आलोचना के षिेत् में 
है। मौभलक दृकषट, िलु्शभ विैषुय और 
धचतंनपू्ण्श लेखन के �ारा उनहोंने 
आलोचना का नया मानिंड तनभम्शत 
ककया। अपने धचतंनपू्ण्श और ्बहसतल्ब 
आलोचनातमक लेखों, सादहकतयक 
दटपपण्णयों और पुसतक समीषिाओ ं के 
�ारा वे दहनिी संसार को नए ढंग से 
आनिोभलत करत े रहे। वे नए-पुराने 
सभी लेखकों के ्बीच आलोचक-रूप 
में समान रूप से प्ततकषठत िे। पुराने 
सादहतय पर यदि उनकी राय सुनी 
जाती िी तो नए सादहतय पर भी। 
उनकी िसूरी िेन कहानीकार के रूप 
में है। नभलन ववलोचन शमा्श दहनिी 
के ववलषि्ण कहानीकार िे। उनका 
रचनाकार वयक्ततव कववता के साि 
कहानी लेखन के षिेत् में भी समान 
रूप से सकक्रय िा। उनकी सादहकतयक 
िेन का तीसरा षिेत् कववता है, कजसमें 
उनहें ्यािा प्भसवद्ध भमली। प्प�वाि 

के प्वत्शकों में से पहला नाम उनहीं 
का आता है। नभलन ववलोचन शमा्श की 
चौिी िेन तन्बं्धों के षिेत् में हैं। जहाँ 
उनकी आ्धुतनक दृकषट के िश्शन होत े
हैं। लेककन आइए स्बसे पहले प्प�वािी 
कवव के रूप में उनका पररचय प्ापत 
करें।

प्प�वाि को नकेनवाि भी कहा जाता 
है। प्प�वािी कववताओं का पहला 
संकलन ‘नकेन के प्प�’ शीष्शक से 
1956 में प्काभशत हुआ। कजसमें नभलन 
ववलोचन शमा्श, केसरी कुमार और नरेश 
की कववताएँ संकभलत िीं। नकेन इन 
तीनों कववयों के नामों के प्िमाषिरों 
को भमलाने से ्बना िा। इसभलए इनकी 
कववताएँ प्प�वाि और नकेनवाि 
िोनों नामों से पुकारी जाती हैं। प� 
में ‘प्’ उपसग्श लगाने से प्प� ्बना है 
कजसका अि्श ककया गया है—प्योगवािी 
प�। प्प�वािी अपने को वासतववक 
प्योगवािी और अज्ेय आदि को 
प्योगशील कवव मानत ेिे। प्प�वादियों 
के अनुसार प्योग उनका साधय है, 
ज्बकक अज्ेय आदि के भलए सा्धन। 
प्प�वाि छायावाि की तरह कोई सवतः 
सफूत्श आनिोलन नहीं िा। यह एक 
संगदठत और सुववचाररत कावयानिोलन 
िा। यह संगठन मात् तीन कववयों का 
िा और ये तीनों कवव एक ही नगर 
पटना में रहत ेिे। तीनों सुभशक्षित िे 
और िेश-वविेश के कावयानिोलनों के 
गहरे अधयेता िा। उनहोंने प्प�वाि 
नाम से कजस कावयानिोलन का सूत्पात 
ककया उसका एक-एक शबि और भसद्धांत 
सुववचाररत िा। वे सचेत ढंग से दहनिी 
कववता को अपनी प्प�वािी कववताओं 
के जररए ववशव कववता के ्बौवद्धक 
्धरातल तक ले जाना चाहत े िे। वे 
कववता में भावुकता के ववरो्धी िे और 
उसमें ्बौवद्धकता तिा वजै्ातनकता के 
योग से नयापन पिैा करने के पषि्धर 
िे। नभलन ववलोचन शमा्श ने ववनोि 
भाव से एक त�पिी भलखी िी जो 

प्प�वािी कववता के नए भमज़ाज़ की 
सूचना िेती िी--

‘‘हदल तो अब बेकार हुआ 
िो कुि है सो बे्न, 
गाय हुई बकेन है, 
कविता हुई नकेन।’’

तातपय्श यह कक कववता ्बौवद्धक रूप से 
सघन और गाढ़ी होनी चादहए, उसमें 
भावुकता की भमलावट ब्बलकुल नहीं 
होनी चादहए।

प्प�वाि या नकेनवाि आलोचकों की 
िी हुई संज्ा नहीं है। ये िोनों नाम 
तीनों कववयों �ारा अपने भलए अपनाए 
गए नाम हैं। ‘नकेन के प्प�’ नामक 
कावय संकलन में प्प�वाि के भसद्धांत-
सूत्ों की घोष्णा ‘प्प� �ािश सूत्ी’ 
शीष्शक से की गई है। यह ‘प्प� �ािश 
सूत्ी’ उन कववयों के अनुसार ‘प्प�वाि 
के घोष्णापत् का प्ारूप’ है। प्प�वािी 
कववताओं को समझने के भलए इन 
भसद्धांत-सूत्ों को समझना आवशयक है। 
ये भसद्धांत-सूत् हैं—

1. प्प�वाि भाव और वयंजना का 
सिापतय है।

2. प्प�वाि सव्शतंत्-सवतंत् है, उसके 
भलए शासत् या िल तन्धा्शररत 
अनुपयु्त है।

3. प्प�वाि महान पूव्शवतत ्शयों की 
पररपादटयों को भी तनषप्ा्ण मानता 
है।

4. प्प�वाि िसूरों के अनुकर्ण की 
तरह अपना अनुकर्ण वकज्शत 
मानता है।

5. प्प�वाि को मु्त कावय नहीं, 
सवचछंि कावय की कसितत अभीषट 
है।

6. प्योगशील प्योग को सा्धन 
मानता है, प्प�वािी साधय।
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7. प्प�वाि की दृ्वा्यपिीय प््णाली 
है।

8. प्प�वाि के भलए जीवन और कोष 
कचचे माल की खान हैं।

9. प्प�वािी के प्यु्त प्तयेक शबि 
और छंि का सवयं तनमा्शता है।

10. प्प�वाि दृकषटको्ण का अनुसन्धान 
है।

11. प्प�वाि मानता है कक प� में 
उतककृ षट केनद्र्ण होता है और यही 
ग� और प� में अतंर हैं।

12. प्प�वाि मानता है कक चीजों का 
एकमात् सही नाम होता है।

्बाि में ‘नकेन-2’ का ज्ब प्काशन 
हुआ तो �ािश सूत्ों के साि छः और 
सूत् जोडकर ‘प्प� अषटािश सूत्ी’ की 
घोष्णा की गई। ्बाि में जोड ेगए सूत् 
िे—

13. प्प�वाि आयाम की खोज है और 
अभभतनषक्रम्ण भी, ठीक वसेै, जसेै 
वह भाव और वयंजना का सिापतय 
है और उससे अभभतनषक्रम्ण भी।

14. प्प�वाि धचत्तेना है।

15. प्प�वाि भमिक का संयोजक नहीं, 
स्रषटा है।

16. प्प�वाि ब्बम्ब का कावय नहीं, 
कावय का ब्बम्ब है।

17. प्प�वाि समपू्ण्श अनुभव है।

18. प्प�वाि अववभ्त कावय-रुधच है।

इन अठारह सूत्ों के अलावा ‘नकेन के 
प्प�’ में ‘पसपशा’ शीष्शक से केसरी 
कुमार ने प्प�वाि की वया्या की। 
उनहोंने भलखा है, ‘‘प्प�वाि प्योग का 
िश्शन है... प्योग के वाि से तातपय्श यह 
है कक वह भाव और भाषा, ववचार और 
अभभवयक्त, आवेश और आतमपे्ष्ण, 

ततव और रूप, इनमें से कई में या 
सभी में प्योग को अपेक्षित मानता है।’’ 
इस किन के साि केसरी कुमार ने यह 
भी िहुराया है कक सतत प्योग करना 
ही प्प�वाि है। प्प�वादियों का मानना 
िा कक कववता भाव, ववचार या िश्शन 
से नहीं भलखी जाती... वह नए ववचारों 
या नए शबिों से भी नहीं भलखी जाती। 
नकेन अनुसार कववता नए ववचारों, नए 
शबिों के केनद्र्ण से ्बनती है। िैनंदिन 
की भाषा की वयवसिा को वयततरेककत 
करके ही इसे प्ापत ककया जा सकता 
है। हमारे िैनंदिन जीवन की भाषा और 
अनुभव के आगे की भाषा तिा अनुभव 
को कववता प्कट करती है। प्प�वािी 
मानत ेहैं कक कववता के भलए जीवन की 
प्ततकषठत वयवसिा आवशयक नहीं है, 
्बकलक जीवन की जागकृतत आवशयक है।

प्प�वादियों के भलए सा्धार्णीकर्ण 
कोई समसया नहीं है। सा्धार्णीकर्ण 
की प्कक्रया में रचनाकार और पाठक 
का एक ही भाव-स�ाा में होना आवशयक 
है। लेककन प्प�वािी न तो भाव-
स�ाा को सवीकारत े हैं, न रसानुभूतत 
को। उनके भलए कववता वयैक्तक 
चीज है, साव्शजतनक नहीं। प्प�वािी 
कववता में कजस वयैक्तक अनुभूतत, 
शबि और अि्श पर जोर िेत ेहैं, उसमें 
सा्धार्णीकर्ण के भलए कोई जगह नहीं 
है। वे सा्धार्णीकर्ण के सिान पर 
ववभशषटीकर्ण को महतवपू्ण्श मानत ेहैं। 
ववभशषटीकर्ण का आ्धार ववज्ान है। 
कजस तरह से ज्ान के अनय षिेत्ों में 
ववभशषटीकर्ण आवशयक है, उसी तरह 
से कववता में भी। नभलन ववलोचन शमा्श 
कवव के भलए ‘वजै्ातनक दृकषटको्ण’ तिा 
‘ववज्ान-सममत िश्शन’ की जरूरत पर 
्बल िेत ेहैं। वे मानत ेहैं कक कववता का 
उद्ेशय सतय का सं्धान है।

प्प�वािी कावय-भसद्धांत के अनुसार 
कावय-रचना के भलए ्बुवद्ध आवशयक 
है। ्बौवद्धकता को कववता का आवशयक 
गु्ण सवीकार करत ेहुए केसरी कुमार ने 

भलखा है, ‘‘ज्ब कववता अपने समय की 
्बौवद्धकता से संपक्श -ववचछेि कर लेती है, 
त्ब भाव-प्व्ण, जारित-मतत समाज की 
उसमें दिलचसपी नहीं रह जाती। यह 
अतयंत खेिजनक कसितत है, ्योंकक 
यह समाज य�वप अलपसं्यकों का 
होता है, पर यही ्बड ेसमाज को गतत 
िेने वाला भसद्ध होता है।’’

प्प�वाि की कावय-पूँजी िोडी है। 
नभलन ववलोचन शमा्श की भी कावय-
पूँजी मात्ा रूप में कम ही है। प्प�वािी 
कावय्धारा में िसूरे कवव शाभमल नहीं 
हुए। वह इनहीं तीन कववयों तक सीभमत 
रही। कोई भी आनिोलन तभी ववसतार 
और िीघ्श जीवन पाता है, ज्ब उसमें 
अध्धक से अध्धक लोगों की समाही 
होती है। दहनिी कववता के इततहास 
में जगह ्बनाने के भलए कजस मात्ा 
की आवशयकता होती है, वह मात्ा 
न तो प्प�वाि के पास है, न नभलन 
जी के पास। लेककन अलपमात्ा के 
्बावजूि अपनी ववभशषट भंधगमा के 
कार्ण प्प�वािी कववताओं ने 1960 
के िशक में दहनिी कववता को नई 
चमक से भर दिया िा। यह कववता 
की नई भंधगमा िी और नई जमीन 
िी। अज्ेय ने नभलन ववलोचन शमा्श 
और केसरी कुमार की कावय-नवीनता 
को रेखांककत करत ेहुए भलखा है, ‘‘वसैी 
कववताएँ जसैी केसरी कुमार की ‘साँझ’ 
अिवा नभलन ववलोचन शमा्श की ‘सागर 
संधया’ है, ऐसे ब्बम्ब उपकसित करती 
हैं, कजनके भलए परमपरा ने हमें तयैार 
नहीं ककया है और जो उस अनुभव के 
सतय को उपकसित करना चाहत ेहैं, जो 
उसी अि्श में अननय है, कजस अि्श में 
एक वयक्त अननय होता है।’’ नभलन 
जी की ‘सागर संधया’ शीष्शक कववता को 
उनके कावय-उिाहर्ण के रूप में िेखा 
जा सकता है—

‘‘बालू के ढूह हैं िसेै  
बबसललयाँ सोई हुई, 
उनके पंिों से लहरें दौड़ भागतीं। 
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सूरि की खेती चर रहे मेघ-मेमने 
विश्ब्ध, अचफकत। 
मैं महाशूनय में चल रहा... 
पीली बालू पर िंगम बबदं ुएक-- 
तट-रहहत सागर एिं  
अम्बर और ्धरती के 
काल-प्तन त्रयी-म्धय से होकर। 
मेरी गनत के अिशषे एकमात्र 
लक्क्त ये होतःे 
ससगरेट का ्धुआँ िायु पर; 
परैों के अकं बालू पर 
टंफकत, सिनहें जिार भर देगा आकर।’’

कववता के अलावा लगभग चार िज्शन 
कहातनयाँ नभलन जी की भलखी हुई 
भमलती हैं। कववता के षिेत् में उनहोंने 
कजस तरह मौभलक और ववभशषट प्योग 
ककए, उसी तरह कहानी के षिेत् में भी 
ककए। उनकी कहातनयों में सामाकजकता 
और मनोवजै्ातनकता का ्बडा ही सफल 
गुमफन हुआ है। भाषा, भाव और 
भशलप हर सतर पर उनकी कहातनयाँ 
उनकी कववताओं की ही तरह ठोस 
सिापतय की हैं। ‘ववष के िाँत तिा 
अनय कहातनयाँ’ और ‘सत्ह असंरिदहत 
पूव्श छोटी कहातनयाँ’ नामक संरिहों में 
लगभग तीस कहातनयाँ भमलती हैं, 
ज्बकक शषे कहातनयाँ अभी भी पत्-
पबत्काओं में ब्बखरी पडी हैं। उनहोंने 
कुल 55 कहातनयाँ भलखी िीं। नभलन 
जी कहानी में सामाकजक सतय को 
मनोवजै्ातनक सतय के साि प्ततकषठत 
करना चाहत ेिे। केसरी कुमार ने भलखा 
है, ‘‘वे ववज्ान और िश्शन के भमलन-ब्बिं ु
के ववरल कवव तिा िलु्शभ मनोवजै्ातनक 
उपलकब्धयों के कहानीकार िे।’’ ववषय 
के आ्धार पर उनकी कहातनयों को 
तीन शे्रण्णयों में रखा जा सकता है—
(1) सामाकजक ववषयों से सम्बकन्धत 
कहातनयाँ, (2) मनोरिंधि से सम्बकन्धत 
कहातनयाँ, (3) पे्म कहातनयाँ। वसेै 
यह ववभाजन ऊपरी है। कहातनयों के 
भीतर वयापत किा-चेतना एक-सी है। 
वह चेतना है मानव-मनोववज्ान के 

अधययन की। इसकी कमी नभलन जी 
दहनिी कहानी में महसूस करत ेहैं। ववष 
के िाँत, ये ्बीमार लोग, ्बरसाने की 
रा्धा और रो्बोट जसैी अमर कहातनयाँ 
भलखने का शे्रय नभलन ववलोचन शमा्श 
को ही जाता है। मेरा अनुमान है कक 
इनको शाभमल ककए ब्बना दहनिी कहानी 
का इततहास पूरा नहीं होगा।

नभलन ववलोचन शमा्श की वासतववक 
िेन आलोचना के षिेत् में है। उसी 
के साि उनहोंने महतवपू्ण्श हसतषिेप 
सादहतय के इततहास-िश्शन के षिेत् 
में भी ककया। प्गततवािी और गैर-
प्गततवािी आलोचना भशववर से अलग 
उनहोंने दहनिी आलोचना की नई जमीन 
तयैार की। शीतयुद्धकालीन राजनीततक 
शबिावली का इसतमेाल करें तो कह 
सकत ेहैं कक नभलन ववलोचन शमा्श का 
दहनिी आलोचना में वही सिान और 
महतव है जो शीतयुद्धकाल में गुट-तनरपेषि 
आनिोलन का िा। नभलन ववलोचन 
शमा्श आलोचना भलखत ेसमय भारतीय 
सादहतय की पांँच महान परमपराओं की 
चचा्श करत े हैं। उनहोंने भौततकता को 
भारतीय सादहतय की पहली ववशषेता 
घोवषत ककया। उनके अनुसार िसूरी 
परमपरा यिाि्शता की है। मानवता यानी 
्यूमतनज़म, नभलन जी के अनुसार 
भारतीय सादहतय की तीसरी परमपरा 
है। मानववाि यानी ्यूमेतनटेररयभल्म 
को वे दहनिी सादहतय की चौिी महान 
परमपरा मानत े हैं। ्धाभम्शकता, नभलन 
जी के अनुसार भारतीय सादहतय की 
पाँचवीं ववशषेता है। भौततकता को प्िम 
और ्धाभम्शकता को भारतीय सादहतय 
की अतंतम ववशषेता मानने वाले नभलन 
ववलोचन शमा्श की आलोचना-दृकषट 
को अलग से समझने की जरूरत है। 
वे प्गततवािी और आ्धुतनकतावािी 
आलोचनातमक प्तययों से भभनन नए 
मानिंड का तनमा्श्ण करत े हैं। नभलन 
जी की आलोचनातमक कसौटी के मु्य 
आ्धार हैं—मुक्त और सवचछंिता। 

इन िोनों में भी मुक्त को वे मु्य 
आलोचनातमक कसौटी मानत ेहैं। उनके 
अनुसार पाणडये ्ेबचन शमा्श ‘उरि’ और 
्बना्शड्श शॉ में सवचछंिता के गु्ण हैं, 
ज्बकक तनराला और वालट कवहटमनै में 
मुक्त के। रचना में ववषयगत नवीनता 
को वे रचना की मुक्त से जोडकर 
िेखत े हैं। सवचछंिता और मुक्त की 
अपनी आलोचनातमक कसौटी पर वे 
तनराला को आ्धुतनक युग का स्बसे 
्बडा कवव और पे्मचनि को आ्धुतनक 
युग का स्बसे ्बडा किाकार घोवषत 
करत ेहैं।

नभलन ववलोचन शमा्श की वासतववक 
िेन उपनयास की आलोचना के षिेत् 
में है। उनहोंने अपने धचनतनपरक 
आलोचनातमक लेखों के जररए दहनिी 
उपनयास का शासत् ववकभसत करने की 
कोभशश की। वे मानत ेिे कक उपनयास 
सादहतय की ‘अनतयज वव्धा’ है। 
अनतयज शबि से ही उनकी सादहकतयक 
और सामाकजक दृकषट की नवीनता का 
पता चलता है। पे्मचंि को उपनयास के 
कलाकार के रूप में प्ततकषठत करने का 
अिक संघष्श नभलन ववलोचन शमा्श ने 
दहनिी आलोचना में ककया। वे मानत े
िे कक पे्मचनि ने दहनिी उपनयास की 
ितुनया में अदहसंक क्राकनत के जररए 
उसके पूरे सिापतय को ्बिल कर रख 
दिया। मुझ ेलगता है कक पे्मचनि की 
कला का नभलन ववलोचन शमा्श जसैा 
पारखी आलोचक दहनिी में िसूरा नहीं 
हुआ।

उपनयास का शासत् तयैार करत े हुए 
नभलन ववलोचन जी ने किा-भूभम की 
सभयता और संसककृ तत से जोडकर उसे 
िेखा है। उनहोंने भलखा है, ‘‘दहनिी 
उपनयास का इततहास, ककसी भी िेश 
के इततहास की तरह दहनिी-भाषी षिेत् 
की सभयता और संसककृ तत के नवीन रूप 
के ववकास का सादहकतयक प्ततफलन 
है। समकृवद्ध और ऐशवय्श की सभयता 
महाकावय में अभभवयंजना पाती है, 
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जदटलता, वषैमय और संघष्श की सभयता 
उपनयास में... हमारे उपनयास यदि 
आज पकशचमी उपनयासों के समकषि 
भसद्ध नहीं होत ेतो मु्यतः इसभलए कक 
हमारी वत्शमान सभयता अपेषितया आज 
भी कम जदटल, कम उलझी हुई और 
कहीं ्यािा सी्धी-सािी है।’’ नभलन 
जी उपनयास को अनतयज कहत े हैं। 
अनतयज का अि्श स्बसे अतं में पिैा 
हुआ तो होता ही है, उसका अि्श यह भी 
है कक उसका गहरा सम्बन्ध हाभशए पर 
रहने वाले समाज से है।

मुक्त और सवचछंिता की कसौटी 
पर नभलन ववलोचन शमा्श का सारा 
आलोचना-सादहतय दटका हुआ है। 
इसीभलए वे सादहतय में ककसी भी 
तरह की ववषयगत और रूपगत रूदढ़ 
को सवीकार नहीं करत।े वे नवीनता 
के आरिही आलोचक िे। यही कार्ण 
है कक यदि उनहोंने अज्ेय आदि के 
आ्धुतनकतावािी आरिहों की आलोचना 
की तो प्गततवािी मानयताओ ंपर भी 
प्हार करने में वे पीछे नहीं रहे। उनहोंने 
सादहतय और समाज की रूदढ़याँ तोडने 
के भलए और परमपरा का मूलयांकन 
करने के भलए प्गततवादियों की प्शंसा 
की तो उनकी तनष्ेधकारी और एकांगी 
दृकषट की कडी आलोचना भी की। 
‘प्गततवाि की मानयताएँ’ शीष्शक उनका 
एक प्भसद्ध तन्बं्ध है, कजसमें उनहोंने 
प्गततवादियों की आलोचना करत े
हुए भलखा है, ‘‘उनहोंने पुरानी जंजीरें 
तोड फें की हैं, लेककन उनहोंने कजसे 
गले का हार समझकर प्सननतापूव्शक 
पहना है, वह हाि-पैर का नहीं, हृिय 
और मकसतषक का ्बं्धन ्बन गया है। 
उनहोंने गुरु-पूजा का तयाग ककया है, पर 
वीर-पूजा अपनाने के भलए, मूतत ्श-पूजा 
से छुटकारा पाया है, ककनतु जन-पूजा 
के कम्शकांड में फंसने के भलए और 
शासत् की संकी्ण्शता के ववरुद्ध सफल 
ववद्रोह ककया है, लेककन भसद्धानत की 
चारिीवारी में कैि हो जाने के भलए।’’ 
इस दटपप्णी के साि नभलन जी ने 

प्गततवािी लेखक पर चार आरोप 
लगाए, (1) वह वीर-पूजा करता है, (2) 
वह जन-पूजा में अन्धववशवास रखता 
है, (3) वह कुछ सुधचकनतत भसद्धानतों 
में ्ँब्धा हुआ है और (4) वह घकृ्णा 
करता है। प्गततवाि के ्बारे में अपने 
इस तनषकष्श के ्बाि उनहोंने सोववयत-
वयवसिा की आलोचना की, जहाँ नातसी 
जम्शनी की तरह लेखकों को यातना िी 
जा रही िी।

इस तरह नभलन ववलोचन शमा्श 
दहनिी आलोचना में प्गततवािी और 
आ्धुतनकतावािी कसौदटयों से भभनन 
आलोचना का नया मानिंड तनभम्शत 
करत ेहैं। इस कसौटी पर वे रामचनद्र 
शु्ल, पे्मचनि और तनराला को 
आलोचना, किा-सादहतय और कववता 
का भशखर रचनाकार घोवषत करत ेहैं। 
कहने की जरूरत नहीं कक रामचनद्र 
शु्ल, पे्मचनि और तनराला के ्बारे 
में यही तनषकष्श प्गततवािी आलोचक 
रामववलास शमा्श के भी हैं। लेककन उसमें 
मुक्त के अभाव के कार्ण रामववलास 
जी जहाँ ‘मलैा आचँल’ का महतव 
पहचानने से चूक जात ेहैं, वहीं नभलन 
जी उसे ‘गोिान’ के ्बाि दहनिी उपनयास 
में आए गतयवरो्ध को िरू करने वाला 
मानत ेहैं। लेककन ज्ब ववषय और रूप 
का िहुराव वे उसी फ्णीशवरनाि ‘रे्णु’ 
की ‘परती पररकिा’ में पात े हैं, तो 
उसकी कडी आलोचना भी करत े हैं। 
ऐसा इसभलए कक नभलन जी आलोचना 
को ‘सकृजन’ मानत ेिे, ऐसा सकृजन जो 
ककसी ‘ककृ तत का तनमा्श्ण’ करे। आलोचना 
को पररभावषत करत ेहुए उनहोंने यह भी 
कहा है कक ‘आलोचना कला का शषेांश’ 
है। यही कार्ण है कक उनकी आलोचना 
में भाषा-भशलप आदि पर कजतना जोर 
है, उतना ववषयवसतु पर नहीं। वे ‘कला 
के ्धरातल पर उननीत’ हो जाने वाली 
आलोचना के समि्शक िे।

नभलन जी की महततवपू्ण्श िेन सादहतय 
के इततहास-िश्शन के षिेत् में भी है। 

ज्ब दहनिी में इततहास-िश्शन की चचा्श 
से प्ायः लोग अनजान िे, त्ब उनहोंने 
‘सादहतय का इततहास-िश्शन’ जसैी 
महतवपू्ण्श पुसतक भलखकर इततहास-
लेखन की आ्धारभूभम को मज्बूती िी 
िी। वे मानत ेहैं कक सादहतय का इततहास 
वसतुतः गौ्ण लेखकों का इततहास है। 
्बड-े्बड ेलेखकों के आ्धार पर सादहतय 
का इततहास भलखने वाले इततहास-दृकषट 
से भभनन यह नई इततहास-दृकषट िी। 
समाज या राषट्र का इततहास राजाओ ं
का इततहास नहीं ्बकलक जनता का 
इततहास है, इस किन से नभलन 
जी के किन को भमलाकर िेखना 
चादहए, त्ब उनकी इततहास-दृकषट की 
सामाकजकता और वयापकता दिखाई 
िेगी। इततहासकार के रूप में अपने वप्य 
आलोचक आचाय्श शु्ल को नभलन जी 
वह महतव नहीं िेत े जो हजारीप्साि 
क �वेिी को िेत ेहैं। इसका कार्ण यह है 
कक नभलन जी शु्ल जी में वव्ेधयवाि 
और पकशचमी इततहास-दृकषट का आभास 
पात ेहैं। ज्बकक हजारीप्साि क �वेिी की 
दृकषट उनहें ्यािा भारतीय लगती है, 
्योंकक उसमें भमिकों, पुराकिाओ,ं 
ककमविकनतयों का आ्धार है, जो नभलन 
जी के अनुसार सादहतय के इततहास-
लेखन की जरूरी सामरिी है।

कोई कह सकता है कक नभलन जी रूपवािी 
िे, हालाँकक ऐसा कहना उनके साि 
ककंधचत ्यािती होगी। रूपवािी लेखक 
जहाँ भाववािी और प्ायः अवजै्ातनक 
तकषों के कायल होत े हैं, वहीं नभलन 
ववलोचन शमा्श ववज्ान के समि्शक 
और ककसी भी अलौककक शक्त में न 
ववशवास करने वाले अनीशवरवािी िे। 
उनका ववशवास समाजवाि में िा और 
वे एम.एन. राय के रेडडकल ्यूमतनसट 
आनिोलन को पसंि करत ेिे।

प्ोफेसर (दहनिी ववभाग),  
38/4, छात् माग्श, दिलली ववशवववद्यालय,  

दिलली-110007
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नागा लेणखकाओ ं के सकृजनातमक 
सादहतय के सदै्धांततक ढाँचे की 

जडें उनके इततहास और अनुभवों से 
जुडी हैं। जहाँ तक नागा पररवार व 
समाज की संरचना का प्शन है वह 
वपतकृप््धान समाज है।

इस आलेख में हम नागा सादहतय 
जगत में पया्शवर्ण तिा उनकी अपनी 
आदिवासी ववरासत को लेकर कततपय 
मुखर ग� व प� लेणखकाओ ं के 
रचनाकम्श व उनके सकृजन पषि पर चचा्श 
व ववचार करेंगे।

नागालैंड में नेचुररयाजो चुचा और 
भसवैकसटयन जुमवू ने नागा संसककृ तत, 
जीवनशलैी और नागालैंड की राजनतैतक 
हलचलों को धचकनहत ककया है वहीं 
अपने लेखन में योमे अपने समुिाय 
(Community) और जनजातीय समूह 
अगंामी का प्तततनध्धतव करती हैं 
और तुमसुला आओ, तनतन ववनगूररयू 
लुंगालांम, ईसटराईन इरालू तिा 
मोनाभलसा चंकककज़ा सत्ी ववमश्श 
के अततरर्त आदिवासी ववरासत, 
पया्शवर्ण, जंगल व आदिवासी भमिकों 
ववशषेतः नागा भमिकों की खोज और 
अपने समूह की पहचान के भलए भी 
धचकनतत हैं। वे धचकनतत हैं अपने 
आयकनों के भलए, पववत् पहाडों के 
भलए और िश्शनीय सिलों के भलए। हम 
कववता में उपरो्त चारों कवतयबत्यों 

की आदिवासी ववरासत की धचनता के 
्बारे में पडताल कर रहे हैं।

तमेसुला आओ

तमेसुला आओ के चार कावय-संरिह हैं। 
(1) ‘साँगस िैट टैल’ (गीत जो ्बतात े
हैं) 1988, (2) ‘साँगस िैट ट्राई टू से’ 
(गीत जो कुछ कहने की कोभशश में हैं), 
(3) ‘साँगस ऑफ मनैी मूडस’ (्बहुरंगी 
धच�ावकृत�ायों के गीत), 1995, (4) साँगस 
फॉम ि अिर लाईफ’ (िसूरी कजंिगी के 
गीत) 2007।

तमेसुला अपनी ककृ तत ‘साँगस िैट टैल’ 
(Songs that tell) (1988) ‘गीत जो 
्बतात े हैं’ में अपनी जडों की खोज 
करती हैं। भारतीय अंरेिजी कववता में 
यह रुझान काफी िेर से चला आ रहा 
िा।

उनहोंने अपनी कववता में जडों की खोज 
के साि-साि आदिवासी समूहों की 
ियनीय कसितत, सामाकजक असमानता 
व अनयाय को भी अभभवयक्त िी है—

‘‘यह एक ऐसी िगह है िहाँ/एक बसल्डन 
की दीिार विभासित करती है/अमीर और 
िंगचतों को/आहदिासी पररक्ेत्रों में/गगन 
चुम्बी इमारतों और मसलन बससतयों 
में/सहअससतति में रहत/ेअसंगत बेमेल 
सामीपय में/ हर एक अिूत/एक-दिेू के 
णखलाफ/सियं नन्धा्डररत ननिा्डसन से।’’ 
(वही, पकृ. 19)

गरी्ब वंधचत शाशवत मातहत लोगों 
की तरह जो कषट सहत े हैं। वे इस 
संसार में स्बसे ्यािा सुखी हैं चूंकक वे 
अनयायपू्ण्श ितुनया की सवाि्शपरक िौड 
में भशरकत नहीं करत—े

‘‘सुखी हैं गरीब/फटे पुराने लततों में/
चूँफक िे िाररस होंगे/अमीरों �ारा हदए 
हुए/टुकड़ों के/अमीर िो भूख को नहीं 
िानत/ेनहीं उ्ठा सकत े आनंद/अपनी 
खुशहाली का/हालाँफक कबिे में हैं उनके/
पकृथिी के अनाि का भंिार।’’

कवतयत्ी प्ककृ तत के ववनाश पर भी 
भलखती हैं, जो आज मनुषय के भलए 
एक खतरा ्बन गया है। वे प्ततकक्रया 
करती हैं—

‘‘कभी ्धरती पर/एक िंगल था/हरा/
कँुआरा और िीिंत/लम्बे ऊँचे पेड़ों के 
साथ/अपने रािसी िभैि में/हाय यह 
िंगल/िो अब चुप पड़ा है/सुनन और 
िगमगाता/अपने बलातकार के/सबूत 
के साथ/ उसके िक् पर हाथी रौंदत/े
गड़गड़ाहट के साथ दौड़ती लाररयाँ/
उनका खिाना भरे हुए!’’ (वही)

‘गीत जो कुछ कहने की कोभशश में हैं’ 
तमेसुला की िसूरी कववता पुसतक है। 

नागा सादहतय में पया्शवर्ण की धचतंा
रमण्णका गुपता

लेणखका हमारे युग की पररगचत साहहतयकार 
हैं। 'युदरत आम आदमी' की संपादक हैं तथा 
हहनदी में आहदिासी विमश्ड की पुरो्धा हैं।
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इस पुसतक में उनहोंने आदिवासी जीवन, 
मानवीय ररशत,े अपनी खुि की कजंिगी, 
नागा जाततगत या जातीय संरचना, 
प्ककृ तत तिा कुछ षिण्णक अनुभवों को 
केनद्र में रखकर रचना की है।

कवतयत्ी ने असम, नागालैंड तिा 
पूवडोततर के अनय पय्शटन सिलों के 
वभैव पर भी खू्ब भलखा है। उनहोंने 
‘जततगंा’ में आकर आतमहतया करने 
वाले पक्षियों पर भलखा है। जततगंा में 
भारी सं्या में हर साल पषिी आकर 
आतमहतया करत ेहैं। इस रहसय को भी 
उनहोंने अपनी कववता में जानने की 
कोभशश की है—

‘‘कौन ले िाता है तुम्हें िहाँ/ओ अमर 
पक्क्यो?/कया यह है/तुम्हारे ननहे 
पंखों की ताकत/या तुम्हारी मरती हुई 
रुलाई/तुम्हारे गीत गात ेगलों की?/..../
कौन करता है तुम्हें मिबूर/ओ अमर 
पक्क्यो?/ सिेचिा से हहम्मत करने की/
परम िाल में फँसने की/अपने अनत 
तक पहँुचने की/िह भी केिल िनतगंा 
पर ही!’’ (वही)

तमेसुला की तीसरी पुसतक ‘साँगस 
ऑफ मेनी मूडस’ (्बहुरंगी धच�ावकृत�ायों 
के गीत), 1955 में कवतयत्ी की ्बहुत 
िखुि और उिास दृकषट की कववताएँ 
शाभमल हैं।

पया्शवर्ण में आए ्बिलाव से भी 
कवतयत्ी ्बहुत िखुी है। वे अपनी पुरानी 
कजंिगी को याि करती हैं, ज्ब सुहावने 
वातावर्ण से वे उललभसत होती िीं। 
‘माई दहलस’ (‘मेरी पहाडडयाँ) में उनहोंने 
इसी दृशय को िशा्शया है—

‘‘्धिनन और दृशय बदल गए हैं/मेरी 
पहाडड़यों में/कभी िे गुनगुनाती थीं/
पक्ी-गीत/खुश गड़गड़ाती नहदयाँ/चाँदी 
सी दौड़तीं/बहुत सी मिसलयांं के झुणिों 
के साथ/कई-कई पेड़/खुश, सबि और 
हररहर/मौसमें खेलतीं िाद ूके खेल/भवय 
और चमकीले/लेफकन आि नहीं िानती 

मैं अपनी पहाडड़यों को/पक्क्यों के गीत 
हो गए हैं खतम/या उनकी िगह ले ली 
है/असम्बन्ध गनतयों ने/अनत पररषककृ त 
हगथयार/दरया हो रहे हैं लाल/पहाडड़याँ 
हो गई हैं नंगी और मौसम/खो चुके हैं 
अपना िाद।ू'' (वही, पकृषठ 49)

अपने कववता संरिह ‘साँगस फॉम 
हेअर एंड िेअर’ (यहाँ-वहाँ से गीत) में 
कवतयत्ी ने पया्शवर्णीय असंतुलन तिा 
अपने षिेत् के प्जातीय पररदृशय को भी 
समादहत ककया है। वे महसूस करती हैं 
कक प्ककृ तत मनुषय की असंवेिनशीलता 
के णखलाफ प्ततरो्ध में खडी होती है। 
एक मोनोभलि, जो कहीं गाँव के एक 
कौने में अपमातनत-सा खडा है, के भलए 
भी अपनी ‘प्ाि्शना’ में वे प्ककृ तत के 
ततवों से अपील करती हैं कक—

‘‘ओ पंच ततिो/िब तुम िंगल से 
गुिरो/और मेरी वप्ये िानना चाहे कुि 
तुम से/बस इतना बतलाना उसे/मैं 
कीनत ्ड प्ापत करने गया हँू/लेफकन ककृ पया 
कभी भी न बतलाना उसे/मेरे अपमान 
की कहानी।'' (2003ः5)

तमेसुला सामाकजक ऐततहाभसक लेणखका 
तिा पया्शवर्ण मानवतावािी हैं। उनकी 
तीसरी पुसतक है ‘साँगस ऑफ मनैी 
मूडस’ (1995) ्बहुरंगी धच�ावकृत�ायों के 
गीत में भी पहली िो ककृ ततयों के समान 
ही िखुि ववजन हैं।

उनकी अ�तन कववता पुसतक है ‘साँगस 
फॉम ि अिर लाईफ’ (िसूरी कजनिगी 
के गीत), 2007। इस पुसतक की 
कववताओं में उनहोंने नागा जनजातत के 
कई समूहों तिा ‘आओ’ जनजातत के 
भमिकों को कववता में ्बाँ्धा है। इनके 
माधयम से वे अपने समूह की पहचान 
खोजने की चेषटा करती हैं। नागा का 
वाधचक सादहतय अतयनत सश्त है। 
इस वाधचक परमपरा के माधयम से 
सामाकजक वयवसिा, इततहास, ्धम्श और 
नतैतक ज्ान लोगों की संसककृ तत में रच-
्बस गया है। ये इसभलए चूँकक एक 

लोककिा है कक चमड ेपर भलवप, जो 
िेखने और सीखने के भलए िीवार पर 
टँगी िी को एक कुतत े ने खा भलया। 
ककंवनिती के अनुसार त्ब से ही ज्ान 
का सारा भंडार वाधचक लोककिाओ ंमें 
ही एकबत्त होने लगा। तमेसुला इस 
किा को अपनी कववता ‘ि ओलड सटोरी 
टेलर’ (पुरातन किावाचक) में यू ँकहती 
हैं—

‘‘िब याद विफल हो िाती है और 
शबद लड़खड़ाने लगत ेहैं/तो एक बहशी 
लालसा मुझ ेिश में कर लेती है/तो मैं/
चोरी करने की हहम्मत को खींच बाहर 
कर देना चाहती हँू/उस मूल कु�ो से/
और कर देती हँू सुपुद्ड अपनी समूची 
कहाननयाँ/उस सलवप को, िो उसकी 
प्ाचीन अनतडड़यों का हहससा हैं।'' 
(2007ः13)

तमेसुला आओ की रहसयवािी संवेिना 
उनकी कुछ कववताओं में दिखाई पडती 
हैं। कववता की लय्बद्धता, संक्षिपत 
अभभवयक्त और मकृिलु भाषा उनकी 
कववता को सुखिायक ्बनाती है। कजंिगी 
का कठोर यिाि्श उनके रोमानी गीतों में 
प्वादहत होता है। उनके इसी लयातमक 
लेखन और सुरीले गीतों के चलत े वे 
पूवडो�ार की नाइदटगेंल कहलाती हैं।

नननन विनगूररयू लुंगालांग
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तनतन ववनगूररयू लुंगालांग (Nini 
Vinguriau Lungalang) 1948 में 
पैिा हुईं। ये एक मूल तनवासी कवतयत्ी 
हैं। ये कोदहमा के नाि्शफीलड सकूल में 
भशक्षिका हैं। ये अपनी कववताओं में 
जीवन, आदिवाभसयों की जीवन शलैी, 
उपेक्षित लोग और उनके अपने वपता 
तिा कोदहमा के ववसतार, नागाओ ंकी 
ववरासत और अपने युवा दिनों के भलए 
धचतंतत हैं। अपनी शुरुआती कजनिगी के 
प्तत उनकी अपनी कजि व एक राय है—

‘‘मैं अपने सुबह के िषषों को देखती 
हँू/िो पानी की तरह टकत े रहे/मेरी 
लापरिाह उँगसलयों के बीच/िब मैं होती 
थी आनंहदत सपश्ड और सिाद से/गरम 
और ्ंठि ेसे/्धूप से रोशन उन/गचरसथायी 
हदखत ेहदनों से।’’

वे अपने पहाडों, नदियों को नहीं भूलतीं। 
उनके भलए ये उनके आयकन हैं—पववत् 
सिल हैं। ‘पूली्ेबडजे पर’ कववता में 
वे पूली्ेबडजे पहाड को नागाओ ं का 
पूव्शज होने के िावे की पुकषट करती हैं। 
ये पहाड कोदहमा से िस ककलोमीटर 
िरूी पर कसित है। वे अपनी कौम को 
ताकीि करती हैं कक वे ‘पूली्ेबडजे’ पव्शत 
का आिर करें—

‘‘क्ठोर पहरेदार पेड़ चुपचाप देत े हैं 
पहरा/निपी नाड़ी िो ्धड़कती है/पुरानी 
पुरखा पूलीबेडिे की सकट््डस के िोर 
पर/्धयान से चलोः यहाँ पवित्र सथल 
है/तुम्हारी पदचाप की ्धिनन/नतनके या 
प�ाों के मुरकने से जयादा न हो/टकराने 
दो ्धु्ँध की लटों को/पुरातन पूलीबेडि 
के फकनारों से।’’

एक कवव के नात े तननी प्ककृ तत की 
पुजारी हैं और तनमन वग्श वाले मातहतों 
(स्बआलटन्श) की समि्शक हैं। 

ईसटराईन इरालू

ईसटराईन इरालू (Easterine Iralu), 
1959, नेहू के कोदहमा कैमपस तिा 
नागालैंड ववशववव�ालय कोदहमा में 
अरेंिजी पढ़ाती िीं। आजकल वे नाववे 
में रहती हैं। उनका प्िम कववता-संरिह 
त्ब प्काभशत हुआ, ज्ब वे मात् 23 
वष्श की िीं। वे अतीत और वत्शमान 
के यिाि्श को भमधश्रत करके भलखती 
हैं। अपनी ववरासत पर उनहें गव्श है। 
यूटोवपया केलोकेवीरा (Kelhoukevira) 
का नागा भमिक उनकी यािों से ्बार-
्बार टकराता है और अपने गौरवमय 
अतीत के प्तत आकवष्शत करता है—

‘‘फकसी समय की बात करती है 
केिीसेली/िब उसकी पहाडड़यों को पालतू 
बनाया गया था/उसकी समट्ी युिा और 
कँुआरी/और यो्य उसके ससपाही/पकृथिी 
ने अचिा महसूस फकया था/ और िे 
उसके सपश्ड से पूण्ड और समकृद हो 
गई थी/उसकी बेहटयाँ थीं साथ/सिसकी 
साँसों में पहाड़ों की हिा थी/उनके बाल 
कोमल गममी की रात के रंग के थे/हर 
शाम को िे आत ेथे/भरी-भरी टोकररयाँ 
लेकर/िमीन में पदैा हुई उपि की/तब 
िे एक घेरे में बै्ठत ेथे/और उनके गीतों 
में भर िाती थी पकृथिी की गं्ध।’’

ईसटाराईन ने पलेग के रोग का 
मानवीकर्ण कर दिया है कजसने उनकी 

गौरवशाली ्धरती पर त्बाही मचा िी 
िी। ईसटराईन के भीतर का िेशभ्त 
अपने वीर क्बीलों को ठंडा और कायर 
िेखकर अपना षिोभ यू ँप्कट करता है—

‘‘लपटों की रात फूल उ्ठी/सारी इचिा 
हो गईं/अनिानी अपर देशीय/और मैं 
अप्ागथ्डत खड़ी/पाननयों के फकनारे िो 
मेरे नाम पर नहीं/.../मेरे सोने िसेै लोग 
हो गए हैं ्ंठि/ेमेरे हों्ठों, मेरे हाथों, मेरी 
आखँों को/करत ेघायल/मेरी कविता से 
बहात ेखून/दोपहर की चुपपी में/गीतों को 
कर रहे हैं अन्धा/चुप, तारा विहीन रातों 
में/रोओ, रोओ मेरी पयारी पहाडड़यों/ताफक 
मुझ ेकुि महसूस न हो।’’ (1982ः9)

वे अपने आयकन हीरो केवीसेला की 
अनतरातमा में कँुआरी ्धरती और 
पया्शवर्ण के वैभव को महसूसती हैं 
और उसे मदहमामंडडत करती हैं—

‘‘पहाडड़यों की आतमा ने पाई है/तुझ में 
एक ििाबी आतमा/तरेी फफतरत दशा्डती 
िो विनम्र, शालीन प्नतबबबं/उनकी 
समकृद विरासत का/उनके प्नतरो्ध के 
गीत/गूँित ेतरेी आतमा के तीथ्ड में.../
यह तुम हो केिीसेली, यह तुम हो।’’ 
(वही, 6)

पया्शवर्ण इतनी तजेी से ववककृ त हो रहा 
है कक कवव को इसकी एक छाप रखने 
की जरूरत महसूस होती है। इसके ्बारे 
में वे अपने ्ेबटे को कहती हैं कक वे एक 
शानिार तसवीर अकंकत करेंगी ताकक 
कम से कम एक तसवीर तो ्बची रहे 
इस गौरवशाली पररवेश को िेखने और 
याि करने के भलए—

‘‘इससे पहले फक तुम पदैा हो/एक सतत ्
बदलती दनुनया में/इससे पहले फक हरे 
पाइंस हो िाएं/लकड़हारा की कुलहाड़ी 
के सशकार/और बचे रह िाएं बस केिल 
्ँूठ्ठ, रकतमय/अिशषे/कभी सुनदर एक 
पेड़ के/इससे पहले फक महाप्तापी/िूबता 
सूय्ड निप िाए शहर की ्धु्ँध में/और 
यह सब िो देखा है/मैंने आि रात,/पड़ 
िाए फीका अटल यादों में/इससे पहले 
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फक बदलती दनुनया/राख से मथ िाए/
मुझ ेअफंकत कर लेने दो।’’ (2001ः111)

ईसटराईन रोमांदटक और ्धाभम्शक ववषयों 
पर भी भलखती हैं। वे अपने लेखन 
में िेशभ्त हैं और अपनी गौरवशाली 
आदिवासी ववरासत को मदहमामकणडत 
करती हैं पर नागा समाज की वच्शसववािी 
वपतकृसतता का ववरो्ध करती हैं।

मोनासलसा चंकफकज़ा

मोनाभलसा चंकककज़ा ‘नागालैंड पेज’ 
अख्बार की समपािक हैं। वे पया्शवर्ण 
को लेकर अतत गमभीर हैं। प्की 
नारीवािी भी हैं।

समय की पहरेिार और पया्शवर्णीय 
कालक्रम की अभभलेणखका चंकककज़ा 
प्िषू्ण के कार्ण ववलुपत होती पकततयों 
की प्जाततयों व पेडों की कटाई को 
लेकर षिुब्ध हैं। वे अपनी कववता में 
कहती हैं—

‘‘अब आती नहीं खुशबू देिदार की/ना 
ही सुनाई देत े हैं तीतर और सारस/
विससमत हँू मैं तुम्हारी चुपपी पर/िब मैं 
कहती हँू हम भूखे हैं।’’

पूवडो�ार के अनय षिेत्ों तिा नागालैंड 
की जवै वववव्धता में तजेी से आ 
रहे ्बिलाव के कार्ण पया्शवर्ण की 
अवनतत व अ्धोगतत हुई। फलोरा फोना 

भी ववलुपत हो गया है, कजसके कार्ण 
मानव की जीवन-शैली व आवास में 
पाररकसिततकीय असनतुलन हो गया है। 
इस पर भी कवतयत्ी ने अपनी कववता 
में ववरो्ध जताया है--

‘‘हाँ मैंने देखा है अपने ्धनखेतों को/
फैसकट्यों और समलों में बदलत/ेहमारी 
हरी-हरी पहाडड़यों को/भूरे बंिरों में 
पररिनत्डत होत/ेसूख गए हैं हमारे दररया/
और हमारी चमचमाती मिसलयाँ/मरी 
पड़ी हैं रेतीले फकनारों पर/अब आती 
नहीं खुशबू देिदार की/ना ही सुनाई देत े
हैं तीतर और सारस!’’ (2007ः29)

तीतर (Tragopan) और सारस 
(Hornbill) िोनों नागा ववरासत के 
धचनह माने जात े हैं, जो आजकल 
ववलुपत हो रहे हैं।

उनहें जन्शभलसट के नात ेकई आतंकवािी 
गुटों ने जान से मारने की ्धमकी िी। 
‘उरू मेल’ के समपािक की हतया से भी 
वे ्बहुत िःुणखत हुईं। वे अपनी कववता 
‘नॉट टू डडे’ (मरे हुए को नहीं) में 
भलखती हैं—

‘‘अगर कल/मेरा शरीर/गोसलयों से/
िलनी हो िाए/तब भी मैं मरँूगी नहीं/
ना ही मैं/हारंूगी और ना ही रहंूगी चुप!'' 
(एमएम 18)

नागा जनता को हधियार्बनि लोगों के 
डड्टैरस (तनिेशों) के णखलाफ भी वे 
ववद्रोह करती हैं और अपनी कववता 
‘ऑफ ए पीपल अनआनसड्श-III’ (लोग 
कजनहें जवा्ब नहीं भमला) में भलखती हैं—

‘‘अपना समय नषट मत करो/ननदेश 
और/गाइिलाइनें दे देकर/या मुझ े कैसे 
अपनी सिनदगी िीनी है/अथिा मेरे 
ननिी रािनैनतक मामलों पर/और/बनद 

करो यह दःुसिपन/िहाँ मुझ ेसलखना पड़ े
एक और बचचे के अनाथ होने पर/एक 
और लड़की के बलातककृ त या एक और 
औरत के वि्धिा होने पर!’’

मोनाभलसा नागालैंड की उस ्धरती और 
उसके लोगों के ठोस यिाि्श पर भलखती 
हैं, जो आए दिन ्बनिकूों और तनिेशों 
से त्सत हैं। वे उन हधियार्बनि लोगों 
के णखलाफ आवाज उठाती हैं, जो िेश 
और कौम के नाम पर घूमत े हैं, जो 
नागा लोगों को वयक्तगत राय रखने 
की इजाजत तक नहीं िेत—े

‘‘आगे बढ़ो, गोली दागो, बम से उड़ात े
रहो हमें अननत तक/मैं िादा करती 
हँू हम हहलेंगे तक नहीं/न ही अपने 
इरादे से और न ही/तुम्हारा ्धयान बँटाने 
के सलए/ शूट करो--कया रोक रहा है 
तुम्हें?’’ (एमएम 22)

संदभ्ड--
आओ तमेसुला (1988) साँगस िेट टेल, 

कोलकाताः राईटस्श वक्श शॉप, वप्टं (1992), 
साँगस िेट ट्राई टू से, कोलकाताः राईटस्श 
वक्श शॉप, वप्टं (1995), साँगस ऑफ मनैी 
मूडस, नई दिललीः हर आनंि वप्टं (2003), 
थ्ी पोएमस एनिोलॉजी ऑफ कनटेमपरेरी 
पोएट्री फॉम नॉि्शईसट, इडीएस, ककनफामभस ं
एंड नगोनगोम, भशलोंगः नेहू (209-15), 
वप्टं (2007)।

चंकककजा, मोनाभलसा (1993), वेपनस ऑफ 
वड्शस ऑन पेजेस ऑफ पनै, िीमापुरः 
राइट-ऑन पकबलकेशनस, वप्टं (2003), 
थ्ी पोएमस एनिोलॉजी ऑफ कनटमपरेरी 
पोएट्री फॉम नॉि्शईसट इडीएस, ककनफामभस ं
एंड नगोनगोम, भशलोंगः नेहू (216-218) 
वप्टं (2007) मॉनसून मॉतनिंग िीमापुरः 
राइट-ऑन पकबलकेशनस, वप्टं िास, 
तनगमाननिा (1998) ‘इकनडयन इंकगलश 
पोएट्री फॉम नाि्शईसट इंडडया’, वालयूम-3 
ऑफ एनईआईएफईएस प्ोसीडडगंस तजेूः 
एनईआईएफईएस (21-31) वप्टं।

ए-221, रिाउंड फलोर, डडफें स कॉलोनी,  
नई दिलली-110024



 xxukapy uoEcj&fnlEcj] 2016 | 59

नब्ेब के िशक में घाटी से ववसिावपत 
समुिाय के ककसी भी वयक्त से 

उसके पतैकृक घर का पता पूछने पर 
प्ायः उ�ार भमलता—खोये हुए गाँव से। 
परनतु मैं अपने गाँव को कभी भूला ही 
नहीं हँू। कोई दिन ऐसा नहीं ्बीतता 
कजस दिन निी ककनारे ्बसे अपने गाँव 
की याि नहीं आती। लेककन ज्ब से 
नए तनवास के पररसर के मेन गेट पर 
‘भलद्र’ नाम की पदट्का टांग िी, अपने 
पतैकृक गाँव ओकुर (आकूरा) और भलद्र 
निी की रह-रह कर याि कुछ ज़यािा 
ही सताने लगी है और रात को करवट-
करवट कचोटती रहती है। हर शवास के 
साि मानसरोवर में उठी सतीसर की 

यािों की तरंगें प्तयेक तनशवास के साि 
मकसतषक के ककनारों से टकराती रहती 
हैं। मुझ ेनहीं मालूम मेमोरी के ककतने 
गीगा ्बाइट इन यािों को समवप्शत हैं 
पर ‘टच सक्रीन’ होत े ही सारे दृशय 
आखँों के सामने प्कट हो जात ेहैं।

इसे जनशु्रतत कहें या लोकापवाि पर 
आकूरा से सं्बंध्धत यह ्बात कशमीर 
में प्चभलत है कक एक आलसी और 
कामचोर वयक्त ने जीववका उपाज्शन के 
भलए एक सरल तरीका अपना भलया। 
वह श्रीनगर के एक वयसत ्बाजार में 
सूरिास ्बन कर भीख माँगने लगा। एक 
दिन ककसी वयक्त को उसके अन्धा न 
होने का शक हुआ। असभलयत जानने 
के भलए वह उस नकली सूरिास के 
तनकट गया। आलसी वयक्त ने भीख 
के भलए हाि आगे ्बढ़ाया। उस वयक्त 
ने काँगडी में पहले से ही रखे एक ताँ्ेब 
के गम्श भस्के को उसकी हिेली पर 

्यू ँही रखा तयू ँही उसने गम्श भस्के 
को नीचे झटक कर आखँें खोली और 
कहा, ‘‘छुख ै्बट्ह तँ ओकयु्शक’’ (अगर 
हो कशमीरी दहनि ूतो आकूरा के होंगे), 
‘‘छुख ैमुसलमान तँ होखयु्शक’’ (अगर हो 
मुसलमान तो होंगे हाखूरा के), ‘‘छुख ै
भसख ्तँ त्ालुक’’ (अगर हो भस्ख तो 
त्ाल के हो सकत े हो)। इस छोटी-सी 
लोककिा में जहाँ समाज को कपटी 
तिा ्धोखे्बाज लोगों से साव्धान रहने 
की नसीहत है वहीं ऐसे ढोंगी वयक्तयों 
को सु्धारने का सुधचकनतत प्यास भी 
है।

मेरा पतैकृक गाँव, मेरी जनमभूभम आकूरा 
है। परमपरागत रूप से मुझ तक पहँुचा 
यह भमिक मैं ्बचपन से पालत े हुए 
अगली पीढ़ी को यहाँ सौंप रहा हँू कक 
हमारे गाँव का प्ाचीन नाम आखुरि 
िा कजसका अपभ्रंश आज को ओकुर 
या आकूरा है। मूषक अि्श रखने वाला 

निी मेरे गाँव की
डॉ. जयककशन शमा्श

िॉ. ियफकशन शमा्ड मूलतः कशमीरी हैं। िम्मू 
विशिवि�ालय से संसककृ त में सनातको�ार एिं 
काशमीर शिै दश्डन में िॉकटरेट। िम्मू-कशमीर 
राजय के सशक्ा विभाग में प्ाचाय्ड के पद 
से सेिाननिकृ�ा। इनकी रचनाएँ विसभनन पत्र-
पबत्रकाओं में प्कासशत हुई हैं।

भलद्र निी, जममू-कशमीर
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‘आखुरि’ संसककृ त भाषा का शबि है। 
माता पाव्शती को अमर किा सुनाने के 
भलए भगवान ्शंकर ज्ब अमरनाि की 
ओर जा रहे िे तो ग्ेणश जी को अपने 
वाहन मूषक को यहीं पर छोडने का 
आिेश दिया। ववचार्णीय है कक गांव 
के कुछ पररवार ऐसे भी हैं कजनके नाम 
के साि ‘गगर’ (कशमीरी में मूषक) 
धचढ़ के रूप में जुडा हुआ है। कशमीरी 
दहनिओु ं�ारा मानय लौगाषि ऋवष की 
पूजा पद्धतत के अनुसार ककसी ्धाभम्शक 
पव्श या उतसव पर िेवी-िेवताओ ं के 
साि-साि ‘ववनायकाय एकिनताय... 
हेरमभाय आुखरिाय... उचचार्ण करत े
हुए सव्शप्िम ज्ब आखुरि (मूषक) 
वाहन वाले ग्ेणश जी को भोग अप्श्ण 
ककया जाता तो गाँव में कसित श्रीग्ेणश 
जी की अतत प्ाचीन जगह पर ्यों ही 
रखा जाता तो न जाने अनेक मूषक 
कहाँ से आकर उस भोग का एकिम 
चट कर जात।े यह तो हुई आसिा की 
्बात। 

मुगल इततहास के अनुसार सन ्1587 
ईसवी में सम्राट अक्बर ने कशमीर की 
राजसव वयवसिा को टोडरमल के �ारा 
सुतनकशचत कराया िा। परनतु ऐसा 
माना जाता है कक पट्न कसित अपने 
भशववर के आसपास के गाँव टोडरमल से 
छूट गए िे। मुझ ेनहीं मालूम ‘धचराग 
तले अ्ेँधरा’ के मुहावरे को चररताि्श 
करने वाले राजा टोडरमल की इस 
ऐततहाभसक प्कक्रया में मेरे गाँव का 
शुमार ककस तरह से हुआ है। परनतु 
महाभारत आदि प्ाचीन रिनिों से लेकर 
मधयकालीन ‘तुजुके-जहाँगीरी’ आदि 
ऐततहाभसक रिनिों में मात्शणड मंदिर का 
व्ण्शन है। प्ाचीनकाल में यह मकनिर 
इस इलाके की पहचान िी। तभी तो 
इततहास ने ही नहीं हमारे पूव्शजों ने 
अपनी लोक संसककृ तत में भौगोभलक 
कसितत को भी इस तरह से संजो कर 
रखा है कक वह पीढ़ी-िर-पीढ़ी िोहराया 

जाये। लोक संसककृ तत के स्रोतों से जनम 
कुणडली भी एक महतवपू्ण्श िसतावेज 
माना जा सकता है। इस प्कार के 
छोटे-छोटे उललेख लोक संसककृ तत के 
अगं होत े हैं। इसमें न केवल जातक 
के जनमसिान का अषिांश तिा रेखांश 
िज्श होता है अवपतु उस सिान की 
मानधचत् में अवकसितत का भी ठीक 
प्कार से तन्धा्शर्ण ककया जा सकता है। 
जसेै कक मेरी अपनी जनम कुणडली में 
मेरे कुलगुरु �ारा िेशज भलवप ‘शारिा’ 
में ‘‘काशमीर मणडले अननतनाग 
परगने मात्शणड पािमूले आकूरा रिामे 
तनवासमान..’’ िज्श ककया है कजससे मेरे 
जनमसिान आकूरा गाँव की भौगोभलक 
कसितत आसानी से मालूम हो सकती है।

इसके अततरर्त गाँव के पुरखों ने जो 
लोक इततहास कल तक हर लेपन के 
साि अपने घरों की चारिीवारों पर 
परत-िर-परत भलखा है वह आतंक के 
कार्ण ्ेबशक मौन है पर मूक नहीं है। 
इस तरह का इततहास तो लोकमानस में 
अकंकत पडा होता है जो भावी पीढ़ी को 
सवतः ववरसे में भमलता रहता है। यह 
एक एनसाइ्लोपेडडया से कम महतव 
नहीं रखता। लोकधचत की समकृततयों में 
पड ेहुए प्संग ज्ब मुखररत होत ेहैं तो 
सारी कपोल कलपनायें एकिम लुपत 
हो जाती हैं। गुरुिेव रवीनद्रनाि टैगोर 
के शबिों में कहें तो पेड की छाल में 
असं्य शताकबियों के हसताषिर होत ेहैं।

मेरे गाँव की निी का उललेख वदैिक 
सादहतय से लेकर आ्धुतनक कशमीरी 
सादहतय तक ववसतकृत है। कशमीर में 
प्चभलत ककृ ष्ण यजुववेि की शाखाओ ंसे 
सं्बंध्धत ‘मात्शणड ब्रा्म्ण’ में भलद्र 
निी का व्ण्शन इस प्कार भमलता है—

‘‘यािचचाका िहनत च  
नदी लेदरी तोय पूणा्ड 
ताित ्सिगवे िसनत  
सततं श्ादककृ त ्सूय्डक्ेत्र।े’’

अिा्शत ्ज्ब तक चाका निी और लेिर 
निी पानी से भरी हुई ्बहती रहेगी 
त्ब तक सूय्शषिेत् (मात्शणड) में कजसका 
श्राद्ध ककया गया हो, सवग्श में तनवास 
करता है। य�वप कलह्ण पकणडत ने 
राजतरंधग्णी के पहले ही तरंग के 
तछयासीवें शलोक में भलद्र निी का 
उललेख यह कहत े ककया है कक राजा 
लव ने भलद्र निी के ककनारे ्बसा लेवार 
(आज का भलवर) नामक गाँव ब्रा्म्णों 
को िान दिया। परनतु इस निी का 
इततहास कलह्ण तिा नीलनाग जसेै 
इततहासकारों तिा पुरा्ण लेखकों से 
पहले का है। आदि मानव के जो धच्न 
पुराततववे�ााओ ंको भमले हैं वे तो भलद्र 
घाटी से ही प्ापत हुए हैं। तभी तो 
उनहोंने आदि मानव को ‘भलद्र मैन’ की 
संज्ा िी है। सवगजीय अजु्शनिेव मज्बूर 
जसेै कशमीरी सादहतयकार भी अपने 
कशमीरी महाकावय ‘पॅद्य समतयक’ में 
इस निी की प्ाचीनता की ओर इस 
प्कार संकेत करत ेहैं—

‘‘पयोि लयदॅर बह्ठस  
पय्ठ थनह आदम।’’

अिा्शत ्कशमीर की उपतयका में भलद्र 
निी के तट पर ही आदिम मानव 
ने जनम भलया। वे भलद्र निी को 
ववतसता की ्बहन कहत ेहैं जो हरनाग 
(खनना्बल) के पास भमलती हैं।

‘‘हरनाग नखै समखेयस वयथ 
दिन बेनयन पूसशन माय तॅ सथ।’’

वे कहत ेहैं कक भलद्र निी शरेनी की 
तरह पव्शत मालाओ ं को पीछे छोडती 
हुई, भशलाओ ंऔर पतिरों को तराशती, 
रासत ेमें लोगों को शीतल जल वपलाती, 
टूटे पतिरों पर धचत्कारी करती, 
िहाडती हुई ्ेब रोक-टोक अपने उद्गम 
से आदिम प्सननता के भलए ्बह चली—

‘‘पॅचय लेदर बशाशथ अिॅलॅच हाथ 
सीसमनय हहश त्रािान बालन पथ 
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रॅखह नािान सिनदर शलेह तॅ पल 
िनत चािान लूकन शीतल िल 
कसनय खम्बरन कूररथ नकश गरान 
बे िानय पकान गगरानय करान।’’

सुप्भसद्ध कशमीरी सादहतयकार पकणडत 
िीनानाि नादिम ने भी अपने ववतसता 
नामक ओपेरा में भलद्र को एक नारी 
पात् के रूप में धचबत्त ककया है। 

पूव्श दिशा में भग्शभशखा भगवती का 
पव्शत और प्ाचीन मात्शणड कजसका प्हरी 
है, िक्षि्ण में ट्राउट नाले से आवेकषटत 
मेरे इस �ीपनुमा गाँव की सीमाएँ भलद्र 
निी ने खींच रखी हैं। कजस प्कार 
भूगोलवे�ाा कशमीर को ववतसता का 
उपहार मानत ेहैं उसी प्कार मेरा गाँव 
भलद्र निी का उपहार है। यह निी 73 
ककलोमीटर लम्बी है। इस निी के िो 
उद्गम स्रोत हैं। एक स्रोत सोनामग्श में 
कोलहाई दहमखणड से तनकलकर िक्षि्ण 
की ओर भलद्रवठ तिा आरु नाम उचच 
पव्शत भशखरीय हरे घास के मिैानों से 
होत ेहुए 30 मील के ्बाि ्बफा्शनी ्बा्बा 
अमरनाि यात्ा के आ्धार पर भशववर 
तिा जगप्भसद्ध पय्शटन सिल पहलगाँव 
पहँुच जाता है जहाँ यह िसूरे स्रोत 
शषेनाग झील से तनकलने वाली मु्य 
जल्धारा से भमलकर पकशचम की ओर 
प्वादहत हो मेरे गाँव ओकुर के ्बीच से 
होत ेहुए नातनल, आगं-मटीपूरा से होत े
हुए 73 ककलोमीटर तक ्बहत ेहुए गुर 
(खनना्बल) के पास ववतसता (झहेलम) 
से भमल जाती है। ओकुर-पुल के िोडा-
सा नीचे पहँुचने पर यह निी िो ्धाराओं 
में ववभ्त हो पास के षिेत् को िो 
भागों में ्बाँट िेती है कजसे ‘्बोड चकुल’ 
और ‘लकुट चकुल’ नाम से जाना जाता 
है। यह निी कजसका जल आज मेरी 
भशराओ ंमें संचरन करता है, ्बचपन से 
ही गाँव के ्बचचों की क्रीडासिली रही 
है। निी में िेर तक नहात ेहुए ज्ब ्बचचे 
ठंड महसूस करत ेतो ककनारे पर ब्बखरी 
्बालू पर लेट कर ्धूप सेंकत ेऔर कफर 

डु्बकी लगाने तो ततपर होत।े तटों पर 
तूत के पेडों पर चढ़कर तूत खात ेऔर 
तभी उतरत ेज्ब ककरमकश (रेशम के 
कीड ेपालने वाले) आत ेदिखाई िेत।े

प्ाककृ ततक सौनिय्श से पररपू्ण्श हमारे 
गाँव में इस निी के तट शीतल एवं 
पावन हैं। मुगवे की ्बांग पर जागने वाले 
प्ातःकालीन भलद्र निी के मनि-मनि 
शीतल समीर से ज्ब सहलाए जात ेतो 
न मुलला की ्बाँग से और न मकनिर 
में ्बजने वाली शंख धवतन से ही उनकी 
मीठी नींि टूट जाती। ऐसे में उनहें 
झँझोडने पर ही जगाया जा सकता। 
प्ातःकाल होत े ही भलद्र के तट पर 
गाँव वालों की चहलकिमी आरमभ हो 
जाती। साठ के िशक तक यातायात के 
सा्धन कम होने के कार्ण आसपास 
के गाँव के लोग अननतनाग आने-जाने 
के भलए भलद्र के ककनारे-ककनारे पैिल 
चलत।े मैं अभी भी उस वयक्त को याि 
करता हँू जो प्ायः हर तीसरे चौिे दिन 
निी के तट से गुज़रता हुआ ्ेबि के एक 
पेड के नीचे िोडी िेर ववश्राम के भलए 
ठहरता। ्बाँस के िसत े वाली मटमलैी 
छतरी उसकी अभभनन संधगनी होती। 
उसके भलए यह छतरी ्बड ेही महतव की 
िी। मौसम के अनुसार इसका प्योग 
तो सामानय ्बात िी परनतु इस छतरी 
के अनिर कमानों से लटकती-झूलती 
धचलम, पीतल का लोटा (तुम्बह), 
खोसू, धचमटा, छोटी-छोटी पोटभलयों में 
्ँब्धा लकडी का कोयला, कहवा पतती, 
चीनी, सबज़ इलायची, ्बािाम, काली 
भमच्श आदि हमें चीनी यात्ी फा्यान 
और ्यूनसांग के ्धु्ँधले से वयक्ततव 
का आभास दिलाती। वासतव में ववश्राम 
करने के िौरान वह एक-आ्ध खोसू 
कहवा ्बनाकर नई ऊजा्श के साि आगे 
की यात्ा पर तनकल पडत।े

भग्शभशखा पव्शत की ओट से सूय्श 
भगवान के तनकलत ेही कोई निी में 
सनान आदि से तनवकृतत होकर तप्श्ण 

करने ्बठैता तो कोई नमाज़ अिा करने 
के भलए अपना आसन लगाता। गाँव 
का चरवाहा जोर की सीटी ्बजा कर 
गायों के रेवड को ‘्बोड चकुल’ की 
ओर हाँकता। कुछ गायें अपने ्बछड े
से अलग हो जाने के कार्ण रँभाती 
हुई रेवड से तनकल भागने का असफल 
प्यतन करतीं। इन गायों के पीछे-पीछे 
उपले ्बनाने हेतु गो्बर इकट्ा करने 
वाली ककशोररयाँ ताज़ा-ताज़ा उतसकज्शत 
गो्बर पर अपना हक जमात ेहुए घास 
के ततनके को या लकडी के टुकड ेको 
उसमें ठोंसत ेहुए कहती ‘‘यि छुव परीर 
िसतगीर’’ यातन जो कोई मेरे भसवा इस 
गो्बर को उठा लेगा वह िसतगीर साह्ब 
से िकणडत या शावपत होगा। प्ायः ऐसे 
अवसर पर ककशोररयाँ आपस में झगड 
पडतीं, कभी-कभी नौ्बत यहाँ तक आ 
जाती कक गो्बर से सने हािों से एक 
िसूरे का गला भी पकड लेतीं। िोपहर 
होने पर गाँव की औरतें निी तट पर 
चर रहे नवजात गाय के ्बछडों को 
कोमल कूटी हुई घास णखलाने या भमट्ी 
के नोकिार कुलहडों (तोंत वरॅ) से ि्ूध 
वपलाने आ जातीं। पुरोदहताई करने वाले 
पकणडत पहलगाँव के जंगलों से लाई 
्धूप की जडडयों को काफूर, रुई, घी, 
ततल और लकडी के कोयले के साि 
एक ्बडी-सी समतल भशला पर कूटत।े 
इस तरह ्बना हुआ शुद्ध ्धूप न केवल 
्धाभम्शक कायषों में प्यु्त होता ्बकलक 
इसका कुछ भाग अभभमकनत्त होकर 
भूत-पे्त या चुडलै-डाककनी में ववशवास 
करने वालों के पास भी पहँुच जाता। ्ेबि 
के पेड से टेक गलाए गाँव का ्योततषी 
नवजात यजमान की जनमकुणडली ्बना 
रहा होता। एशमुकाम से आया हुआ 
‘ऋवष’ घोड ेको पेड से ्बाँ्ध कर सुसता 
लेता और अपने मुरीिों को तावीज भी 
्बाँटता।

निी ककनारे के एक छोर पर कोई अपनी 
भेड-्बकररयों को गभम्शयों में पहलगाँव 
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की चराहगाहों में भेजने से पहले ऊन 
उतार रहा होता। एक ओर गाँव के 
वयोवकृद्ध तकली पर ऊन के ्धागे को 
भलपटा रहे होत ेतो िसूरी ओर अ्ेधड 
उम्र वाले लोई ्बनाने के भलए लम्बाई 
के ्बलताने को फैला (यी´ त्ाव´) रहे 
होत।े कोई मछुवारों को िरू से आता 
िेख घास के जूत े(पुलहोर) ्बनाने ्बठै 
जाता कजनहें वे मछुवारों को मछली के 
्बिले िे िेत।े ऐसे जूत ेमछुवारों के भलए 
्बहुत ही उपयोगी होत।े पानी में ये ्बड े
ही नरम हो जात ेहैं और कंकर-पतिर 
पर कफसलन से ्बचात ेहैं। ्बरी िपुहरी 
में कन्ेध पर ्बनिकू दटकाये भशकारी के 
पीछे-पीछे ्बचचों की एक टोली वहाँ तक 
जाती है जहाँ निी के ्बीच ककसी भशला 
पर भगत ्बने ्बगुले पर उसके तनशाना 
चूकने की संभावना कम होती। तनशाना 
िागत े ही पेडों पर पषिी फुर्श से उड 
जातें इस तरह दिन में निी के ककनारे 
गाँव के सभी छोटे-मोटे गकृह उ�ोग तिा 
कक्रयाकलाप प्िभश्शत होकर सायंकाल 
तक समेट भलए जात।े चूलहा-चौके का 
काम तनपटा कर गाँव की अलहड नाररयाँ 
चाँिनी रात को िेर रात तक लोकगीत 
या रोफ गीत गातीं कजसे भलद्र ककनारे 
से मनि-मनि आती शीतल हवा िरू 
तक ववसतार िेती। कभी-कभी शाम को 
इस निी के तट का वह भाग कजसे 

गाँव के नवयुवकों ने खेल का मिैान 
्बनाया है, वाहिोर या अककनगाम से 
आए ‘भाणडों’ के भलए रंगमंच ्बन जाता 
जहाँ वे कशमीरी लोकनाटक भाणडपॉिरॅ 
का मंचन करत।े मुझ ेआज भी उस 
मसखरे का वह मज़ाक याि है ज्ब 
उसने ‘अकननिनु’ नामक लोकनाटक 
के अभभनय के िौरान भससककयाँ लेत े
गाँववालों की मनःकसितत को सँभालने 
के भलए कहा िा, ‘‘आप लोगों को मालूम 
है कक ये वा� ्बजाने वाले अपने वा�ों के 
माधयम से ्या कह रहे हैं? ढोल वाला 
कहता है—‘‘डोंभ ्बुज़य त ै डोंभ ्बुज़य 
(अंतडडयाँ भूनूंगा, अतंडडयाँ भूनूंगा)। 
शहनाई वाला कहता है—‘‘कोमॅन कोमॅन 
(ककनकी, ककनकी); िसूरा शहनाई वाला 
कहता है—‘‘नोमॅन नोमॅन (मसखरा ्बांस 
के डडं ेसे िश्शकों की ओर इशारा करत े
हुए इनका, इनका)। इस पर सारे िश्शक 
हँस-हँसकर लोटपोट हो जात।े

एक समय ऐसा भी िा ज्ब इस निी 
के सुरमय तिा शानत तट पर सा्धक 
आधयाकतमक उतिान के भलए आत ेिे। 
्बीसवीं सिी के साठ के िशक में ज्ब 
मैं ्बालक ही िा तो मेरे चाचा जी मुझ े
इस निी के तट पर एक छोटे से तम्ूब 
में रहने वाले एक सा्धक के पास ले 
जात ेिे। उनका नाम सवामी हीराननि 

िा जो अपने चनि भशषयों के साि इस 
सुरमय सिल पर शायि शाकनत लाभ के 
भलए आए हुए िे।

हमारे गाँव के भलद्र तट भसने जगत को 
भी आकवष्शत करत ेहैं। सरगम कफलम 
के ‘डफली वाले डफली ्बजा’ गाने की 
या कफर लावाररस कफलम की शूदटगं को 
मैं अभी भी नहीं भूलता, कजसको िेखने 
के भलए गाँव के आ्बाल-वकृद्ध सु्बह से 
ही निी के तट पर एकबत्त हो जात ेिे। 
शूदटगं िेख कर िेहाती युवक-युवततयाँ 
अजी्ब-सी मनोवकृत�ा के भशकार हो जात े
िे और हीरो या हीरोइन ्बनने के भलए 
्बम्बई (मुं्बई) जाने का सपना पालने 
लगत ेिे। कई ्बार सवयं लेखक भी ऐसे 
मनोववकार से उभर चुका है।

अपने गाँव की यह निी मेरे ्बचपन 
का झूलना और यौवन का पे्माभलगंन 
रही है कजसको भूलना अपने अकसततव 
को भूलने के समान होगा। कजस गाँव 
और उसकी निी को इततहास, सादहतय, 
भमिक, लोकसंसककृ तत, यहाँ तक कक 
जनश्रुतत ने अपने में सँजो कर रखा हो 
वह ववसमकृत हो तो कैसे।

पता--8, अजीत कॉलोनी, ताला्ब ततललो,  
जममू-180002 (जममू-कशमीर)

मात्शणड मकनिर, जममू-कशमीर
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14 भसतम्बर, 2015 को सवेरे 
दहनिी के प्ततकषठत कवव 

और अकववता आनिोलन के पुरसकता्श 
जगिीश चतुववेिी का िेहानत हो गया। 
वे 83 वष्श के िे। उनके ककृ तततव के 
आकलन के भलए अलग से कभी सवतंत् 
लेख भलखूंगा। इस लेख में उनसे जुड े
कुछ संसमर्ण प्सतुत कर रहा हँू।

उनसे मेरा पररचय पुराना है। 60 के 
िशक में ज्ब वे ‘अकववता’ नामक एक 
पतली-सी पबत्का के प्काशन में वयसत 
िे, त्ब वे लगभग हर शाम दिलली 
के कनॉट पलेस में रीगल ब्बकलडगं में 
कसित कॉफी हाउस में आत ेिे। ज्ब मैं 
1954 में दिलली पहँुचा, त्ब दिलली की 
हर कवव गोषठी में जाने लगा। ककसी 
भमत् ने कहा—‘‘चलो कॉफी हाउस चलत े
हैं’’। ्यों चलत ेहैं? उनहोंने यह नहीं 
्बताया। पर ज्ब मैं यिा-किा कॉफी 
हाउस जाने लगा तो एक दिन मैंने 
एक गोरे-धचटे् सुनिर युवक को िेखा, 
कजसकी मेज़ के आसपास की कुभस्शयों 
पर पुरुषों और सुनिर युवततयों की भीड 
िी। कॉफी पान के साि कहकहे गूँज 
रहे िे। मैंने पास ्बठेै भमत् से पूछा, 
‘‘यह गोरा युवक कौन है?’’

उ�ार भमला, ‘‘अरे तुम नहीं जानत!े यह 
जगिीश चतुववेिी है। दहनिी का कवव।’’

‘‘पर उसके पास भीड ्यों लगी है?’’

‘‘यह एक पबत्का छाप रहा है ‘अकववता’ 
नाम की, कजसमें अपनी कववताएँ 
छपवाने के भलए अनेक नये कवव और 
कवतयबत्यां इसे घेरे रखती हैं। जगिीश 
्बडा रंगीन और कजनिादिल कवव है।’’

उस दिन तो मैंने चतुववेिी को िरू से 
िेखा िा। पर एक दिन मैं कहानीकार 
भमत्ों भीम सेन तयागी और सुिश्शन 
चोपडा के साि कॉफी हाउस गया। 
चोपडा ने कहा, ‘‘लो भसगरेट वपयो।’’ 
मैंने कहा, ‘‘मैं नहीं पीता।’’

‘‘तो ्या खाक कववता भलखोगे? उ्धर 
िेखो जगिीश चतुववेिी भसगरेट पी रहा 
है।’’

उस दिन कॉफी हाउस से ्बाहर तनकलत े
हुए मैंने चतुववेिी को पकडा और कहा, 
‘‘जगिीश जी, मैं हँू सु्ेधश।’’

‘‘अरे सु्ेधश जी! आप तो भाषा के पुराने 
लेखक हैं। ‘भाषा’ की आदिम समपादिका 
तारा दट्कू ने आपको छापा िा।’’

कुछ िेर ्बाि ्बोले, ‘‘अचछा, ‘अकववता’ 
लीकजए और इसके भलए कुछ भेकजये।’’

अगली ककसी भेंट में उनहोंने इस 
पबत्का के वपछले अंक िेत े हुए कहा, 
‘‘आप अपनी कववताएँ भेजें या कववता 
पर कोई लेख।’’

त्ब तक मैं अकववता के सटनट से 
पररधचत हो चुका िा। इसभलए मैंने 
अपनी कववताएं उनहें नहीं भेजीं, पर 
उनसे भमलना जारी रहा।

वे ‘भाषा’ और ‘वावष्शकी’ में मुझ ेछापत े
रहे। ्बीभसयों ्बार मैं उनके घर और 
िफतर में उनसे भमला। जो केनद्रीय 
दहनिी तनिेशालय, रामककृ ष्ण पुरम ् में 
कसित है। हर ्बार वे मुझ ेचाय वपलात े
िे।

एक ्बार ्बोले, ‘‘दहनिी तनिेशालय 
की एक योजना है, कजसके अनतग्शत 
भारतीय नाटककारों के चयतनत नाटकों 
का एक संकलन छपेगा। आप ककसी 
उिू्श के नाटककार के नाटक का अनुवाि 
कर िें।

मैंने उिू्श के प्भसद्ध नाटककार रामशर्ण 
शमा्श के एक उिू्श नाटक का अनुवाि 
करके उनहें दिया, जो यिासमय पुसतक 
में छपा। इस क्रम में मेरी भेंट रामशर्ण 
शमा्श से उनके आननि तनकेतन वाले 
मकान में हुई। शमा्श जी उिू्श के प्भसद्ध 
किाकार ककशन चनिर के सम्बन्धी िे। 
(याि नहीं कक वे साले िे या ्बहनोई िे 
पर इनमें से एक िे।)

एक और प्संग याि आ रहा है—सन ्
1983 में मैंने यूरोप के कुछ िेशों 
की यात्ा की िी। अपने अनुभवों एवं 
संसमर्णों को एक पुसतक ‘यूरोप के 
मेरे अनुभव’ शीष्शक से तैयार ककया। 
कई वषषों ्बाि जगिीश चतुववेिी से ्बत 
हुई इस पुसतक के ्बारे में। तो ्बोले, 
‘‘मेरी पुत्ी अनुभूतत और उसके पतत ने 
एक प्काशन खोला है। आप पाणडुभलवप 
िे िें। शायि वहाँ से छप जाए।’’ मैंने 
पाणडुभलवप उनहें िे िी। एक डढे़ वष्श 

जगिीश चतुववेिी का पुणय समर्ण
डॉ. सु्ेधश

कवि और आलोचक। अब तक 31 पुसतकें  
प्कासशत। भूतपूि्ड प्ोफेसर भारतीय भाषा 
केनद्र, ििाहरलाल नेहरू विशिवि�ालय, नई 
हदलली।
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गुज़र गया। मैंने चतुववेिी से पूछा, ‘‘उस 
पाणडुभलवप का ्या ्बना?’’

‘‘्या करँू सु्ेधश जी! लडकी और िामाि 
को सुझाव िे सकता िा। पहले वे तयैार 
िे। अ्ब उनका ववचार प्काशक ्बनने 
का नहीं है। कुछ पुसतकें  छापकर वे 
िक गये या असनतुषट हो ववर्त हो 
गये।’’

पाणडुभलवप मुझ ेवापस भमल गई। पर 
भमत् ने तो उसे छपवाने की कोभशश की 
िी। यह मेरे प्तत उनकी सिाशयता का 
सूचक है।

वह  पुसतक  ्बाि में ‘नई ्धरती के 
लोग’ शीष्शक से छपी (नमन प्काश, 
दिलली)।

सन ्संवत ्तो याि नहीं, पर एक वष्श मैं 
स्त ्बीमार हो ब्बसतर पर पड गया। 
जगिीश चतुववेिी को न जाने कैसे ख्बर 
भमल गई। वे अपने सहयोगी वीरेनद्र 
स्सेना को साि ले जवाहरलाल नेहरू 
ववशववव�ालय के पूवािंचल पररसर में 
मेरे आवास पर पहँुचे। मैं चककत हुआ 
पर प्सनन भी। िोनों भमत्ों के आने से 
मेरा िःुख का अनुभव कुछ तो ततरोदहत 
हुआ। उसी प्कार एक दिन ्धमवेनद्र 
गुपत (कहानीकार व उपनयासकार) भी 
मेरा हाल पूछने आये िे।

जगिीश चतुववेिी से जुड ेसंसमर्ण अनेक 
हैं, कजनहें मैं समकृतत के आ्धार पर भलख 
रहा हँू। एक दिन चतुववेिी ने फोन पर 
मुझसे कहा, ‘‘मॉरीशस के दहनिी लेखक 
अभभमनयु अनत मेरे घर आ रहे हैं। 
शाम को आप भी आएँ।’’

मैंने पहँुच कर िेखा कक वहाँ अभभमनयु 
अनत, कमल ककशोर गोयनका और 
गंगा प्साि ववमल पहले से मौजूि िे 
और जगिीश जी अपने अनिाज में कुछ 
कह रहे िे। मुझ ेिेख कर ्बोले, ‘‘इनसे 
भमभलये। ये हैं कवव भमत् सु्ेधश जी।’’ 
अनत जी ने हाि भमलाया। गोयनका 

जी और ववमल जी मेरे पूव्श पररधचत िे 
और भमत् हैं।

अनेक ्बातें हुईं और अनेक ववषयों पर 
हुईं। इतने वषषों ्बाि याि नहीं कक ्या 
कहा-सुना गया। हाँ इतना याि है कक 
अभभमनयु अनत जी ने अपने समपािन 
में प्काभशत पबत्का ‘वसनत’ का उललेख 
ककया और स्बसे कहा कक उसके भलए 
अपनी रचनाएँ भेजें।

चाय के कई िौर चले। चतुववेिी चाय के 
शौकीन िे। एक िौर समापत हुआ तो 
वे ्बोले, ‘‘एक िौर सोमरस का भी हो 
जाए। मेरे पास वविेशी ब्राणड भी हैं।’’

मैंने कहा, ‘‘मैं तो पीता नहीं। आप लोग 
वपयें और मुझ ेजाने की आज्ा िें।’’

जगिीश ने आरिह ककया, ‘‘सु्ेधश भाई, 
ऐसी ्या जलिी है? अपनी कववता 
सुना डालो।’’

मैंने कहा, ‘‘अभभमनयु जी से सुनना 
चादहये। जाने वे कफर क्ब भमलें।’’

मेरा अनुमान है कक लगभग डढे़ िो घंटों 
्बाि महकफल ववसकज्शत हुई।

इन प्संगों में काल का वयततक्रम हो 
सकता है। शायि ये प्संग मेरी डायरी 
में भी अकंकत हों। एक और दिन की 
याि आ रही है। त्ब मैं रोदह्णी में रहने 
लगा िा। चतुववेिी जी के घर गया तो वे 
एक फाइल भलये ्बठेै िे। मुझ ेिेखकर 
्बोले, ‘‘सु्ेधश जी, अचछा हुआ आप 
आ गये। मैं आ्धुतनक दहनिी कववता 
की एक योजना पर काम कर रहा हँू। 
इस पर भारत सरकार ने मुझ ेअनुिान 
सवीककृ त ककया है।’’

‘‘योजना ्या है?’’

‘‘आ्ुधतनक दहनिी कववयों की चयतनत 
कववताओं का एक संरिह तयैार कर 
रहा हँू। आप भी अपनी लगभग िस 
कववताएँ, अपने पररचय और कववता 
ववषयक व्तवय के साि भेज िें।’

कववयों का चयन वे उनकी जनमततधि 
के आ्धार पर कर रहे िे और 1947 
तक कजनका जनम हुआ केवल उनहीं 
कववयों को उस योजना में शाभमल 
करने का उनका ववचार िा।

चाय-पान और गप-शप के िौरान मैंने 
वािा ककया, ‘‘अपनी कववताएँ भेज 
िूँगा।’’

्बाि में अपनी कववताएँ उनहें भेज 
िीं। पर पता नहीं चला कक वह संरिह 
छपा या नहीं। हाँ, इतना याि है कक 
एक भेंट में चतुववेिी जी ने ्बताया िा 
कक पाणडुभलवप एक प्काशक को िे िी 
है। उसने कमपोकजंग शुरू कर िी हे। 
प्काशक का नाम उनहोंने ्बताया, जो 
अ्ब मुझ ेयाि नहीं है।

एक और संसमर्ण सुतनये। ज्ब वे साठ 
वष्श के हुए तो उन पर केकनद्रत एक 
ववशाल रिनि के प्काशन की योजना 
्बनी। चतुववेिी जी ने कहा कक मैं उनके 
पुराने गीतों के संरिह ‘पूव्शराग’ की समीषिा 
भलख िूँ। उनके भमत्ों और प्शंसकों 
ने उन पर अनेक संसमर्णातमक लेख 
भलखे। उनकी पुसतकों का मूलयांकन 
भी कई भमत्ों ने ककया। मैंने ‘पूव्शराग’ 
की समीषिा भलख कर भेज िी, जो 
पुसतक में संकभलत हुई। पुसतक छपने 
के ्बाि उसके लोकाप्श्ण का तनशचय 
हुआ। बत्वे्णी सभागार में डॉ. नगेनद्र ने 
उसका लोकाप्श्ण ककया। उस काय्शक्रम 
के भलए जो व्ता तनकशचत हुए िे, 
उनमें मेरा भी नाम िा। ज्ब तनमनत््ण 
पत् छप कर आया तो व्ताओ ं की 
सूची से मेरा नाम गाय्ब िा। मैंने 
कुछ नहीं कहा। लेककन काय्शक्रम से 
एक दिन पहले जगिीश जी ने मुझ े
टेलीफोन ककया और कहने लगे, ‘‘सु्ेधश 
जी, षिमा कर िीकजए?’’

‘‘ककस ्बात के भलए?’’

‘‘ज्ब मैंने काड्श में आपका नाम नहीं 
िेखा तो मैं चौंका। अमुक भमत् की 
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गलती से आपका नाम नहीं छप सका। 
तो ्बन्धु! षिमा कर िें। लेककन आप 
काय्शक्रम में आइये और ्बोभलये भी।’’

ऐसा िा चतुववेिी जी का मतै्ीभाव। वे 
स्ब को साि लेकर चलत ेिे।

मैं काय्शक्रम में गया और श्रोताओ ंमें 
्बठै गया। अनेक व्ता मंच पर डॉ. 
नगेनद्र और चुतववेिी जी के अगल-्बगल 
ववराजमान िे। मंच संचालन एक भमत् 
कर रहे िे। श्रोताओ ंकी भारी भीड िी, 
कजनमें दिलली के अनेक सादहतयकार, 
पत्कार, मीडडया के प्तततनध्ध आदि 
उपकसित िे। ्बोलने वाले जमकर ्बोले 
और तनकशचत समय के ्बाि तक ्बोले। 
काय्शक्रम लम्बा होता गया। ्बहुत िेर 
्बार श्रोता णखसकने लगे। मैं भी ्बाहर 
आ गया और अपने घर चला आया। 
मुझ ेपता नहीं कक संचालक ने ्बोलने 
के भलए मेरा नाम पुकारा या नहीं।

एक और प्संग याि आ रहा है। 
एक दिन मैंने आकाशवा्णी, दिलली 
की दहनिी वाता्श ववभाग की संयोजक 
श्रीमती अचला शमा्श को सुझाव दिया 
कक ‘दहनिी कववता पर नगरीकर्ण का 
प्भाव’ ववषय पर कुछ लेखकों की 
्बातचीत ररकॉड्श करें, तो श्रोताओं को 
पसनि आएगी। उनहें सुझाव पसनि 
आया। कहने लगीं, ‘‘ककन-ककन को 
्बुलाया जाए? कुछ नाम ्बताइये।’’

मैंने जगिीश चतुववेिी और अकजत कुमार 
के नाम ्बताये। एक दिन तनकशचत 
समय पर मैं, जगिीश चतुववेिी, अकजत 
कुमार और महीप भसहं सटूडडयो में 
पहँुचे। श्रीमती शमा्श से यह तय हुआ िा 
कक मैं ्बातचीत का माडरेटर रहँूगा। ज्ब 
ररकॉडडिंग शुरू हुआ तो श्रीमती अचला 
शमा्श ने अकजत कुमार को माडरेटर की 
भूभमका सौंप िी। मैं चककत हुआ कुछ 
सतंभभत भी। कुछ षि्णों तक सोचा कक 
सटूडडयो से ्बाहर तनकल जाऊँ। कफर 
्बुवद्ध ने कहा कक जो काय्शक्रम मेरे 
सुझाव पर ररकॉड्श हो रहा हे, उसका 
्बदहषकार ठीक नहीं होगा। मैं ्बातचीत 
में शाभमल हुआ, पर ्बुझा-्बुझा-सा रहा। 

जगिीश चतुववेिी और अकजत कुमार 
िोनों कवव हैं, जम कर ्बोले। महीप 
भसहं का कववता से िरू का सम्बन्ध 
है। लगभग आ्धा घंटे की ्बातचीत को 
धवनयांकन में जगिीश चतुववेिी स्बसे 
्बदढ़या ्बोले। अकजत कुमार ने पहले 
भूभमका ्बनाने में, कफर प्ततभाधगयों 
से प्शन पूछने में स्बसे अध्धक समय 
भलया। वे प्शन पूछने से पहले भी 
लघु भाष्ण िेने लग। कुल भमलाकर 
्बातचीत रोचक रही और उसके मु्य 
आ्धार जगिीश चतुववेिी तिा अकजत 
कुमार रहे।

दिलली के कॉफी हाउस में, जो तीन 
जगहों पर सिानानतररत हुआ, मेरी 
अनेक मुलाकातें वहाँ जगिीश चतुववेिी 
से हुईं। वहाँ तनयभमत रूप से हाकज़री 

िेने वालों में ववष्ुण प्भाकर, जगिीश 
चतुववेिी और शायि ्धमवेनद्र गुपत िे। मैं 
कभी-कभी जाता िा। ‘अकववता’ का हर 
नया अकं कॉफी हाउस में ही चतुववेिी जी 
के हािों ववतररत होता िा। ‘अकववता’ 
के पषि और ववपषि में वहाँ खू्ब चखचख 
होती िी। स्बका तनशाना िे जगिीश 
चतुववेिी। वे हर ्बार हँस-हँस कर झलेत े
िे। कुछ सोचत ेसमय वे अपना चशमा 
पोंछने लगत े िे। कह सकता हँू कक 
‘अकववता’ पबत्का के ववतर्ण के साि 
उस की लोकवप्यता में कॉफी हाउस 
की भी भूभमका है। ककसी दिन कॉफी 
हाउस के सटेज के नायक जगिीश 
चतुववेिी होत ेिे, ्बाकी खलनायक और 
िश्शकग्ण। खलनातयका कोई नहीं िी, 
्बकलक अनेक तो उपनायक िीं।

समकालीन कववता का पररदृशय जगिीश 
चतुववेिी के ब्बना अ्धूरा है। उनकी अध्धक 
प्भसवद्ध अकववता आनिोलन के सूत््धार 
के रूप में हुई, पर ककसी ज़माने में वे 
जगिीश शलभ के नाम से गीत भलखा 
करत ेिे। कफर गीत छोडकर अतुकानत 
कववता पर आ गये। त्ब उपनाम शलभ 
छोडकर चतुववेिी भलखने लगे। शायि 
कम लोगों को मालूम होगा कक उनहोंने 
कुछ कहातनयाँ भी भलखीं। पर उनके 
ककृ तततव पर कफर कभी भलखूगँा।

314, सरल अपाट्शमैंरस, सै्टर-10,  
�ारका, नई दिलली-110075
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क्बीरी सोच के ्धनी मुक्त्बो्ध
आलोचक नामवर भसहं से महावीर अरिवाल की ्बातचीत

डॉ. महावीर अरिवाल

महािीर अग्िाल—आपने एक ्बार कहा 
िा, ''सच के साि खड ेरहने का मूलय 
मुक्त्बो्ध ने जीवन भर चुकाया। 
गहराई से ववचार करने पर समझ में 
आता है, सच कहने का साहस उनके 
भीतर अतं तक रहा। क्बीर की तरह 
अिमय साहस और ववलषि्ण प्ततभा के 
्धनी िे मुक्त्बो्ध।'' 

नामिर ससहं—केवल सच कहने का 
साहस ही नहीं, अनयाय और अतयाचार 
के णखलाफ खड ेरहने का साहस भी िा। 
क्बीर की तरह ही जन-जन के, सतय 
के पषि्धर रहे मुक्त्बो्ध। एक ओर 
जीवन जीने का अंिाज उनका क्बीर 
की तरह िा, तो िसूरी ओर उनका 
फ्कडपन िेखकर 'तनराला' की याि 
आती है। 'जनमशताबिी मुक्त्बो्ध' 
के अवसर पर आज गजानन मा्धव 
मुक्त्बो्ध को हमारे समय का िसूरा 
क्बीर मानता हँू मैं।

महािीर अग्िाल—क्बीर एक संज्ा है, 
क्बीर एक फैं टेसी है, क्बीर एक प्तीक 
है, क्बीर एक नाम ही नहीं एक िहकता 
हुआ ब्बम्ब है। मुक्त्बो्ध के जीवन 
और रचनातमक अविान का मूलयांकन 
्या हम इसी रूप में कर सकत ेहैं?

नामिर ससहं—तनकशचत रूप से तटसि 
होकर मूलयांकन करने की आवशयकता 
है। मुक्त्बो्ध के ्ेब्बाक किन 'पाट्शनर, 
तुमहारी पाभलदट्स ्या है?' का यह 

मुक्त्बोघ जनम शताबिी 
(13 नवम्बर 1917 : 13 नवम्बर 2017)

लेखक िाने-माने साहहतयकार एिं 'सापेक्' 
पबत्रका के संपादक हैं।

छोटा सा एक टुकडा एक ब्बम्ब की 
तरह, कलमकारों के ्बीच एक मशाल 
की तरह प्््वभलत है। मुझ ेलगता है 
िो टूक कहने का यही साहस मुक्त्बो्ध 
को ्बहुत ऊँचा उठाता है। मुक्त्बो्ध के 
समूचे सादहतय की संरचना में उनका 
क्बीरी वयक्ततव पूरी तरह घुल-भमल 
जाता है। आप िेणखए, कववता की 
इन पंक्तयों में मुक्त्बो्ध की ्ेबचैनी, 
ववचारों की सचचाई और पारिभश्शता 
ककतनी सहजता के साि आती है—

''यह भीतर की सिनदगी  
नहाती रहती है 
हहय के विक्ोभों के  
खूनी फविारों में 
अगंारों में। 
इस हदल के भरे ररिालिर में 
बेचनैी िोर मारती है,  
इसमें कया शक?''

महािीर अग्िाल—मुक्त्बो्ध के 
भीतर हमेशा ्ध्धकता रहा जीवन 
का सवा्शध्धक शक्तशाली संकलप। 
मुक्त्बो्ध की संवेिना के साि ज्ान 
और उनकी जनपषि्धरता को आपने 
अपनी पुसतक 'कववता के नए प्ततमान' 
अ्ेंधरे में पुनशचः पकृषठ 226 में भलखा 
है, ''जादहर है कक सामाकजक संघष्श में 
भाग लेकर ही इस आतमसंघष्श को 
तन्णा्शयक दिशा की ओर उनमुख ककया 
जा सकता है। इसीभलए मुक्त्बो्ध की 
अध्धकांश कववताओं का अतं ककसी 
हडताल या जन-आिंोलन अिवा ककसी 
जनक्रांतत के आरमभ से होता है और 
कावय नायक कभी तो इस आिंोलन या 
क्रांतत का द्रषटा मात् होता है और कभी 
उसका पे्रक। इस तरह आतमसंघष्श की 
परर्णतत अतंतः सामाकजक संघष्श में 
होती है।''

नामिर ससहं—वैचाररक-संघष्श के साि 
जीवन-संघष्श की जसैी तरयातमक 
प्तीतत मुक्त्बो्ध के यहाँ है, वसैी 
अनयत् िलु्शभ है। जीवन-संघष्श की सूषिम 
पडताल करत ेहुए मुक्त्बो्ध को समझा 
जा सकता है। मुक्त्बो्ध तनमनवगजीय 
जीवन के जदटल अि्शतंत् को पूरी तरह 
समझत े िे। केवल समझत े ही नहीं 
िे, उनहें चेतना के ्बल पर ्बाहर भी 
तनकालना चाहत ेिे। गरी्ब और गरी्बी 
से जुडी धचतंाओ ंके ्बीच, गहन अ्ंधकार 
के ्बीच आशा की एक हलकी सी ककर्ण 
उनके भीतर कैसे आकार लेती िी? 
इसे मुक्त्बो्ध के इस किन �ारा 
समझा जा सकता है। तनमन वग्श में 



 xxukapy uoEcj&fnlEcj] 2016 | 67

जनम लेने वाले नौतनहालों का भववषय 
सँवारने के भलए उनहोंने अपनी ्बात 
इस तरह स्बके सामने रखी, ''इनके 
्बचचे ्बड ेहोंगे। एजुकेशन तो ्या ले 
सकें गे, इतना पैसा ही नहीं है, लेककन 
हाँ, मैं अपने ववचार, मैं अपनी सारी 
कलपनाएँ और ्धार्णाएँ उनहें ्बता िूँगा। 
उनका भससटेमेदटक अधययन करा िूंगा। 
मैं उनहें ्बड ेआिभमयों की ्बठैक से िरू 
रखूगँा। उनके तौर-तरीकों से वे घकृ्णा करें 
और वे अपने गरी्बों में रहें। नए ववचार 
िें। भववषय की कलपना तीव्र कर िें। 
उनकी जगतवािी चेतना को यिाि्श ्बना 
िें। उसी में मरें और उसी में कजएं।'' मैं 
कहना यह चाहता हँू कसिततयाँ ककतनी 
ही ववकट या प्ततकूल ्यों न रही 
हों, उनके आतंररक आतमसंघष्श और 
आतम्बो्ध ने मुक्त्बो्ध को भीतर से 
कभी कमजोर नहीं होने दिया। आतंररक 
घुटन व तनाव भोगने की वववशता के 
्बाि भी उनकी कववताओं में आशा 
और अवसाि का ववधचत् गंगा-जमुनी 
समनवय दृकषटगत होता है।

महािीर अग्िाल—आ्धुतनक जीवन 
में पररवयापत नरैाशय और कंुठा को, 
यत्-तत् पाए जाने वाले नतैतक मूलयों 
के पतन को, कुवपत होकर षडयंत् न 
हतयाएँ करने वाले अपरा्धी को, उसकी 
मानवीय ि्ुब्शलता और अपू्ण्शता को वे 
जीवन के भलए अभभशाप मानत े िे। 
ककसी न ककसी रूप में अपना प्ततरो्ध 
िज्श करत ेरहे मुक्त्बो्ध।

नामिर ससहं—मुक्त्बो्ध की कववताओं 
में यंत््णा, त्ास, भूख, पीडन, िररद्रता 
और भय के ब्बम्ब और प्तीक आत ेहैं। 
्बार-्बार आत ेहैं, लेककन जीवन-जगत 
की सचचाई को साि लेकर आत े हैं। 
पूरी तरह क्बीरी मुद्रा में—

''वििाद में हहससा लेता हुआ मैं 
सुनता हँू ्धयान से 
अपने ही शबदों का नाद,  
शबदों का प्िाह और 

एकाएक भयभीत 
पाता हँू पसीने से ससगंचत 
अपना यह न्न-मन।''

महािीर अग्िाल—'आतमसंघष्श के कववः 
गजानन मा्धव मुक्त्बो्ध' लेख (ककृ ततः 
अकं 2, नवम्बर, 1958) में आपने 
भलखा है, ''इस पररवत्शन की ऐततहाभसक 
साि्शकता पर ववचार एक िसूरे सतर 
पर भी ककया जा सकता है। माना कक 
आतम्बो्ध और जगत्बो्ध का ववचार 
काफी पुराना है, ककंतु हर सामाकजक 
पररवत्शन के साि एक नए संिभ्श 
में ्बार-्बार इस प्शन को उठाने की 
आवशयकता महसूस होती है।'' छह सौ 
साल ्बाि क्बीर की तरह ही जोणखम 
उठात े रहे मुक्त्बो्ध। गहन जीवन-
संघष्श और वचैाररक मंिन के भीतर से 
तनकला है उनका प्ततरो्ध। ककस तरह 
अपने ववचारों पर अडडग रहे मुक्त्बो्ध।

नामिर ससहं—मैंने पहले भी कहा है, 
समय आने पर जो सादहतयकार या 
ववचारक ईमानिारी और आतम-समीषिा 
के इस प्शन को उठाता है, वह इततहास 
का काय्श करता है। मुक्त्बो्ध के समरि 
लेखन में इस सहज ही तनरखा व परखा 
जा सकता है। उनके पूरे जीवन में भी 
क्बीर जसैी ्ेब्बाकी साफ नजर आती 
है। प्तत्बद्धता और तनषठा से ्बनी 
उनकी एक अलग पहचान। मुक्त्बो्ध 
की चार पंक्तयों पर आपसे कई-कई 
्बार चचा्श हो चुकी है। मुक्त्बो्ध के 
भीतर िातयतव ्बो्ध की अकुलाहट इस 
तरह ्बाहर आती है—

''बहुत-बहुत जयादा सलया 
हदया बहुत-बहुत कम 
मर गया देश,  
अरे, िीवित रह गये तुम। 
x x x  
अब तक कया फकया 
िीिन कया सिया?''

महािीर अग्िाल—इलाहा्बाि में 
आयोकजत पहली गोषठी में 20 भसतम्बर, 

1964 को 'एक सादहकतयक की डायरी' 
पर पहला समीषिातक आलेख आपने 
पढ़ा िा। आलेख 'आतम-साषिातकार और 
मानव-साषिातकार का एक असमापत 
संलाप' का समापन, सादहकतयक सच 
से सुलगती इन पंक्तयों से ककया िा, 
''आज के इततहास के अभूतपूव्श ि्बाव 
का अहसास उनमें इतना गहरा िा कक 
उनहें अतंतः सादहतय की भी सीमा का 
्बो्ध हो गया िा। इसीभलए सवयं एक 
सादहतयकार होत ेहुए भी मुक्त्बो्ध यह 
कहने का साहस कर सके कक 'सादहतय 
पर आवशयकता से अध्धक भरोसा करना 
मूख्शता है।'' ्योंकक सादहतय मनुषय के 
आंभशक साषिातकारों की ब्ब्ंब-ताभलका 
भर तयैार करता है।'' मुक्त्बो्ध इन 
पंक्तयों में ककस तरह आखँों में आखँें 
डालकर सादहतय के सच का सामना 
करत ेहैं?

नामिर ससहं—मेरे मुँह की ्बात आपने 
छीन ली महावीर जी। सच भलखने का, 
सच कहने का यही साहस मुक्त्बो्ध 
को अतुलनीय ्बनाता है। िसूरों का सच 
तो हर कोई ्बखानता है। हाँ, अपना 
और अपने समाज का सच भलखने के 
भलए क्बीर जसैा ही साहस चादहए। 
मुक्त्बो्ध के भीतर सारी उमर सतय 
की यह धचगंारी गुंगुवाती रही।

महािीर अग्िाल—आपने अपने एक 
वया्यान (14 अ्टू्बर, 1993 को 
जे.एन.यू. दिलली) में कहा है, ''कावय 
की आतमा धवतन है। रस वाचय नहीं 
होता है, कधित नहीं होता है, वह केवल 
वयंकजत ही हो सकता है। इसभलए कावय 
की आतमा रस है जो धवतनत होती है। 
कजस कावय में वह है, वह शे्रषठ है।'' 
मुझ े लगता है क्बीर और मुक्त्बो्ध 
िोनों के कावय में यह धवतन तनरनतर 
तनकलती रही है।

नामिर ससहं—संघष्शशीलता और सचचाई 
का वभैशषरय कजस कावय में होता है, 
उसी में यह धवतन तनकल सकती है। 
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क्बीर अनयायपू्ण्श वयवसिा के णखलाफ 
अपने समय में उठ खड े हुए, और 
मुक्त्बो्ध अपने समय में। वपछले छह 
सौ सालों से क्बीर के एक-एक िोहे में 
तनकलती धवतन से कौन पररधचत नहीं 
है? उिल-पुिल से भरा समय रहा है 
मुक्त्बो्ध का। मुक्त्बो्ध के अतंस में 
उमडता-घुमडता रहा िखु और गुससा 
अपनी वयंजना में इस तरह उद्घादटत 
होता है—

''अहं भाि उततुंि हुआ है तरेे मन में 
िसेै घूरे पर उ्ठा है 
्धकृषट कुकुरमु�ाा उनम�ा।''

कहना न होगा कक जीवन और जगत 
से इस तरह क्बीर और मुक्त्बो्ध को 
जोडता है संवेिना का गततशील यिाि्श।

महािीर अग्िाल — सामाकजक-
सांसककृ ततक-आधि्शक-वैचाररक संघष्श की 
भमसाल ्बने मुक्त्बो्ध का जीवन, 
ववचार के ्बल पर कलम से लडा गया 
युद्ध रहा है। वचैाररक संघष्श के भलए 
मुक्त्बो्ध ने ्या नहीं झलेा? जीवन 
भर असफलताओ ंसे जूझत ेहुए, सकक्रय 
व साि्शक जीवन जीत े हुए 47 साल 
की उम्र तक (13 नवम्बर 1917-11 
भसतम्बर 1964) अनूठी रचनातमकता 
का इततहास रचा।

नामिर ससहं—परमपराओं की पररध्ध में 
्ँब्ेध रचनाकार को युग के सतय से 
सी्ेध साषिातकार करने में ्बहुत समय 
लगता है। सवतंत् चेता मुक्त्बो्ध के 
आचर्ण ने उनके धचतंन को, उनकी 
अभभवयक्त को अध्धक ्धारिार और 
साि्शक ्बनाया। सतत जागकृत रहने 
वाले मुक्त्बो्ध तनरनतर नई रहा गढ़त े
चले गए। शताबिी वष्श में उनको एक 
्बार कफर से जानने और समझने की 
कोभशश होने लगी है। पचास ्बरस पहले 
श्रीकांत वमा्श �ारा दिनांक 02 माच्श, 
1964 को भलखा गया पत्, इस ्बात 

का प्मा्ण है कक, मुक्त्बो्ध गरी्बी में 
और तनरनतर अभावों में रहने के ्बाि 
भी ्ेबहि सवाभभमानी िे। महावीर जी, 
आप धयान से िेणखए और समणझए, 
मुक्त्बो्ध के संवेिनशील मन को 
ककसी तरह ठेस न पहंुचे, इस ्बात का 
धयान भी पूरी तरह रखा गया है इस 
पत् में—

''94-नाि्श एवेनयू-नई दिलली-02  
माच्श 64

आिर्णीय मुक्त्बो्ध जी,

आपका पत् भमला। आपकी तब्बयत 
का हाल जानने के भलए सभी िोसत 
सादहतयकार ्ेबचैन हैं। लगभग रोज ही 
नेभम जी, माचवे जी, श्री भारतभूष्ण 
अरिवाल और कई नवयुवक सादहकतयक 
इस ्बारे में कजज्ासाएँ वय्त करत ेहैं।

भारत जी की ओर से एक प्सताव यह 
भी आया है कक कुछ लोग राजनांिगाँव 
जाएँ। मगर मैंने और नेभम जी ने मना 
कर दिया। इससे अध्धक अचछा यह 
होगा कक सवसि होने पर आप एक-डढे़ 
महीने दिलली आकर ववश्राम करें।

आपकी ्बीमारी के समाचार से स्बको, 
खासकर कजनहोंने आपको जाना है, 
गहरा सिमा पहँुचा है।

मधयप्िेश सरकार से एक धचट्ी आई 
िी कक मधयप्िेश शासन ने आपके 
भलए आधि्शक सहायता और मेडडकल 
सुवव्धाएँ मंजूर की हैं। वह अ्ब तक 
आपको भमली या नहीं। ककृ पया मुझ े
अववलम्ब सूचना भभजवाएँ। उ्त पत् 
की प्ततभलवप मैं संलगन कर रहा हँू।

आपका श्रीकांत वमा्श''

महािीर अग्िाल—ककतना अकूत पे्म है, 
इस पत् में। नेभमचनद्र जनै, प्भाकर 
माचवे और श्रीकांत वमा्श के पत्ों को 

पढ़कर मैं चककत रह जाता हँू। सोचता 
हँू मुक्त्बो्ध जीवन भर ककतने सचचे 
और ककतने पारिशजी रहे। हररशंकर 
परसाई और भाऊ समि्श से के संसमर्ण 
और इनटरवयू ्बतात े हैं ककतनी धचतंा 
है सादहतय समाज को मुक्त्बो्ध की?

नामिर ससहं—आज कजस तरह 
मेनुपुलेशन की प्वकृक �ा कलमकारों के 
्बीच ्बढ़ी है। मुक्त्बो्ध का यह चररत् 
और भी अध्धक प्ासंधगक हो जाता 
है। वयापक संिभ्श में पुनराववषकार की 
जरूरत है। शोषकों के प्तत अपनी घकृ्णा 
और नफरत को मुक्त्बो्ध, समूचे 
साहस के साि तरह वय्त करत ेहैं—

''ित्डमान समाि चल नहीं सकता 
पूँिी से िुड़ा हुआ हृदय  
बदल नहीं सकता 
सिातंत्य वयसकत का िादी 
िल नहीं सकता 
मुसकत के मन को िन को।''

क्बीर की तरह ही मुक्त्बो्ध अपनी 
्बात ककतने ्ेबखौफ होकर ब्बना ककसी 
लाग-लपेट के ्ेब्धडक कहत ेहैं। जडताओ ं
पर प्हार करने वालों में अनधगनत 
कलमकारों में मुक्त्बो्ध अरि्णी रहे। 
गुरुवर हजारीप्साि क �वेिी ने एक ्बार 
मुझसे कहा, ''क्बीर को गहराई से 
समझने के भलए आवशयक हो जाता है 
कक हम भी क्बीर ्बनें, वरना क्बीर को 
समझना कदठन है। क्बीर का जीवन-
िश्शन इतना सपषट है, कक उनका सतय 
सभी को समझ में आता है।'' इसी 
ब्बिं ुपर ववचार करत े हुए मुझ ेप्तीत 
होता है, ववरो्ध और ववद्रोह की उनकी 
सचची सामाकजक चेतना को समझने के 
भलए हमें भी गजानन मा्धव मुक्त्बो्ध 
्बनना होगा।

समपािक—'सापेषि', ए-14, आिश्शनगर,  
िगु्श-491001 (छततीसगढ़) 
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मनुषय के जीवन में नयी आभा 
जगाने, कायाकलप करने और 

तुचछ से मुक्त दिलाने की अद्तु 
शक्त कजनमें होती है, वे या तो ईशवर 
कहलात े हैं, या कफर महापुरुष। वे न 
केवल हमारी इकनद्रयों या मन के सवािजी 
ततवों को तकृपत करत े ्बकलक आतमा 
को सपश्श कर जीवन को सही दिशा 
प्िान करत े हैं। ऐसे ही महान संत 
और समाज सु्धारक भस्खों के िसवें 
गुरु गोववनि भसहं जी हुए, कजनहोंने 
इस ्धरा के मानव-मन में जातत-पातत 
और ऊँच-नीच की भावना समापत 
कर पे्म और एकता का पाठ पढ़ाया। 
उनहोंने समाज में भक्त, कम्शठता एवं 
नतैतकता की पे्र्णा िेकर नयी चेतना 
उतपनन की और सुसुपत तिा अ्ंधकार 
में फँसे मानव जातत को भक्त का 
प्काश दिखाकर उसे कम्शतनषठ ्बनाया।

िशमेश वपता और खालसा पंि के 
संसिापक गुरु गोववनि भसहं जी ने 
्धम्शगुरु होत े हुए भी मानवीयता की 
रषिा के भलये सिैव अनयाय और 
अतयाचार का प्ततकार ककया िा। वे 
एक कुशल योद्धा होने के साि ही ्बहुत 
ही अचछे कवव और सादहतयकार भी िे। 
इस संिभ्श में उनहोंने कहा है कक—

‘‘ल ैकर द्ुधार गाि ैससखन में िार आसा 
पकड़ द्ुधारा बहै सत्रनू ससर आरा है 
कड़िा ले हाथ में िरताि अतुट देग 

कह्ठस कुििं बाणा िे्ध केरे पारा है 
भसकत, ज्ञान, पे्म, िरैाग की सुनाि ैकथा 
चढ़ कै तुरंग िग देि ैललकारा है 
तति ज्ञा, दानी योदा ग्ही तयागी गुरु चेला, 
िाहह िाहह ्धनन ्धनन िनक हमारा’’

तातपय्श यह कक ‘‘ज्ब से हमारा ब्र्माणड 
्बुवद्धमंडल में प्वेश हुआ है, त्ब से ही 
यहाँ मानवीयता के रषिक महापुरुष तिा 
शूरवीर परोपकारी आदि महापुरुष जनम 
लेत ेरहे हैं, और उनहोंने अपने अत�तीय 
चमतकारों तिा सतकमषों से संसार को 
आशचय्शचककत कर वविा हो जात े हैं। 
प्तयेक महापुरुष के चमतकारों में अतंर 
अवशय होता है, कजसका तन्ण्शय वव�ानों 
तिा महापुरुषों ने उनके इततहास भलखत े
समय कर दिया करत ेहैं।’’

सादह्ेब कमाल गुरु गोववनि भसहं जी 
के जीवन चररत् की तुलना संसार भर 

के महापुरुषों के जीवन चररत् से ज्ब 
हम करत ेहैं, त्ब इनकी प्ततभा अलग 
ही दिखलाई पडती है। इनहोंने अपने 
जीवन में कई चमतकार ककये, कजसका 
साषिी उनकी जनमभूभम पटना सादह्ब 
के साि ही पूरा भारतवष्श है। उनहोंने 
सवयं अपनी आतमकिा ‘ववधचत् नाटक’ 
में भलखा है कक—

"हम इह काि िगत मो आये,  
्धरम हेतु गुरदेि प्ठाये 
िहाँ तहाँ तुम ्धरम बबथारो,  
दसुट दोखीअन पकरर पिारो 
कही काि ्धरा हम िनमं,  
समझ लेहू सा्धू सभ मनमं 
्धरम चलाित संत उबारन,  
दसूट सभन को मूल उपारन"

समाज के नवतनमा्श्ण के भलये गुरु 
गोववनि भसहं जी ने भारत भूभम पर 
अनेक क्राकनतकारी प्योग ककए जाे 
मानव समाज की समानता के भलये 
िे। इस माधयम से उनहोंने अपने 
अनुयातययों को अतयाचार के ववरुद्ध 
लडने के भलये जागकृत ककया। इस समय 
इनका नारा िा—

"मानस की िात सब ैएकै पहहचानबो"

गुरु जी का यह ऐसा भसद्धानत िा, 
कजसने पीडडत मानवता में एक नयी 
शक्त और ऊजा्श का संचार ककया। इस 
मंत् ने न केवल समाज को भ्रम जाल 
और भेि भाव से ्बचाया ्बकलक मजह्बी 
पषिपात को िरू करने में अमोघ असत् 
का भी काम ककया। उनका मानना िा 

शसत् और शासत् के पुजारी : सादह्ेब कमाल गुरु गोववनि भसहं जी
िीपक कुमार भसनहा

गुरु गोविनद ससहं िी की 350िीं ियंती पर विशषे

लेखक अकाल पुरुष गुरु गोविनद ससहं िी की 
िनम सथली पटना (बबहार) से हैं। लेखन में 
रुगच तथा विसभनन पत्र-पबत्रकाओं में प्काशन।
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कक मनुषय इस ्धरा पर सवतंत् रूप 
से जनम लेता है, कफर वह सवाि्श और 
पषिपात के मोहपाश में कैसे जकड जाता 
है? उनहोंने कजस क्राकनत को जनम दिया 
उसे समपू्ण्शता के भशखर पर पहँुचाया। 
उनहोंने अतयाचारी और शक्तशाली 
साम्रा्य को पचा्श-पचा्श उखाड फें कने का 
संकलप लेकर ‘खालसा पंि’ की सिापना 
की िी। इससे गुरु गोववनि भसहं जी ने 
सामाकजक समसयाओ ंको पहचान कर 
उसमें सु्धार ककया। इसमें इनहोंने पू्ण्श 
तनभ्शयता, साहस और दहममत हौसले से 
किम उठाये और नयी दिशा प्िान की। 
उनहोंने ्बुझ चुकी िेशभक्त की ्योतत 
को नये भसरे से प््जवभलत ककया। 
्धम्श शक्त को असत् ्बनाकर उनहोंने 
सु्धार की ऐसी ्बयार ्बहायी, कक स्ब 
कुछ भूलकर लोग एकता के सूत् में ्बं्ध 
गये और अपनी खोयी हुई ताकत और 
शक्त प्ापत कर अपने अकसततव की 
रषिा कर सके।

गुरु गोववनि भसहं जी शहीि वपता के 
पुत् और शहीि पुत्ों के वपता िे। वे 
अकाल पुरुष िे। और तनकशचत रूप से 
ववशुद्ध भारतीय िेशभ्त िे। उनहोंने 
ऐसे समय में अपनी तलवार उठायी, 
ज्ब तनिडोष मारे जा रहे िे। चारों 
ओर त्ादह-त्ादह मची िी। उनके कुशल 
दृकषटको्ण के कार्ण मुगल शासकों 
�ारा ककये गये ्धाभम्शक, सामाकजक 
और राजनीततक अतयाचारों की घटनायें 
उनके समषि इस प्कार गुजर रहीं िीं, 
जसेै उनके जीवन काल की घटना हों 
और उसके परर्णामों से भली प्कार वे 
पररधचत हों। उनकी दृकषट में दहनिओु ं
की शताकबियों से परा्धीनता का कार्ण 
उन गलत सामाकजक प्िाओ,ं रीततयों, 
गलत ्धाभम्शक परमपराओं, छुआछूत, 
भेिभाव और भभनन-भभनन समप्िायों को 
्बंट जाना िा। इस स्ब के चलत ेदहनि ू
समाज का अकसततव ही ववलुकपत की 
ओर तीव्रगतत से अरिसर हो गया िा। 
ऐसे में उनहोंने पुरातन दहनि ूसभयता 

काे पुनज्शनम दिया और उनकी ्धमतनयों 
में नये र्त का संचार ककया। उनहोंने 
दहनिओु ं की उिासीनता—तन्ब्शलता को 
िरू करके नया साहस और ऊजा्श प्िान 
की कजसके फलसवरूप आतताईयों से 
अ्ब वे लोहा लेने लगे और उनहें भी 
गलत कमषों की सजा िेने लगे। यह 
्बहुत ्बडी आशचय्शजनक घटना िी। 
उनहोंने भक्त के साि ही शक्त का 
भी पाठ पढ़ाया। इससे अचानक पठानों, 
अफगानों और मुगलों के आगे भस्ख 
छाती तान खड े हो गये। ितुनया के 
तमाम ्धम्श क्राकनतयों में यह एक अद्तु 
घटना साब्बत हुई। शताकबियों तक जो 
लोग भारत की इ्ज़त और ्धन-िौलत 
लूटने के साि ही यहाँ की ्धम्श-संसककृ तत 
को नषट कर रहे िे और तनिडोष जनता 
का कतल कर रहे िे, गुरु जी ने उनहें 
अपनी संगदठत एकता के ्बल पर  
भारत आने का रासता ही भुला दिया।

गुरु गोववनि भसहं जी कत्शवयतनषठ राषट्र 
रषिक तिा ्धम्श संसककृ तत के पुनज्शनम 
िाता भी िे। उनहोंने खालसा पंि के रूप 
में पू्ण्श और शुद्ध आय्श वदैिक ्धम्श की 
्योतत जलायी। ्बावजूि इसके उनहोंने 
कभी भी ऐसा िावा नहीं ककया, कक वे 
ईशवर का अवतार हैं, ्बकलक उनहोंने 
सपषट शबिों में यह घोवषत ककया कक 
‘‘वे इस संसार में नेकी और सचचाई का 
संचार करने और इक ओकंार तनरंकार 
के साि ही मानवता को जोडने के भलए 
भेजे गए हैं कफर भी वे सा्धार्ण मनुषय 
से अध्धक कुछ नहीं हैं।’’ उनहोंने कहा 
है कक ‘‘मैं भी परमातमा का िास हँू 
और जगत का तमाशा िेखने के भलए 
आया हँू।’’ उनहोंने इतनी नम्रता के साि 
सचचाई का माग्श दिखाया है, कक श्रद्धा 
से भसर झुकना लाज़मी है। तनषकाम 
पि प्िश्शन का इससे ्बदढ़या उिाहर्ण 
और कहीं िेखने को नहीं भमलता है। 
सचचाई और पववत्ता के भसद्धानतों पर 
चलने के भलए गुरु गोववनि भसहं जी 
ने अपने भस्ख-समुिाय को इस प्कार 

दृढ़ ककया, कजससे वे केवल एक अकाल 
सकचचिानंि सवरूप के समषि सिैव 
नतमसतक रहत े हैं। उनहोंने यह भी 
कहा कक सकृजनहार को छोड कर उसकी 
ककसी भी रचना की पूजा करना उनका 
अपमान नहीं तो और ् या है। सकृकषट का 
कता्श-्धता्श तो ईशवर है। उनके अलावा 
ककसी की पूजा करना ्या ईशवर का 
अपमान नहीं है।

गुरु गोववनि भसहं जी ने अपने ्धम्श 
उपिेशों को प्चाररत करने के भलए 
मातकृभाषा का प्योग ककया। वे अपने 
उपिेश को िेश की प्चभलत भाषा में न 
िेने को न केवल अनुधचत अवपतु ्बहुत 
हातनकारक और खतरनाक भी समझत े
िे। इस संिभ्श में हमें प्िम गुरु गुरु 
नानक िेव जी की यह वा्णी समर्ण 
हो जाती है—

"हरर बबनु िीउ िसल बसल िाउ 
मैं आपणा गुरु पूनि देणखआ  
अिरु नाहह थाउ 
्धरती त हीरे लाल िड़ती  
पलनिन लाल िड़ाउ 
मोहणी मुणख मणी सोहै  
करे रंगग पसाउ 
मतु देणख भूला बीसरै तरेा  
गचनत न आिै नाउ।।"

अिा्शत ् ‘‘हरर के ब्बना यह जीव नषट 
हो जाये। मैंने अपने गुरु से भली-भाँतत 
पूछ कर िेख भलया है कक हरर के ब्बना 
मेरा और कोई आश्रय नहीं है। पकृरवी 
हीरों और लालों से जडी हो और पलंग 
भी लालों से जड ेहुए हों। मन मोदहत 
करने वाली सुनिर सत्ी हो, कजसके मुख 
पर मण्णयाँ सुशोभभत हों और आननि 
का प्साि कर रहीं हों। हे प्भु, यह 
स्ब िेख कर भी मैं भुलाव ैमें न आऊँ, 
कजससे आपका मेरी आतमा में प्वेश ही 
न हो सके।’’

सादह्ेब कमाल गुरु गोववनि भसहं जी 
वीर रस के कवव िे। इस रस में रचना 
करने के साि ही उनहोंने इस प्कार के 
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कावयाें का संकलन कर उसे लोक भाषा 
में उसका अनुवाि भी करवाया। इतना 
ही नहीं, उनहोंने आम जनमानस की 
प्वकृतत तिा रुधच को पहचान कर उनमें 
उतसुकता भी जगायी। उनका मानना िा 
कक उतसाह के साि यदि पररश्रम ककया 
जाये, तो आप जो भी चाहे प्ापत कर 
सकत ेहैं। इनकी रचना जो िसम रिंि 
के नाम से प्भसद्ध है, का एक ववशषे 
भाग भगवती िगुा्श और राषिसों के साि 
युद्धों से भरपूर है। इसकी भाषा जोशा 
भर िेने वाली है। शबिों से तलवार-ढाल 
की खनक सुनायी पडती है।

गुरु गोववनि भसहं जी का जीवन ्बहुत 
ही सरल िा। हर ककसी से सहष्श भमलना 
और फररयाि सुनकर, उसका समा्धान 
करना, उनका प्मुख काय्श िा। सारी 
मानवता को पयार के साि जीने का 
संिेश ही उनका जीवन िा। उनकी सभी 
रनचायें और जीवन कम्श का प्मुख 
ततव ‘पे्म’ ही िा, कजसे उनहोंने इन 
अषिरों में भलखा भी है—

"साचु कहो सुन लेहु सभ ै
सिन पे्म कीयो नतन ही प्भु पायो”

िशमेश वपता सतय के पे्मी, अपने 
जीवन में उसे सिैव ्धार्ण करने वाले, 
अनवेष्णकता्श, पे्रक, उपासक और सतय 
के ही पुजारी िे। इसी उद्ेशय से वे सिैव 
जीत े रहे। उनका कहना िा कक सव्श 
लौह की करामात, ऐसी करामात है, 
कक संसार भर की वसतुयें इससे प्ापत 
हो सकती हैं। जो मांगो वही भमलेगा। 
जो कही भी न भमलता हो, सव्श लौह 
की शर्ण में आकर भमल सकता है। 
जो इसकी आरा्धना करत ेहैं, वह हर 
दृकषट से पररपू्ण्श हो जात े हैं। उनहोंने 
सव्श लौह की तुलना शसत्ों से की िी। 
जो जातत शसत््धारर्णी होती है, ितुनया 
के तमाम अमूलय वसतुयें और सौभागय 
उनके चर्णों में उपकसित रहत े हैं। 

उनहोंने अपने जीवन से मनुषय जातत 
को आजीवन इसे अपनाने का संिेश 
भी दिया। उनमें न तो प्शंसा की चाह 
िी, न ककसी के द्वारा अपमातनत ककये 
जाने पर ववद्वेश की भावना। वह ्बड े
शरे दिल इंसान िे। उनहें पहाडी राजाओ ं
ने हमेशा कषट दिया, उन पर आक्रम्ण 
ककये, परनतु उनहीं पहाडी राजाओ ं ने 
गुरु जी से ज्ब सहायता मांगी तो उनके 
सभी अपरा्ध भुलाकर उनकी हर संभव 
सहायता की। उनका मानना िा कक 
ईशवर का कोई अवतार नहीं हो सकता। 
उनहोंने यह भी कहा है कक—

‘‘िाल ब्ेध सब ही मकृत के 
कोऊ राम रसूल न बाचन पाये 
अतं मरे पलताए पकृथिी पर 
िे िग मैं अितार कहाए 
रे मन इललै केल ही काल के 
लागत काहह न पाइन पाए’’

अिा्शत ् सभी मकृतयु के जाल में ्बं्ेध 
हुए हैं। यह शाशवत सतय है। इससे 
कोई राम रसूल नहीं ्बच सकता। 
कजनहोंने अवतार होने का िावा ककया 
वह अतंतः पशचाताप करके मर गये। 
हे मन! तू अकेला ही अकाल पुरुष 
के चर्ण शर्ण कयों नहीं जाता? 
गुरु गोववनि भसहं जी उसी को ईशवर 
मानत े िे, कजसका व्ण्शन वेिों में है। 
परमातमा को सिा सकचचिानंि, अकाल, 
अजनमा, अभय, सव्श वयापक, ्ेबअनत, 
अपार, अरूप, असीम, अननत, सवा्श्धार 
और नयायकारी कहा है। उनहोंने जपु 
जी सादह्ब के आरमभ में ईशवर की 
आरा्धना इस प्कार की है—

‘‘चक् गचहन अरु बरन िानत  
अरु पानत नहहन िहह 
रूप रंग अरु रेख भेख कोऊ  
कहह न सकत फकह 
अचल मूरनत अनभउ प्काश  
असमतोहह कहहि ै

कोहट इनद्र इनद्राण साहु  
साहाणण गणणिै 
बत्रभिन महीप सुर नर असुर  
नेत बन बत्रण कहत 
तब सरब नाम कथे किन  
करम नाम बरनत सुमत’’

उनहोंने हमेशा ही कहा है कक वह जो 
कुछ भी करत े हैं, अकाल पुरुष की 
आज्ा से करत ेहैं। उनहोंने कहा भी है 
कक—

‘‘आगगया भई अकाल की,  
तभी चलाइओ पंथ 
सब ससखन को हुकम है,  
गुरु माननयो गं्थ 
गुरु ग्ंथ िी माननयो,  
प्गट गुरां की देह 
िो प्सभ को समलबो चहै  
खोि शबद में लेह’’

पंि के नाम यह आिेश करके गुरु 
गोववनि भसहं जी सचखंड जो पहँुचे। 
जोत में भमल गयी जोत और हो गये 
ईशवर के एक रूप। सादह्ेब कमाल गुरु 
गोववनि भसहं जी ने सन ्1708 ई. में 
नािेड में परलोकगमन ककया। इसके 
साि ही प्िम गुरु नानक िेव जी के 
समय से चली आ रही िेह्धारी गुरु 
की परमपरा का सिा के भलये समापन 
हो गया। उनहोंने इसके सिान पर गुरु 
रिंि सादह्ब को समपू्ण्श गुरु की पिवी 
प्िान कर, भस्खों को यह आिेश िे 
दिया िा, कक अ्ब ‘रिंि सादह्ब’ को ही 
गुरु माना जाये। इस रिंि में ईशवर और 
मोषि के अलावा जीवन के प्तयेक पहलू 
के ्बारे में मानव मन को माग्शिश्शन 
भमलता है।

मंसाराम का अखाडा, पो.-पटना भसटी,  
कजला—पटना-800008 (ब्बहार)
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हालांकक उस दिन शतनवार िा, 
सारे सपताह की भाग-िौड और 

उनींिी के ्बाि कुछ पल और सो ले 
िेने की मेरी ढेर भमननतों के ्बावजूि 
शारीररक घडी की नुकीली सुइयांंे की 
चुभन ने मुझ ेसु्बह-सु्बह ब्बसतर छोड 
िेने पर मज्बूर कर दिया। भारी किमों 
से चल कर मैं रसोई में आ अपने 
भलए एक पयाला चाय ्बना ्बॉलकनी 
में चला आता हँू। लगता है दिन की 
शुरुआत अभी से हो चुकी है। सडक 
पर काफी लोग हैं—कुछ अपने कामों 
पे लपकत ेहुए, कुछ आराम से टहलत े
हुए और कुछ िमे हुए-से ्बाकी ितुनया 
को गराररयों की रगडीली पकड से छूट 
रफतार से एक नए दिन की भाग-िौड 
पर तनकलत े िेखत े हुए। मेरा धयान 
एक वकृद्ध िंपत�ा की तरफ जाता है जो 
नीचे सडक पर हािों में हाि डाल टहल 
रहा है। मुझ े भी महीनों पहले ककया 
अपना नए साल का संकलप याि आता 
है और मैं उस िंपकतत से प्ोतसादहत 
हो अपने सपोर्शस शूज़ ढँूढ तनकालता 
हँू और अपने साल भर के लं्ेब ववश्राम 
के ्बाि उनहें पहन भमनटों में नीचे आ 
जाता हँू, कफर से अपनी सु्बह की सरै 
के िौरे पे।

्बाहर का वातावर्ण शांत-सा है—
यातायात की घुरा्शहट अपने कोषठ में 

्बंि अभी जंजीरों की पकड से आज़ाि 
नहीं हुई और न ही लोगों की भीड को 
अभी नेपरय से रंग-मंच पर आने का 
इशारा हुआ है। मेरे कुछ आगे एक ्बूढ़ी 
औरत है। पटरी पर चलत-ेचलत ेवह हर 
पेड के तने के समषि झुक-सी जाती है। 
न जाने ्या तलाश रही है। कुछ ही 
िेर में ज्ब मैं उसके पास से गुज़रता 
हँू तो िेखता हँू कक उसके हाि में 
कपड ेकी एक पोटली है कजसमें से वह 
आटा तनकाल कर उसकी कुछ चुटककयाँ 
पेडों की जडों के पास तछडकती जाती 
है। समझ नहीं पाया कक यह उसकी 
प्ाण्णयों के प्तत पुणयशीलीता िी या 
शायि चींटीओ ं को खाना णखला वह 
अपने ही अगले जनम के भलए पुणय 
कमा रही िी।

्बुदढ़या मुझ ेअपने पुराने घर के पास 
के स्जन भादटया सादह्ब की याि 
दिला जाती है ज्ब सततर के िशक में 
इलै् शन के दिनों में स�ाा्धारी पाटदी को 
जीपें सपलाई करने के ठेके में उनहांेने 
इतना कमाया और उनके ऐसे वारे-
नयारे हुए कक उनका पररवार दिलली 
की ककसी अनाध्धककृ त कॉलोनी से उठ 
कर हमारे पडोस के इलाके में ्बनी 
एक नई ववशाल कोठी मे आ जमा। 
उनके ्बारे में यह अफवाह भी ्बहुत 
गरम िी कक वह समभलगं का ्धं्धा 
करत े हैं। भादटया सादह्ब हर सु्बह 
अपने नौकर के साि अपनी कार की 
डडगगी में ड्बल रोदटयाँ भर के ले आत े
और पास वाली माकवे ट में उन गायों 
के झंुड को पेट भर णखलात े कजनको 

उनका माभलक सु्बह-सु्बह ि्ूध िोह कर 
सडकों पर पेट भरने को सारा दिन 
आवारा छोड िेता िा। पुणय प्िान करने 
वाली गायें अपने आरा्धक को ककृ ताि्श 
करने में कुछ समय लेतीं, त्ब तक 
ताजी ब्रैड के टुकड ेकु�ाों और भभखारी 
्बचचों को एक समान ललचात े रहत।े 
पर ज्ब तक िानवीर भादटया सादह्ब 
और उनका भीमकाय नौकर पुणय ्बटोर 
वहाँ से चले न जात ेभूखे भभखारी ्बचचे 
और ्ेबचारे कु�ो पववत्-पावन उद्धारक 
गायों की आरा्धना में ववघन डालने का 
िसुसाहस न कर पात।े

भादटया-टाइप के कई लोगों को मैंने 
से्बों और केलों की टोकररयाँ हािों में 
भलए महंगी कारों से दिलली के ररज 
एररया के सुरक्षित वन के पास उतरत े
िेखा है। पास में एकबत्त भभखाररयों 
के जमाव को अनिेखा कर यह अमीर 
िानवीर सी्धा ्बंिरों की टोभलयों की 
तरफ रुख करत े हैं ्योंकक यह ्बंिर 
ही उनहें हनुमान िेवता के प्ताप से 
इस जनम के सभी पापों से मुक्त 
दिला उनके भलए सवग्श के �ार से प्वेश 
सुरक्षित करवा सकत ेहैं।

घंदटयों की तजे-तीखी धवतन से मेरे 
ववचारों की शकृंखला टूटती है। पास में 
ही एक मंदिर है। वहाँ ्बहुत से लोगों 
का जमाव है जो लाइन ्बनाए हािों 
में फूलो, फलों, भमठाई और पसैों भरी 
प्साि की िैभलयाँ या टोकररयाँ भलए 
भगवान के िश्शन के भलए खड े हैं। 
मंदिर के साि लगी िकुान का माभलक 

तौल-मौल, भगवान से
ब्बमल सहगल

वपिले चार दशकों से सकृिन में लगे विमल 
सहगल लसलत कलाओ ं में भी दक्ता रखत े
हैं। पूि्ड रािननयक रह चुके हैं। एक विदेशी 
समाचार पत्र के सतंभकार एिं विदेश मंत्रालय 
में सलाहकार।

कहानी
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्बहुत वयसत दिखाई िे रहा है। श्रद्धालु 
अपनी गज़्श ्बनाम श्रद्धा व जे्ब की 
ताकत के अनुसार प्साि की टोकररयाँ 
्बनवा रहे हैं। भगवान से कजतना ्बडा 
काम, टोकररयों का फुलाव और भार 
उसके अनुसार ही ्बढ़ता जाता है। मैं 
कुछ िेर रुक जाता हँू और यह स्ब 
धयान से िेखता हँू। वहाँ की भीड में 
कई चेहरों को मैं पहचान पा रहा हँू। 
आशचय्शचककत हँू कक उनहें समाज में 
अनयिा िषुट ्यों माना जाता है। 
कुलीनता और पुणयशीलता का मुखौटा 
ओढे़ यह सभी लक्मी िेवी के ककृ पाभंडार 
से ्धनय, उिारतापूव्श, ्बडी से ्बडी 
शानिार िाभलयों में अपनी मांगे लपेटे 
रोज सु्बह-सु्बह पुजारी के सौजनय से 
भगवान से उसकी ककृ पादृकषट के भलए 
तौल-मौल और सौिे्बाजी करने आ 
जुटत े हैं। हताश, ठगा-सा, कडवाहट 
भरा मैं आगे ्बढ़ जाता हँू।

दिन भी तजे किमों से आगे ्बढ़ने लगा 
है। मेरे माकवे ट की तरफ ्बढ़ने पर शतन 
िेवता की माकवे दटगं टीम मेरा घेराव कर 
लेती है। आज शतनवार होने के कार्ण, 
सटील के डोल ्बाँहों में लटकाए, शतन 
िेवता के ितू उनके नाम पे सरसों का 
तले और भस्के रूपी िान वसूल रहे हैं 
और ्बिले में लोगों को शतन के प्कोप 
से ्बचाने की इनशयोरेंस पॉभलसी ्बाँट रहे 
हैं। एक वयवसाय-घर से अभी िोडा िरू 
हट, मैं िेखता हँू कक भगवान के नाम 
पर चल रहा यह वयवसाय भी काफी 

लाभप्ि है। महंगे सरसों के तले से भरा 
डोल शाम को उनके ववशषे संरिह केनद्र 
पर इतने पसैों में ्बिल भलया जाएगा 
कक उनसे एक और मनुहारी िैववक पेय 
का वरिान भमल जाए ओर तले में 
धगराए भस्कों के साि मनभावी खान-
पान का भी इंतजाम हो जाए।

मैं अ्ब तक काफी िरू तनकल आया 
हँू। वापसी के भलए एक भभनन रासता 
अपनाता हँू। सामने ्बरसाती नाले के 
ऊपर ्बना एक लं्बा पुल है। भारी 
सामान से लिे एक ठेले को पुल की 
चढ़ान पर ्धीरे होत ेऔर कफर रुकत े
िेखता हँू ताकक उसे ठेलने वाला अपनी 
साँसों को सँभाल सके ज्ब मैं उस 
ठेले के पास पहँुचता हँू ठेले वाला नए 
संकलप से उसे कफर से ऊँचाई की तरफ 
ठेलने लग पडता है। मैं तघसटत ेपदहयों 
की चरमराहट के साि उसके हाँफने की 
आवाज़ के भमलत ेसुरों को पहचान पा 
रहा हँू। उसकी इस ििु्शशा से द्रववत मैं 
पीछे से उसके साि जुट जाता हँू। पुल 
की लं्बी चढ़ाई तक मैं ठेले को उसके 
साि ्धकेलता हँू और कफर ढलान पे 
उसे खुि कफसलने िेता हँू। ्ेबशक हमारे 
चेहरे एक-िसूरे से तछपे रहत ेहैं पर हवा 
में तरैती हमारी मुसकानें एक-िसूरे का 
अभभवािन करती हैं।

जसेै मैं आगे ्बढ़ता हँू िरू से ्बचचों के 
शरारती शोरगुल की आवाज़ें सुनाई िेने 
लगती हैं। मैं एक नस्शरी सकूल के पास 
से गुज़रता हँू कजसके गेट पर ्बचचों के 

भलए सौिा ्ेबचने वालों की भीड लगी 
है। वहाँ एक आइसक्रमी की रेहडी भी 
है और कुछ ्बचचे उनहें छोडने आए 
माँ-्बाप को मना आइसक्रीम लेने में 
सफल हो चुके हैं। पास में ही सडक के 
उस पार एक मजिरू औरत पटरी पर 
सडक ककनारे लगे पतिरों को ्बिलने के 
काम में लगी है। उसके चार छोटे-छोटे 
्बचचे इस पार आइसक्रीम की रेहडी के 
नजिीक जमे हैं और ्बडी हसरत से 
सकूलों ्बचचों को आइसक्रीम के चटकारे 
लेत े हुए िेख रहे हैं। जसेै ही कोई 
्बचचा आइसक्रीम खा कर खाली कप 
नीचे फैं कता है वो आपस में होड लगा 
उस पर लपकत े हैं और उसमें लगी 
्बची-खुची भमठास को चाट लेत ेहैं। मैं 
अकसमात ् अपने आप उस रेहडी की 
तरफ ्बढ़ जाता हँू और चार ्बड ेकप 
ले उनकी तरफ ्बढ़ाता हँू। दहचककचाहट 
से वो अपनी माँ की तरफ अनुमतत के 
भलए िेखत ेहैं। कुछ िेर रुक कर, एक 
साव्धान नज़र से वह उनहें इशारा कर 
िेती है।

अपनी वापसी की राह पर जलिी से 
किम ्बढ़ात े हुए मेरे दिमाग में कहीं 
्बजती ककसी दिवय मंदिर की सुखिायक 
सुरीली घंदटयाँ मुझ ेसुनाई िे रही हैं। 
शायि उनमें उन मासूम ्बचचों की 
णखलणखलाहट भी शाभमल है।

ई-602, पंचशील अपाट्शमैंरस,  
पलॉट नं. 24, सै्टर-4, �ारका,  

नई दिलली-110078
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कहानी

...‘‘तुम भी ककस जमाने की 
्बात करत े हो, सुखी? 

अरे अ्ब ये स्ब ्बातें छोडो, ये सतय, 
ये अदहसंा, ये सिाचार, ये नतैतकता, ये 
स्ब ्बुजदिलों की ्बातें हैं। ओ जमाना 
गुजर गया, ज्ब लोग इनके ्बल पर 
ही समाज में अपना ऊँचा सिान ्बना 
लेत ेिे। आज इनके च्कर में पडोगे 
तो भम. सुखवीर, खाने को िाने भी 
नहीं भमलेंगे, नाम ्बिलना पड जायेगा 
तुझ।े सुखवीर से िखुवीर ्बन जायेगा।’’ 
ववकास ने सुखवीर को समझाने का 
प्यास ककया।

‘‘िेख ववकास, जसेै तुझ ेअपने भसद्धानतों 
पर ववशवास है न, वसेै ही मुझ ेअपने 
गां्धी जी के भसद्धानतों पर पूरा ववशवास 
है। ज्ब तक िम में िम है मैं इनहीं 
भसद्धानतों पर चलने और चलाने का 
प्यास करता रहंूगा।’’

िोनों के ्बीच अपने-अपने मत को 
लेकर काफी समय तक ्बहस होती रही। 
ररजलट, वही ढाक के तीन पात, न कोई 
हारा, न कोई जीता। मुंह से मुंह हारता 
है कभी।

व्त भी अजी्ब खेल खेलता है। इन 
िोनों की ववचार्धारा में, कक्रयाकलाप 
में जमीन आसमान की िरूी है। एक 
आग तो एक पानी। एक राम तो एक 
राव्ण। एक यूपी का तो एक गुजरात 
का। ववकास कानपुर तिा सुखवीर 
अहमिा्बाि का तनवासी िा।...िोनों 
कालेज की पढ़ाई पूरी करने के भलए 

इलाहा्बाि आए िे। िैवयोग से िोनों 
एक ही कालेज के छात् िे। िोनों की 
िोसती भी एक संयोग िी। ्बी.एस.
सी. करने के ्बाि आजकल िोनों ही 
इंजीतनयररगं की कोधचगं कर रहे हैं।

‘‘िेख सुखवीर, तू सवयं कुछ भी कर, 
ककसी भी भसद्धानत पर चल लेककन 
ककसी और को चलाने का प्यास मत 
करना, नहीं तो लोग तुझ े खांमखां 
पागल समझ ्बठैें गे, ्योंकक वासतव में 
तू पागल तो नहीं ही है ये मुझ ेववशवास 
है। ’’ ववकास ने कफर उसे छेडने का 
प्यास ककया। वसेै ये िोनों एक िसूरे 
की हंसी उडाने से नहीं चूकत।े िोनों 
्बड ेखुशभमजाज हैं। एक िसूरे की टांग 
खींचत ेतो हैं। पर कभी ्बुरा नहीं मानत।े

‘‘हां ठीक है ठीक है, मुझ ेतू सचमुच 
पागल समझ ले और िोडी िेर के भलए 
मेरा पीछा छोड, मुझ ेजरूरी काम करना 
है।’’ सुखवीर काम में जुट गया।

‘‘अचछा ्बा्बा अ्ब मैं भी चलता हंू, तू 
समझता है तरेे पास ही काम है, मैं तो 
आवारा हंू मुझ ेभी एक जरूरी काम है।’’ 
ववकास ्बोला।

काम और तुझ?े वह भी जरूरी? ्यों 
हांकता है?...सुखवीर ने प्शन ककया। 
‘‘अरे ्बहुत ही जरूरी काम है, कजसमें 
स्बसे ्यािा फायिा तो तरेा ही है, 
लेककन तरेे पास सुनने को टाइम ही 
नहीं है, तो...मैं ्या कर सकता हंू।’’ 
अचछा मैं चलता हंू, ्बाय।...

सुखवीर ववकास को जात ेिेखता रहा। 
‘‘मेरे फायिे का काम, और इसके पास! 
ये तो समभव ही नहीं है... खांमखां 
एक तुरा्श छोड कर चला गया। जसेै मैं 

इसकी ्ेबभसर पैर की ्बातों में ववशवास 
कर लूंगा। हंू।’’

सुखवीर काे अपने सटदीकफकेट ककसी 
गजटेड आफीसर से अटेसट करवाने िे। 
कचहरी उसके ्वाट्शर के पास ही िी 
अतः वह तहसीलिार के आकफस पहंुच 
गया।

एक ्बड ेशानिार कमरे के एक दहससे 
पर डायस पडा हुआ िा कजसके ऊपर 
तहसीलिार साह्ब की सीट िी। सीट के 
ठीक ऊपर काफी पुराने जमाने का पंखा 
मंिर गतत से चल रहा िा। तहसील 
के सारे मुकिमे इसी अिालत में सुने 
जात।े तहसीलिार एक जज की हैभसयत 
से इस आसन पर ववराजत ेतो उनकी 
शान चौगुनी हो जाती। जज के आसन 
के ठीक पीछे की िीवाल पर ्बड ेकरीने 
से लगाकर रखे गए गां्धी जी मुसकरा 
रहे िे। मैं मन ही मन गां्धी जी को 
अभभवािन कर, उनके वयक्ततव और 
ककृ तततव पर नतमसतक हो गया।

अभी जज साह्ब की कुसजी खाली िी। 
मैंने वहां के मुंशी जी से जानना चाहा। 
‘‘नमसत ेभाई साह्ब’’। नमसत ेकदहए, 
्या काम है?

‘‘मुझ ेतहसीलिार साह्ब से भमलना है।’’ 
मैंने उ�ार दिया।

‘‘लेककन ्यों? आप काम ्बताइए।... 
मेरे पास समय कम है, जरा जलिी 
्बताएँ।’’

‘‘जी, ... वो ्बात है कक, मुझ ेअपनी 
कुछ माक्श शीट अटेसट करवानी हैं।’’

‘‘तो ऐसे ्बोभलए न, फालतू में परेशान 
हो रहे हैं। इ्धर लाइए ्या-्या हैं?’’

्बापू का िेश
डॉ. अनाभमका प्काश श्रीवासतव

लगभग बीस िषषों से लगातार देश की 
प्नतसष्ठत पबत्रकाओ ं में लेखन। आकाशिाणी 
झाँसी मथुरा, ितरपुर से कहाननयों का प्सारण 
भी हुआ हैा
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सुखवीर ने उनहें सदट्शकफकेट दिखात े
हुए एक-एक करके समझा दिया, ‘‘कुल 
ककतनी हैं?’’ मुंशी जी ने धगनकर िेखा।

‘‘कुल पाँच हैं’’।

‘‘अचछा िीकजए।’’ कहत ेहुए मुंशी जी ने 
्बायां हाि आगे ्बढ़ा दिया। 

‘‘जी... जी सर ्बस इतनी ही हैं।’’

‘‘अरे अजी्ब घनच्कर हैं आप। ्या 
पहली ्बार आये हो? अरे यहाँ फोकट 
में कुछ नहीं होता। चभलए तनकाभलये 
जलिी से, मेरे पास इतना फालतू का 
टाइम नहीं है। चभलए जलिी कीकजए।’’

‘‘सर, मैं समझा नहीं।’’

‘‘अचछा, तो आप समझ नहीं पा रहे हैं 
कक मैं ्या कह रहा हँू? ककस कषिा 
तक पढे़ हो? अचछा ्बी.एस.सी.... पास 
हो। लेककन ् या चोकर िे के पास ककया 
है? अरे यहाँ इस िेश में पसेै के ब्बना 
कुछ होता है भला। चलो, तनकालो, पाँच 
के दहसा्ब से पाँच सदट्शकफकेट के हुए 
पचचीस। चलो पचचीस तनकालो।’’

‘‘्यों मजाक कर रहे हैं अंकल? भला 
अटेसट कराने के भी पसेै िेने पडत ेहैं 
कहीं। और कफर ये तो घूसखोरी है, आप 
इस नयायालय में ही नयाय के णखलाफ 
काय्श कर रहे हैं।’’

‘‘अचछा, तो ्बड ेकायिे-कानून मालूम हैं 
आपको, जे्ब में टका नहीं और चले हैं 
अटेसट करवाने। हँू, ये लीकजए अपनी 
िो कौडी के सदट्शकफकेट। और यहाँ से 
चलत े ्बतनए। ज्ब जे्ब में कुछ टका 
हो त्ब इस िरवाजे के अनिर आने 
की दहममत करना।’’ मुंशी कफर अपने 
काम में लग गया। सुखवीर कुछ िेर 
तक उसे घूरता रहा, सरेआम इस तरह 
लूट-खसोट को िेखकर उसका मन ्बहुत 
्ेबचैन होने लगा। उसे लगा यहाँ तक 
आया हँू तो िोडी और ट्राई करता हँू, 
शायि ्बात ्बन जाए। वह मुसकरात े
हुए कफर मुंशी जी के पास पहँुच गया। 
मुसकराकर ्बड ेपयार से ्बोला।

‘‘अकंल, आप ककतने अचछे हैं। चूँकक 
अभी मेरे पास पसेै नहीं हैं, और शायि 
ऐसे काम उ्धार भी नहीं ककए जात,े 
उ्धार नहीं करेंगे न आप।’’ 

‘‘ब्बलकुल नहीं।’’ मुंशी स्त होकर 
्बोला। 

‘‘कोई ्बात नहीं अकंल, मैं कल पसैा 
लेकर आऊँगा। अ्ब अकंल आप तो 
जानत े ही हैं, ब्बना आप लोगों के 
सहयोग के हम लोग कुछ कर ही नहीं 
सकत।े जातत, आय, तनवास आदि के 
प्मा्ण पत् तो आप लोग ही ्बनवात े
हैं, अतः आप लोगों से सम्बन्ध ्बनाके 
रखने में ही भलाई है।’’...

‘‘अरे चाय वाले। जरा इ्धर तो आना।’’ 
चाय वाला पास आ गया।

‘‘जी साह्ब’’।

‘‘िेखो ऐसा करो 100 रिाम गरमा गरम 
भकजया और तीन चार कप सपेशल 
कडक चाय लेकर आओ।’’

‘‘जी साह्ब, अभी लाया।’’ चाय वाला 
चला गया।

चाय, पकौडी का असर मुंशी साह्ब को 
होने लगा िा, मुसकरात ेहुए ्बोले--‘‘्ेबटे 
नाम ्या तुमहारा?....’’

‘‘जी, मेरा नाम सुखवीर।’’...

‘‘हाँ, तो ्ेबटा सुखवीर। अ्ब तुम इस 
जमाने के दहसा्ब से ढलने की तरफ 
किम ्बढ़ा रहे हो, अ्ब सफलता तुमहारे 
चर्णों में होगी।’’

‘‘लेककन अकंल, एक ्बात मेरी समझ 
में नहीं आयी। इजाजत हो तो पूछँू।’’

‘‘ब्बलकुल तनसंकोच पूछो ्ेबटे। पूछो 
्या पूछना चाहत ेहो?’’

चाय वाला भकजया और चार कप चाय 
ले आया। िो पास पास ही काम कर रहे 
िो अनय स्जनों की मेज तक पहँुचा 
दिया। सुखवीर और मुंशी महोिय चाय 
पीने लगे। 

‘‘हाँ, तो तुम कुछ जानना चाहत े िे। 
्बोलो संकोच मत करो। पूछो-पूछो।’’

‘‘अकंल ये ककसकी तसवीर है?’’ सुखवीर 
ने गाँ्धी जी की तरफ इशारा ककया।

‘‘अरे कमाल है, आप इनको नहीं जानत!े 
भई कमाल है, पता नहीं लोग कैसे 
पढ़ात े हैं? सारी पढ़ाई चौपट है। मेरा 
भी एक नाती है, िड्श में पढ़ता है। एक 
पकबलक सकूल में। एक दिन मैंने उससे 
पूछ भलया, ्ेबटे एक और एक ककतने 
होत ेहैं? वह ्बोला, ‘िो’। मैंने कहा ्ध�ा 
तरेे की, ितुनया जाने क्ब की एक और 
एक गयारह में पहँुच गयी और तू अभी 
एक और एक िो में ही अटका हुआ है।’’

‘‘अरे भाई ये अपने गाँ्धी ्बा्बा हैं, हाँ, 
मोहनिास करमचनि गाँ्धी। ये हमारे 
राषट्रवपता हैं, इनहोंने हमें आजािी 
दिलायी िी। ्ेबटे, वाह ्या इनसान िे 
वो। ककतना जोश िा उनमें? अरे इनहोंने 
अपनी सतय और अदहसंा के ्बल पर 
अरेंिजों के होश उडा दिए। वासतव में 
ऐसा जीवट वाला इनसान कभी-कभी ही 
्धरती पर जनम लेता है। अरे ्ेबटे, गाँ्धी 
जी तो एक अवतारी पुरुष िे।’’

‘‘अचछा अकंल, इतनी खू्बी िी इनमें? 
भई कमाल है, ्धनय है यह भारत भूभम 
जहाँ पर ये पिैा हुए।’’ सुखवीर ने पहले 
गाँ्धी जी को कफर मुंशी जी को झुककर 
प््णाम ककया।

‘‘अरे... रे... रे... ्ेबटे मुझ े्यों प््णाम 
करत ेहो? प््णाम योगय तो गाँ्धी जी 
हैं, एक फररशता, एक िेवता, अरे मैं 
तो कहता हँू, ये तो साषिात ् भगवान 
िे। तभी तो अकेले, ब्बना ककसी गोली 
्बारुि के अंरेिजों को िेश से ्बाहर खिेड 
दिया िा। अरे! ्ेबटे उनके पास एक 
लाठी हरिम रहती िी, चाहत ेतो मार-
मार के गोरों की टाँगें तोड िेत,े लेककन 
नहीं, उनहोंने कभी ककसी पर लाठी नहीं 
उठायी। अदहसंावािी जो िे।’’

‘‘आप ्धनय हैं अकंल, गाँ्धी जी के ्बारे 
में आप इतना ढेर सारा जानत ेहैं। आप 
ककतने महान हैं? और एक मैं, तनरा 
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मूख्श, अहमिा्बाि में गाँ्धी आश्रम के 
ब्बलकुल ्बगल का रहने वाला मैं गाँ्धी 
जी को नहीं जानता? अकंल मैं वाकई 
्बहुत शभम्शनिा हँू।’’

‘‘अरे इसमें शरमाने की कौन सी ्बात 
है। आप ही अकेले नहीं हैं, ऐसे करोडों 
नौजवान हैं जो गाँ्धी जी के ्बारे में 
ए.्बी.सी.डी. तक नहीं जानत।े ज्बकक 
सरकार ने सकूल की ककता्बों में गाँ्धी 
जी के ्बारे में सारी जानकारी छाप रखी 
है। अ्ब ्ेबटे, ज्ब मासटर जी पढ़ायेंगे 
नहीं, ्बचचे पढे़गे नहीं तो ्या खाक 
पता पडगेा कक ‘गाँ्धी जी’ ककस चीज 
का नाम है। है कक नहीं? अ्ब इसमें 
भला सरकार का ्या कसूर है?’’

‘‘जी अकंल, आप तो गाँ्धी जी के तगड े
भ्त लगत ेहैं?’’

‘‘हाँ ्ेबटा, ज्ब से मैंने होश सँभाला, 
गाँ्धी जी के भसद्धानतों को कभी नहीं 
छोडा। आज तक मैं उनके ्बताए रासत े
पर ही चल रहा हँू। रही ्बात भक्त की, 
तो ्ेबटा, प्ततदिन उनके समषि ्बठैकर 
रघुपतत राघव राजाराम का पाठ करता 
हँू। सु्बह शाम िो-िो अगर्ब�ाी तनयम 
से जलाता हँू। यहाँ पर भी सु्बह-सु्बह 
आकफस की साफ-सफाई हो जाने के 
्बाि ्बडी श्रद्धा से पाँच अगर्बतती जरूर 
जलाता हँू। आणखर उनका ककतना ऋ्ण 
है हम स्ब पर। उनकी अनेक ककता्बें 
भी हैं मेरे पास।’’

‘‘भई वाह, अकंल, आप जसैा गाँ्धी 
भ्त मैंने कजनिगी में आज तक कोई 
िसूरा नहीं िेखा। आपके रोम-रोम में 
गाँ्धी जी की ववचार्धारा टपक रही है।’’ 
मुंशी जी का सीना गव्श से फूल गया।

‘‘लेककन अकंल एक ्बात मेरी समझ 
में नहीं आयी।... आप घर में तो िो 
अगर्बत�ायाँ लगात ेहैं लेककन यहाँ इस 
फोटो में पाँच लगात े हैं! भला ऐसा 
्यों? इसका ्या राज है?’’

‘‘अरे ्ेबटा! गाँ्धी जी कभी-कभी मौन 
व्रत भी रखत ेिे, जसेै गाँ्धी जी के तीन 
्बनिर हैं न वह अपने इशारों से ककतनी 

्बडी भशषिा िे रहे हैं? वह तो तुमहें पता 
ही होगी या वो भी नहीं जानते।’’

‘‘नहीं अकंल, आपकी तरह ठीक से नहीं 
जानता, जरा आप ही ठीक से समझा 
िीकजए न।’’

‘‘अरे ्ेबटे, ये ्बहुत ही आसान-सी ्बात 
है। तीनों ्बनिर ्बुराई के ्बारे में इशारा 
करत ेहैं। पहला ्बनिर आखँ ्बनि करके 
संिेश िेना चाहता है कक ्बुराई ककतनी 
भी होती रहे उसकी तरफ ्यों िेखत े
हो, ये तो होनी ही है, िेखने में समय 
्यों ्ब्बा्शि करो? ्बुरा काम करने वाले 
का साि िो। िसूरा ्बनिर, अपने कान 
्बनि कर हमें भसखा रहा है कक ्बुरा 
काम न करने के भलए कोई ककतना भी 
आपको रोके-टोके, उसकी सुनो ही नहीं, 
जो मन में आए करत ेजाओ। और रहा 
तीसरा ्बनिर वह तो ्बहुत ही सुपर 
सनिेश िेता है ्ेबटे, ...वह समझाना 
चाहता है कक ककतना भी ्बुरा काम 
कोई कर रहा हो, उसे करने िो, उससे 
कुछ नहीं कहो।... िेखा मौन भाषा का 
कमाल। ्धनय हैं गाँ्धी जी आप ्धनय हैं 
ककतनी सुपर सोच िी आपकी।’’

‘‘लेककन अकंल आप तो पाँच अगर्ब�ाी 
लगाने का रहसय तो भूल ही गए। 
्बताइए न।’’ 

‘‘्ेबटे ये भी मौन इशारे वाली ्बात है। 
गाँ्धी जी का धचत् िेख रहे हो न, इसमें 
गाँ्धी जी ने अपना िादहना हाि ऊपर 
उठा रखा है। यहाँ पर गाँ्धी जी अपनी 
पाँचों उँगुभलयों के इशारे से यह ्बताना 
चाह रहे हैं कक पाँच का अकं ्बडा शुभ 
है। इसभलए पाँच अगर्बत�ायाँ जलाता 
हँू।’’

‘‘अचछा तो ये ्बात है। लेककन एक ्बात 
मुझ े्ेबचैन कर रही है। आप गाँ्धी जी 
के धचत् के सामने ही उनके भसद्धानतों 
का मखौल उडात ेहैं। घूस लेकर पकबलक 
को चूसत े हैं। आप तो गाँ्धी जी के 
सचचे अनुयायी हैं कफर आप ऐसा ्यों 
करत ेहैं?’’

‘‘्ेबटे समझो तो सही, गाँ्धी जी का 
मौन इशारा। गाँ्धी जी ने ्बहुत-सी ्बातें 
मौन व्रत के कार्ण इशारों में कही हैं।’’

‘‘वो कैसे? मेरी तो कुछ समझ में 
नहीं आया।’’ नयी ्बात जानने के भलए 
सुखवीर उतसुक हो गया।

‘‘िेखो ्ेबटे, गाँ्धी जी के धचत् को धयान 
से िेखो, अपने हाि को ऊपर उठाकर 
अपने पंजे से इशारा कर रहे हैं कक हर 
एक काम के कम से कम पाँच तो लेने 
ही हैं। ्यािा ककतने भी हो सकत ेहैं। 
इस हाि का साि ही िसूरा मतल्ब भी 
समझाया हुआ है कक जो पाँच भी न 
िे, उसे चपत मार कर यहाँ से ्बाहर 
भगा िो।’’

‘‘और अकंल, इनकी लाठी! ये भी कुछ 
कह रही है शायि! मैं ्बताऊँ अकंल।...’’

‘‘हाँ, हाँ, तुम ही ्बताओ।’’...

‘‘अकंल आज आपकी भाषा में ्बताऊँ 
तो शायि ये कह रही है कक जो पाँच भी 
न िे, िपपड से भी न जाए, उसे लाठी 
मारकर ्बाहर खिेड िो। है न अकंल।’’

‘‘शा्बाश ्ेबटे, ब्बलकुल ठीक समझ।े... 
और इनकी कमर में जो यह घडी लटक 
रही है न ये भी ्बडा ज्बि्शसत संिेश िे 
रही है कक जो ्बातें ऊपर ्बताई गयी हैं, 
आज के समय की यही माँग है। अगर 
पूरी तरह गाँ्धी जी के इशारों पर चलें 
तो, कैसा भी समय आ जाए, ससुरा 
तुमहारी कमर में लटका रहेगा, तुमहारे 
अ्धीन ही रहेगा। एक आणखरी ्बात 
और अगर गाँ्धी जी के इन भसद्धानतों 
पर नहीं चले तो तुम भी गाँ्धी जी 
की तरह एक फटी-सी लंगोटी लगाए 
घूमोगे।’’

ठीक इसी समय तहसीलिार साह्ब का 
प्वेश हुआ। स्ब लोग उठ खड े हुए। 
‘‘िैंक यू अकंल, आपने गाँ्धी जी की 
्बहुत ही सारगभभ्शत ववचार्धारा ्बताई। 
मैं ्धनय हो गया।’’ 

सुखवीर की श्ल िेखने लायक 
िी। गाँ्धी जी के भसद्धानतों, उनकी 
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मया्शिाओ,ं उनके नतैतक मूलयों का 
एक नयायालय के अनिर सरेआम ऐसा 
तघनौना ्बलातकार िेखकर वो पागल-सा 
हो गया। उसकी आतमा ध्ध्कार उठी, 
िेख तरेे गाँ्धी जी के भसद्धानतों की कैसी 
अिजी तनकाल रहे हैं ये नयायालय के 
ठेकेिार। कजन गाँ्धी के भसद्धानतों पर 
चलने के भलए तू हर तूफान से टकराने 
को तयैार रहता है, आज एक नयायालय 
के वपद्ी से मुंशी ने तरेी सारी हवा 
तनकाल िी।

उसे लगा कक सरेआम इस तरह सतय 
की हतया िेखकर भी वह चुप रहे 
ये तो ्बडी ही ्बुझदिली होगी। मुझ े
कुछ न कुछ करना होगा। सुखवीर 
का भसर तनाव से चकरा रहा िा। 
‘‘लेककन मैं करँू तो ्या करँू?... मुझ े
इसकी भशकायत नयाया्धीश महोिय से 
करनी चादहए।’’... वह दहममत करके 
तहसीलिार साह्ब के पास पहँुच गया।

‘‘गुड मातनिंग सर, मैं हँू सुखवीर। मैं 
आपसे एक भमनट ्बात करना चाहता 
हँू, भसफ्श  एक भमनट।’’

‘‘कदहए, ्या ्बात है भम. सुखवीर?’’

‘‘सर, मुझ े अपनी माक्श शीरस अटेसट 
करानी हैं.... सर...।’’

जज महोिय ्बात काटत े हुए ्बोले--
‘‘ठीक है, हो जायेगी, मुंशी जी को िे 
िीकजए।’’ जज महोिय ने मुंशीजी की 
तरफ इशारा ककया।

‘‘लेककन सर, ्बात ये है न कक मुंशी जी 
मुझसे कह रहे िे कक मैं उनहें अटेसट 
करवाने के भलए...।’’

‘‘आपने घंटे भर से जाने ्या मैं-मैं 
लगा रखी है। जाइए, उनसे भमल 
लीकजए ये काम वहीं करवाएंगे, उनहीं 
की कजममेिारी में है ये काम।’’

‘‘लेककन सर, ्बात वो नहीं है, जो आप 
समझ रहे हैं। ्बात ये है कक...’’

जज महोिय झलला पड ेऔर डाँटत ेहुए 
्बोले, ‘‘िेखो भमसटर, मेरे पास फालतू 

कामों के भलए समय नहीं है, सरकार 
मुझ े तुमहारे अटेसटेशन के भलए पसैा 
नहीं िेती।... कफर भी मैं समझा रहा हँू 
कक हो जाएगा, परेशान न हों, लेककन 
कफर भी मुझ े्बार-्बार डडसट्ब्श ककए जा 
रहे हो।... जाइए, मुंशी जी से भमभलए, 
जसैा वो कहें वसैा ही कीकजए, फालतू 
टेंशन मत लीकजए, काम हो जाएगा।’’

तभी एक चपरासी एक रकजसटर लेकर 
आया, कजसमें अगले दिन के भलए एक 
आिेश भलखा िा। जज महोिय के इशारे 
पर मुंशी ने आिेश पढ़ना शुरू ककया।

‘‘कल िो अ्टू्बर है यानी गाँ्धी जी का 
जनम दिन है, वपछले वषषों की भाँतत 
इस वष्श भी हम सभी इसे ्धूम्धाम से 
मनाना है। कल के इस पुनीत अवसर 
पर पू्य गां्धी जी की आिमकि 
अषट्धातु की प्ततमा का अनावर्ण 
सु्बह ठीक आठ ्बजे कजलाध्धकारी 
महोिय करेंगे। सभी की ठीक समय पर 
उपकसितत अतनवाय्श है। आज से श्रीमान ्
तहसीलिार।’’

कफर चपरासी रकजसटर में ्बारी-्बारी से 
सभी के हसताषिर करवाकर ्बाहर चला 
गया। सुखवीर सोचने लगा, गाँ्धी जी 
के िेश में गाँ्धी जी का ककतना मान-
सममान है? उनका कि ककतना ऊँचा 
है? लोग ककस तरह से उनकी मया्शिाओ ं
का पालन कर रहे हैं? ये स्ब िेख-
समझ कर सुखवीर के किम अध्धक 
िेर तक वहाँ नहीं ठहर सके। एक हारे 
हुए घायल भसपाही की तरह वह कोट्श 
से ्बाहर तनकला िा। उसे लगने लगा 
वह अ्ब सुखवीर नहीं रहा। िःुख और 
िि्श के कार्ण अ्ब वह शायि िखुवीर 
हो गया हो।

वह लुटा-वपटा सा चेहरा भलए कमरे में 
पहँुचा। ववकास क्ब से उसका इनतजार 
कर रहा िा। वह ्बोला, ‘‘अरे यार 
सुखी... आज तू इतना िःुखी ्यों लग 
रहा है? तू तो वीर िा आज ये पीर-
सा ्यों दिख रहा है? स्ब खरैरयत तो 
है!... ्बता तो सही ्या हुआ?’’

सुखवीर सोच रहा िा इसे ्बताऊँ या 
नहीं ्बताऊँ! अगर ्बताऊँ तो कैसे 
्बताऊँ? और ्यू ँ ्बताऊँ? ये ्या 
करेगा? इसके ्बस में ्या है? सुनकर 
हँसी ही उडाएगा मेरी...!

‘‘्या सोच रहा है?’’ ववकास ने पूछा।

‘‘कुछ नहीं यार, कल गाँ्धी जयनती है 
न, उसी के ्बारे में सोच रहा िा।...’’

‘‘अरे उनके ्बारे में ्या सोच रहा िा? 
्या वो अ्ब जीववत हैं जो उनके ्बारे 
में सोच रहा िा?’’

‘‘हाँ यार ववकास! तभी तो सोच रहा हँू 
कक आज हमारे गाँ्धी ्या प्ासंधगक 
रहे गये हैं? उनके भसद्धानत, उनकी 
अदहसंा, उनका सतय, उनकी नतैतकता 
्या ककसी काम की रह भी गयी है 
या नहीं? अगर है तो कफर उनके नाम 
पर अपने-अपने दहसा्ब से अि्श तनकाल 
कर लोग रोदटयाँ ्यों सेंक रहे हैं? 
और अगर नहीं तो कफर गाँ्धी जयनती 
मनाने की ्या आवशयकता है?... यार 
ववकास आज मेरा सवासरय ठीक नहीं 
है। अ्ब मैं सोने जा रहा हँू। ककृ पया मुझ े
डडसट्ब्श मत करना।’’

सुखवीर चार पाँच घंटे से लेटा सोने 
का प्यास कर रहा है। लेककन नींि 
उसकी आखँों से कोसों िरू चली गयी 
है। उसकी नींि ्यों उडी हुई है। उसे 
समझ में नहीं आता। सारा िेश तो 
चािर तान के सो रहा है। कफर तू 
ही ्यों परेशान हो रहा है? ्यों...? 
आणखर ककसभलए, ककसके भलए? उसका 
िि्श आखँों की कोर से छलकने ही वाला 
है, वह रोक नहीं पा रहा है।... ्यों?

जी-9, सूय्शपुरम,् ननिनपुरा,  
झाँसी-284003 (उ�ार प्िेश)
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कहानी

अभी भी
धचत्ा मुद्गल

“्या  करँू इसका?” तवे पर 
 पराँठा उलटत-ेपलटत े हुए 

रोष से भरकर उसने अतनल के ्बढे़ हुए 
हािों पर दहकारत-भरी दृकषट डाली।

''्या करना होता है इसका?'' अतनल 
की आवाज में धचढ़ सपषट ही तीखी 
हो आयी, ''मेरे पास तुमसे मुँह लगने 
को समय नहीं है। सी्ेध-सी्ेध चेक पर 
िसतखत कर िो।''

''भूल जाओ!'' वह भी अप्तयाभशत रूप 
से दृढ़ हो आयी, ''ये पसेै मेरे हैं। इन 
पर मेरा अध्धकार है...्बहुत ्धम्शखाता हो 
गया! माँ-्ेबटे ने भमलकर जीना हराम 
कर रखा है। जोंक की तरह चूसत ेरहे 
तुम लोग अ्ब तक!'' क्रो्ध से उसने 
अतनल के ्बढे़ हाि से चेक्बुक छीनकर 
रसोई के पलेटफाम्श पर पटक िी, ''्बचा 
ही ् या है इसमें?'' कफर चेक्बुक उठाकर 
तमतमायी-सी सी्ेध अपने शयनकषि 
में ड्भेसगं टे्बल के समषि खड,े ्बाल 
सँवारत ेसुरेश की ्बगल में जा खडी हुई, 
''इस तमाश ेको मैं और ्बरिाशत नहीं 
कर सकती।''

''कौन-सा तमाशा?'' झुककर ड्भेसगं 
टे्बल पर कन्धा रखत ेहुए सुरेश उसकी 
ओर मुडा। 'चेक्बुक' और भशलपा के 
ठीक पीछे आ खड ेहुए अतनल पर दृकषट 

हमारे समय की महतिपूण्ड-चगच्डत कथाकार। 
कई िषषों से लेखन में सफक्य हैं। लेणखका 
की कहानी पहले भी 'गगनांचल' पबत्रका में 
प्कासशत हुई हैं। विसभनन पत्र-पबत्रकाओं में 
इनकी कहाननयां ननरंतर प्कासशत।

पडत ेही वह सारा माजरा भाँप गया। 
सवर की षि्ण-भर पहले की कोमलता 
लुपत हो गयी, ''तुम समझती ् यों नहीं! 
अतनल को स्त जरूरत है, िकुान की 
नीलामी के पसेै भरने हैं उसे। िस हजार 
वह िे चुका है, शषे न भरे तो वह िस 
हजार भी डू्ब जायेगा। तभी न पसेै 
चाहता है—कहीं से बयाज पर रुपए उ्धार 
ले और घर पर पैसे पड े हुए हों, यह 
तक्श संगत हैं?''

''मगर जरूरत का कोई आदि-अनत 
तो हो? जरूरत है तो कभी ्बाहर भी 
हाि-पैर मारो, धगद्ध दृकषट मेरे ही पैंसों 
पर लगी हुई है...'' ववतकृष्णा से भरकर 
भशलपा ने चेक्बुक ब्बसतर पर उछाल 
िी। मुडी और ्बड्बडाती हुई रसोई की 
ओर ्बढ़ गयी।

ज्ब भी ककसी पर कोई जरूरत टूटती 
है, उससे ज्बरन पसेै तनकलवा लेत ेहैं। 
उसी के पसैों से ननिों की सुख-सुवव्धाएँ 
जुटाई गयीं। िेवर अतनल के मकान की 
ककसतें भरी गयीं। डीडीए की िकुानों 
की नीलामी में से अ्ब वह अपने भलए 
िकुान खरीिना चाह रहा है। एकमुशत 
अससी हजार की रकम की जरूरत है 
उसे। यह रकम आये कहाँ से?उसी के 
खात ेसे न! पाँच लाख की रकम टूटत-े
टूटत ेअ्ब सवा-डढे़ लाख ्बची है। चाहती 
है कक ककशु की पढ़ाई के भलए पचास के 
लगभग कफ्स डडपॉकजट कर िे, ताकक 
वह तनवव्शघन पढ़ सके। इनका मोहताज 
होना पडा तो ये ततकाल उसे तम्बुओ ं
वाले सकूल में डाल िेंगे। ए.पी.जे. में 

ज्ब वह ककशु को िाणखले का इणटरवयू 
दिलाने ले गयी िी, ्बीजी ने ककतना 
्बावेला खडा ककया िा—्बड े सकूल से 
्या होता है भला! पढ़ने वाले टार-पट्ी 
के सकूल में भी पढ़कर एक-से-एक ्बड े
पि पर पहँुचत ेहैं। उनके ्बचचे कौन-
से अंरेिजी सकूल में पढे़ िे, पर मुकेश 
पायलट ्बना कक नहीं! उसके ्ेबटे में 
्बुवद्ध होगी तो ्या तम्बुओ ंवाला, ्या 
अरेंिजी सकूल, अपने-आप कुछ-न-कुछ 
्बनकर दिखा िेगा।

सुरेश ने भी ि्बी जु्बान से माँ का 
ही समि्शन ककया िा। यहाँ तक कक 
िेवर अतनल ने ताना कसा िा—''्बाप 
की कमाई समझ के मत उडाओ, मेरे 
भाई की खून-पसीने की कमायी है, 
सोच-समझकर खच्श करो।'' सुनकर 
वह ब्बलब्बला उठी िी। लेककन अपने 
तनशचय पर अडडग रही िी कक कुछ भी 
हो,वह इस मामले में कतई समझौता 
नहीं करेगी। ककशु को ्बड ेसकूल में ही 
पढ़ायेगी। रात उसने सुरेश से ववरो्ध 
प्कट ककया िा कक आणखर उसके मुँह 
में ्बोल है भी कक नहीं? बयाहता ननिें, 
िेवर, सास-सभी जने भमलकर ज्ब-त्ब 
उसकी छीछालेिर करत े रहत े हैं और 
वह है कक गुटर-गूँ ्बना उिासीन-सा 
िेखता रहता है। आणखर वह उसका 
पतत है, और पतत होने के नात े्या 
पतनी पर होत ेअतयाचार के प्तत उसका 
कोई कत्शवय नहीं?

''अतनल से कौन भभड,े ्बचपन से ही वह 
तनहायत उद्णड रहा है। ्बीजी, ्बा्बजूि 
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इसके उसे भसर चढ़ाये रहती है, उसकी 
्बी्बी से कुछ ्बोलने की दहममत उनकी 
इसभलए नहीं होती। मैं स्ब समझता हँू, 
मगर ्बीजी के सामने मुँह खोलना...''

यह कैसा समझना है।

वह करवट भरके, सोत ेहुए ननहे ककशु 
को अकं में भींच, न जाने क्ब तक 
्बहत ेआसँुओ ंसे मन का गु्बार ्धोती 
रही िी। तककये पर जगह-जगह पोखर 
ल्बल्बा आये िे।

''इसे िेख मेरा दिल िहलता है, भाई 
साह्ब! आज मैं हँू तो सारा कुटुम्ब 
्बरगि की छाँव-तले पषिी-पखेरुओ-ंसा 
दहल-दहल भसमटा हुआ है। कल आखँ 
मुँित ेकौन ककस राह लगे, ककसे पता! 
जीवन न भरोसों से कटता है, न पसैों 
से... आिमी के ब्बना स्ब अकारि... 
भशलपी मेरी ्बहू नहीं, ्ेबटी है, ्ेबटी! 
उमर ्या है अभी उसकी, ्ेबटे की शषे 
यही तो तनशानी है, सोचती हँू! ्ेबटा 
गया तो गया.. ईशवर को यही मंजूर 
िा... मगर यह ्ेबटी... इसका जो कुछ 
उजडा है, कफर से ्बस जाये... आसँू 
नहीं िेखे जात े इसके। यह जीवन से 
लहलहायेगी तो महसूस होगा—मेरा 
मुकेश मेरी आखँों के सामने फल-फूल 
रहा है... सब्र ्बाँ्ूधगँी।''

्बा्ूब जी की आखँों में ववसमय छलछला 
आया िा—''्या कह रही हैं, ्बहन जी?''

''ठीक कह रही हँू, भाई साह्ब! ब्बरािरी 
की मुझ ेपरवाह नहीं... ्बचचों की खुशी 
मेरे भलए पहले है... सुरेश को मना 
भलया है मैंने! मान गया है वह अपने 
्बड ेभाई की ्ेबवा से बयाह को, पररवार 
का दहत इसी में है। समझता है स्ब...''

्बा्ूब जी ने ि्बी जु्बान से आपकतत 
उठायी, ''साल भी नहीं ्बीता है मुकेश 
को गुजरे...''

''कोख का िःुख न साल ्बीत ेकम होगा, 
न उमर गुजरे। िसूरों का मुँह ्बनि 

करने के भलए ितुनया में कोई सूई-
तागा ईजाि नहीं हुआ... कोट्श मरैरज 
ठीक रहेगी... मुकेश का जो भी रुपया-
पसैा भमलेगा, स्ब भशलपा के नाम जमा 
रहेगा।''

्बा्ूब जी की जु्बान ककृ तज्ता के ्बोझ 
से जड हो आयी िी। यह सास नहीं है, 
असली माँ है भशलपा की। पूव्शजनम की। 
वे कौन होत े हैं उसकी धचनता करने 
वाले! साषिात ् िगुा्श ढाल ्बनी खडी हैं 
उसकी रषिा को!

अनतरंग षि्णों में सुरेश ने भी कहा 
िा—''तुमहारे पसेै तुमहारे नाम ही रहेंगे। 
उनसे न मेरा ताललुक रहेगा, न पररवार 
वालों का।''

बयाह के तुरनत ्बाि वह मुकेश के साि 
्बम्बई चली गयी िी। हफत ेडढे़ हफत े
कजतना भी ्बीजी, िेवर और ननिों के 
समपक्श  में आयी, सभी उसे आतमीय 
और खुशभमजाज लगे िे। ्बीजी अपने 
पायलट ्ेबटे पर ्बभलहारी होती न 
िकतीं। घर की प्तयेक िेशी-वविेशी 
सुख-सुवव्धा की वसतुओ ंके चुनाव हेतु 
मुकेश की प्शंसा करत े न अघातीं। 
लोगों को जानने की कोई उतसुकता 
हो या न हो, वे उन वसतुओ ंके प्तत 
आगनतुक की दृकषट का प्शंसा-भाव 
ताडकर ्ेबटे के पायलट होने और वह 
चीज कहाँ से कैसे खरीिी गयी, यहाँ के 
्बाजारों में ऐसी जरूर ब्बक रही होगी, 
ककनतु वे असली के ्बजाय भसगंापुर 
और हांगकांग के अनुकर्ण मात् हैं... 
आदि वववर्ण भमच्श-मसाले के साि िप्श 
से आखँें चढ़ाकर ्बताने से न चूकतीं।

सुनकर वह भी अभभभूत हो उठती। यही 
महसूस हुआ, घर में सुरेश और अतनल 
भी हैं, मगर जसैा रुत्बा पायलट ्ेबटे 
मुकेश का है, न जीवन ्बीमा तनगम 
में सा्धार्ण नौकरी करने वाले मँझले 
सुरेश का है, न इसी वष्श कॉलेज खतम 
कर छोटे-मोटे वयवसाय की योजना ्बना 
रहे छोटे भाई अतनल का। अतनल से तो 

पूरा घर त्ब भी आतंककत दिखायी िेता 
िा।

उसके बयाह के ठीक छह महीने ्बाि 
अतनल अचानक एक शाम मीरा को 
घर ले आया िा—दढठाई से इस घोष्णा 
के साि कक वह उसकी बयाहता है। 
उनहोंने भमत्ों के साक्य में कोट्श मरैरज 
कर ली है। ्बस, ि्बी जु्बान से ्बीजी 
ने इसे प्ततषठा का प्शन ्बनाना चाहा 
िा, ककनतु मुकेश ने उनहें पत् द्वारा 
यही सलाह िी िी कक जो हो गया, उसे 
सवीकार कर लेने में ही समझिारी है। 
उनहें ्धैय्श से काम लेना चादहए।

उसके मन में यही ्धार्णा पुषट हुई िी 
कक ्बीजी वासतव में ्बडी जुझारू और 
्धैय्शवान हैं, वरना नगरपाभलका के सकूल 
की मामूली अधयापकी में वे पाँच ्बचचों 
को ्बदढ़या परवररश नहीं िे सकती िीं। 
एक चीज उसने त्ब भी महसूस की िी 
कक अपने ्बचचे गलत करें या सही, 
उनका उसूल िा कक वे सिैव उनहें सही 
मानकर चलती िीं और उनहें कभी नहीं 
डाँटतीं। उसे कई िफा यह एहसास हुआ 
कक उसे ्बीजा पयार ही इसभलए करती 
हैं कक वह अपने ्बचचों को अतयध्धक 
चाहती हैं, लेककन शनःै-शनःै तनभम्शत 
होती यह ्धार्णा उस िघु्शटना के साि 
तनमू्शल भसद्ध हुई िी, ज्ब तनयतत के 
कू्रर उपहास ने उसे मुकेश से सिैव के 
भलए जुिा कर, जीवन के उस चौराहे पर 
खडा कर दिया, जहाँ से जीने के सारे 
रासत ेअवरुद्ध होत ेनजर आये। मुकेश 
के संग ्बीत ेवष्श, ककसी लम्ेब मािक 
सपने की तरंग-से गुजर गये। सपना 
ही तो िा। हफतों तक ववशवास से भरी 
उसकी आखँें ब्बछली हुई-सी अपने ही 
कोरों से कहीं ब्बला गये। उस सपने को 
धचहँुक-धचहँुक कर तलाशती रही िीं... 
लोगों की आवाजें उसे झकझोरती रहीं 
कक उसका रोना ्बहुत जरूरी है, वरना 
घनी पीडा के ि्बाव से दिमाग की नसें 
फट जायेंगी। साहस उसकी छोटी ्बहन 
भशवा ने ही दिखाया िा। भशवा बयाह 
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का अल्बम उसकी आखँों के समषि 
उलटती-पलटती रही कक यह िेखो, 
मुकेश जीजा जी घोडी पर चढ़ रहे हैं... 
यह िेखो, सेहरा पढ़ा जा रहा है... िेखो 
तुम िोनों मसूरी की वादियों में... यह 
िेखों, यहाँ कैसे तुमहें ्बाँहों में समेटे 
जीजा जी... और वह िरकी चट्ान-सी 
अरराती ढही िी कक उसके मम्शभेिी 
रुिन से लोगों के दिल िहल उठे।

महीने-भर ्बाि दहममत कर ्बा्ूब जी ने 
्बीजी से प्ाि्शना की िी कक भशलपा को 
वह कुछ समय के भलए घर ले जाना 
चाहत ेहैं, छोटे भाई-्बहनों की संग-संगत 
में िःुख से कुछ उ्बर सकेगी। उनकी तो 
राय है कक वह समय काटने के भलए 
कहीं कोई नौकरी कर ले। वयसतता ही 
आघात के घावों का मरहम साब्बत हो 
सकती है। मगर ्बीजी ने उसके नौकरी 
करने के प्सताव का ववरो्ध ककया िा। 
उलटा ्बा्ूब जी को अचरज में डालत ेहुए 
वे उसके और अपने मँझले ्ेबटे सुरेश के 
बयाह का प्सताव रख ्बठैी िीं। उनका 
तक्श  िा—''नौकरी पतत का ववकलप नहीं 
हो सकती, रोटी िे सकती है... रोटी की 
इसे ् या कमी? जात-ेजात ेभी मेरा ्ेबटा 
इतना कुछ कर गया कक जीवन-भर भी 
यह हाि-पाँव न दहलाये, त्ब भी ्बठैकर 
खा सकती है। सवाल जीवन जीने का 
है... ्धीरे-्धीरे भाई-्बहन अपने ठौर-
दठकाने लग जायेंगे, त्ब इसे अध्धक 
अकेलापन महसूस होगा... सोच लें, 
भाई साह्ब...''

एक राजी नहीं हो रही िी तो भशलपा 
सवयं। उसके पररवार को तो अपनी 
सहनशीलता, िरूिभश्शता और उिारता के 
्बडपपन से ्बीजी ने इतना मोहाववषट 
कर भलया िा कक सुरेश से बयाह के 
भलए हामी भर िेने को उसके ऊपर 
चारों ओर से ि्बाव पडने लगा। ्बीजी 
की महानता की िनुिभुी ्बजने लगी। 
तनरुपाय उसे घुटने टेकने ही पड।े नम 
आखँों से उसने सवीककृ तत में चेहरे को 
हलके-से झुका भलया िा। एक दिन 

कोट्श मैररज हो गयी िी—सूखे सपने-सी! 
पलक खुलने पर अववशवास की परतों 
में भलपटी। समकृतत में हलके-से िज्श-भर, 
कजसे न ि्ुबारा आखँें मूँिकर िोहराया 
जा सकता है न भमटाया। िःुख और 
अवसाि में डू्ेब उसके मन को इतनी 
मोहलत ही नहीं भमली कक वह अपने 
साि हुए तनयतत के कू्रर मजाक से 
उ्बरकर वत्शमान और भववषय की सोच 
पाती! सोच पाती कक उसके भी मन-
मकसतषक है! इचछा-अतनचछा है! अपने 
प्तत अपना िातयतव है! तनभ्शरता भसवाय 
िासतव के और कुछ नहीं िेती! ककनतु 
त्ब वह आककसमक आघात से सतब्ध, 
लोगों के इशारों की कठपुतली मात् रह 
गयी िी। चाय भमल जाती तो चाय पी 
लेती। इचछा न होती त्ब भी ज्बरन 
तनवाले मुँह में ठँूस लेती। न ककसी को 
सुनना चाहती िी, न िेखना, कफर भी 
वा्यों के झुणड अपने मुखौटों के साि 
ज्बरन उसके दहतषैी ्बने इि्श-धगि्श ब्बछे 
रहत।े

अपने को लेकर चेती तो सवयं को एक 
ऐसे कटघरे में ्बनिी पाया जो ्बडी 
चतुराई से उसे एक नये खू्बसूरत घर 
और नई कजनिगी की उममीि के रूप में 
दिया गया िा। मगर उस कैि में जीवन 
जीने के नाम पर भी प्ततपल चौकननी 
तनगरानी और संकेतों पर दहलने-डुलने 
की सवतनत्ता। वह फोन पर उँगभलयाँ 
रखती तो ्बीजी टुपप से टोक ्बठैतीं, 
''ककसे कर रही है भशलपा?' 'ककसका 
फोन िा?' 'भमसेज ि्ेूब आजकल ्बड े
च्कर लगा रहीं तरेे?' 'उनके घर 
से पबत्काएँ लाने की ्या जरूरत है, 
लाइबे्ररी से ले आया कर।' 'ऊपरवाली 
मीना के साि तरेा उठना-्बठैना ठीक 
नहीं।' उनहें ्या, पूरे घर को यही 
लगता कक कहीं ऐसा न हो कक कोई 
उसे अपने ऊपर हो रहे शोष्ण के प्तत 
सचेत कर िे। सु्बह से गयी रात तक 
वह पतत, िेवर, ननिों की सेवा-टहल 
में खटती रहती है। ककतनी चतुराई से 

मुकेश के मर्णोपरानत प्ापत रकम को 
घर की अनय जरूरतों के नाम पर उससे 
तनकलवाया जा रहा है।

अ्ब उस पर यह भी ि्बाव डाला जा रहा 
है कक ्बम्बई के उपनगर की सोसाइटी 
में मुकेश ने उसके नाम से जो घर 
आरक्षित करवाया िा, वह ्ेबच िे। 
्बम्बई में ही बयाही उसकी मँझली ननि 
इस काय्श हेतु अपनी मुफत की सेवाएँ 
िेने को ततपर है। 

भशलपा की कजद् है, उसके पास है 
ही ्या? यह घर ्बीजी के नाम है। 
अतनल ने उसके पसेै ऐंठ-ऐंठकर अपने 
भलए डी.डी.ए. का फलटै खरीि भलया 
है। िकुान भी लेना चाह रहा है। उसी 
की खाततर वह उससे और पसेै चाहता 
है। प्ततवाि ककससे करे? सुरेश उससे 
एकानत में जो कुछ क्बूलता है, ्बीजी 
और अतनल के सामने पडत े ही मुँह 
सी लेता है। अगर दहममत ्बाँ्ध कर 
कुछ कहने की कोभशश भी करता है तो 
्बीजी और अतनल आगे ्बढ़कर फौरन 
ि्बा लेत ेहैं। यहाँ तक कक ्बीजी सुरेश 
के सामने उसकी छवव धगराने के भलए 
ज्ब-त्ब ऊटपटाँग आरोप रचती रहती 
हैं। उसका हृिय खौलता रहता है। ्यों 
नहीं सुरेश माँ को डपट िेता? पतत है 
उसका। बयाह ककया है उसके साि। 
उसका िातयतव नहीं उठाना िा तो बयाह 
के भलए राजी ही ्यों हुआ?

्बस, एक ही रट सुरेश िोहराने लगता—
''्बीजी ने ्बडी तकलीफें  उठायी हैं। हमें 
पालने के भलए जीवन-भर सवयं मोटा 
खाया-पहना, ककनतु हमें...''

''इसका मतल्ब है वे िवुय्शवहार करती 
रहें मेरे साि और तुम...''

''यह िवुय्शवहार नहीं, पाररवाररक 
अनुशासन है। घर के प्तयेक सिसय 
का दहत-अदहत उनहें सोचना होता है... 
कफर तुमहारे साि उनहोंने जो ककया है, 
कोई सास कर सकती है?''
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''नहीं कर सकती—मानती हँू, लेककन 
तुमहें दिखाई नहीं िेता कक अ्ब उनका 
वयवहार मेरे प्तत वह नहीं रहा जो 
पहले िा, इसभलए कक तुम उनकी हर 
गलत ्बात के सामने भसर नवाये मेरा 
अपमान ्बिा्शशत करत ेरहत ेहो! अलग 
घर ले लो... मुझसे अ्ब ्बिा्शशत नहीं 
होता... अ्ब नहीं होती स्बकी चाकरी 
मुझसे।''

उसे सुरेश ्ेबहि कमजोर, भलजभलजा 
वयक्त लगा िा। उसके इस तक्श  का 
उसके पास कोई जवा्ब नहीं िा—''अतनल 
भी तो तुमहारा भाई है! उसकी मीना को 
कुछ कहकर िेखें ्बीजी?''

''मीना को वे बयाह कर लायी हैं? 
अध्धकार कजस पर होता है, उसी से 
वयक्त अपेषिा करता है।''

वह तनरुततर हो जाती।

िसूरी सु्बह अतनल ने पसैों के भलए उसे 
कफर घेरा।

वह ककशु को सकूल के भलए तयैार कर 
रही िी। अतनल हाि में चेक्ुबक भलए 
उगाहने आये पठान की भाँतत ठीक 
उसकी पीठ-पीछे आ खडा हुआ। उसके 
सारे गहने और समपत�ा के कागजात 
मुकेश के मर्णोपरानत ्बीजी ने सार-
सँभाल के ्बहाने ्बड े पयार से अपने 
पास हधिया भलये िे। उसे भी त्ब उनसे 
्बडा शुभधचनतक अपना कोई अनय नहीं 
प्तीत हुआ िा... ''एक जवान ्ेबटे से 
हाि ्धोकर कौन-सी माँ अपनी ्बहू 
के सुखमय भववषय की खाततर अपना 
िसूरा ्ेबटा उसके हवाले कर िेगी?'' ्बा्ूब 
जी ने उसके ववशवास को और पु्ता 
ककया िा।

''मममी, चाचा आपसे ्बात करने आये 
हैं...'' ककशु ने अपनी तुतलाती आवाज 
में उसे सूधचत ककया। मगर वह पीछे 
नहीं मुडी। चेहरे पर अनसुना भाव ओढे़ 
यनत्वत ् अपने काम में लगी रही। 

चेक्ुबक हाि में भलये अतनल उसके कुछ 
्बोलने की प्तीषिा करता रहा। अध्धक 
िेर तक वह उसकी उपेषिा ्बिा्शशत नहीं 
कर पाया।

''आज मुझ ेिकुान की नीलामी का पसैा 
भरना है, आणखरी तारीख है!'' कल की 
आिेशातमक गुरा्शहट सवर से गाय्ब 
दिखी।

उसने कोई उततर नहीं दिया, ककंशु का 
टाइमटे्बल लगाने में वयसत हो गयी। 

''मुझ ेिेर हो रही है! पसैों के भलए ्बैंक 
जाना होगा... वहाँ से साढे़ गयारह तक 
डीडीए के िफतर पहँुचना है।''

उसने इस ्बात का भी कोई जवा्ब नहीं 
दिया।

''तुम ्बहरी हो?''

''अन्धी भी हँू... और कुततों के मुँह मैं 
नहीं लगती! अ्ब इन पसैों में से कानी 
कौडी भी तुमहें नहीं भमलेगी।''

''अपने ्बाप के घर से लायी िी! िेगी 
कैसे नहीं कुततया...'' क्रो्ध से काँपत े
हुए अतनल ने उसे कन्ेध से पकड कर 
अपनी ओर खींचा और पूरी शक्त से 
िीवार पर पटक दिया। कफर उठाया और 
फुट्बाल की तरह घुटनों पर जोर-जोर 
से प्हार करने लगा।

भशलपा की िि्शनाक चीख कमरे की सीमा 
फलाँगती पूरे घर और घर के आस-
पास के फलैटों के भी िरवाजे खटखटा 
आयी। नािान ककंशु इस अप्तयाभशत 
प्कर्ण से सहम, हाि-पाँव पटक-पटक 
कर चीखें भरता हुआ रोने लगा। अ्ब 
तक के नाटक से तनरपेषि ्बठैक में ्बठैी 
्बीजी आखँों के आगे फैलाये अख्बार 
को एक ओर फें क कर भशलपा के कमरे 
की ओर िौडीं। भीतर का दृशय पल-
भर को उनके जसैी पतिर दिल वाली 
वकृद्धा को भी सहमा गया। ककनतु भशलपा 
के फूटे मािे से ्बहती र्त्धारा ने 

उनहें जसेै एलाम्श सुनाया। वनलेै भैंसे-से 
हाँफत ेअतनल को उनहोंने पूरी ताकत से 
्बाँह पकड कर पीछे घसीटा, कफर िोनों 
हािों से उसे ्धककयाती हुई कमरों के 
्बीचों्बीच कसित सहन में ले आईं, ''्बस 
कर ्ेबहया... ्बाप तो नौकरी करवाने ले 
जा रहा िा, नौकरी करती तो साल-डढे़ 
साल के भीतर ही ककसी संगी-सािी 
से िीिे लडा मेरे ्ेबटे की सारी कमाई 
डकार ले जाती डायन! तुम स्बों का 
ऊँचा-नीचा सोच होभशयारी ्बरती मैंने, 
घर का पसैा घर की ही चुनाई में लगे, 
आ्बरू ऊपर ्बनी रहे... मगर तू, न 
सब्र से काम लेना जानता है, न लललो-
चपपो से तनकलवाना... अभी तक तो 
चूँ नहीं करती िी, ज्ब से िौ सौ ्बीस 
वाली भमसेज ि्ेूब से िोसती गाँठी है, 
्बात-्बात पर आखँें दिखाने लगी है... 
्यािा छेडगेा तो ककसी दिन फुर्शर्श...''

''हँुह, फुर्शर्श होकर तो िेखे। भमट्ी के 
तले का पीपा उडले तीली न दिखा िी, 
साली को तो... िो-चार पे्मपत् भलखवा 
के रखवा िूँगा भसरहाने कक...''

''चौपप!'' कठोर सवर में ्बीजी की घुडकन 
षि्ण-भर पूव्श उनकी घुट्ी वपलात ेसतक्श  
सवर के साि भशलपा की अचेत हो रही 
चेतना पर पे्त ठहाकों-सी गूँजने लगी... 
तो नाटक की सूत््धार ्बीजी हैं!

मािे पर चार टाँके आये। िोनों घुटने 
अपनी जोड से दहल-से गये हैं... सोने 
की कोभशश कर रही है, पर भसर के 
भीतर जसेै टीसों के गुब्बारे फूट रहे हैं... 
्यों पडी है यहाँ?

जीववत ही ्यों है?

जीवन जीने के भलए ही होता है। होता 
रहेगा। जीने के नाम पर जो जीवन 
उसे सौंपा गया है, वपछले पाँच वषषों से 
उसे मँझा-मँझाकर वह रोयाँ-रोयाँ तनचुड 
चुकी है... सामाकजक और पाररवाररक 
सुरषिा प्िान करने की आड में ककतनी 
पटुता से उसकी भावनाओ ंऔर वववेक 
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को छला गया। वह सोच भी कैसे सकती 
िी कक अपने िसूरे ्ेबटे से उसके बयाह 
का प्सताव उसे एक सुतनकशचत भववषय 
िेने की िरूिभश्शता नहीं, ्बकलक मुकेश के 
मर्णोपरानत प्ापत रकम और समपकतत 
को हधियाने का षडयनत् िा! ्यों वह 
अपनी वववेक-्ुबवद्ध धगरवी रख उनके 
षडयनत् का दहससा ्बनी? ्यों तनरनतर 
उनकी ्यािततयों के समषि नतैतकता 
और मया्शिा की आड ओढे़-ब्बछाये 
कठपुतली-सी संकेतों पर ठुमकती रही? 
वह पढ़ी-भलखी युवती िी, नौकरी कर 
सकती िी... आतमतनभ्शर ्बन सकती 
िी... त्ब तो ककंशु भी नहीं हुआ 
िा। इन लोभी भसयारों की माँि में 
उसके टुकडों पर आधश्रत होकर अपना 
आतमसममान ्बचा सकती है वह? ्बचा 
सकती है... अ्ब भी ्बचा सकती है। 
्बस, नरक को सवीकार करने का साहस 
जुटाना होगा उसे! मोह-मु्त हो ्बाहर 
तनकलना होगा...

सुरेश! सुरेश में अगर दहममत होगी 
तो एक दिन वह भी उसके साि आ 
खडा होगा। वह िब्बू वयक्ततव का, 
हीनतव्बो्ध से आक्रानत वयक्त है। नहीं 
आना चाहे तो उसे भशकायत नहीं होगी।

कोई हौले से आकर भसरहाने ्बठै गया 
है...

''भशलपा ्ेबटी! ्बहू...''

यह तो ्बीजी हैं! वह सप्यास आखँें 
खोलती है—उनके पीछे एक परछाई है। 
शायि सुरेश खडा है।

''तुमहारे ्बा्ूब जी पुभलस के साि आये 
हैं, ककसी पडोसी ने उनहें फोन पर 
इकततला की है कक हमारे घर से तुमहारे 
जोर-जोर से रोने-चीखने की आवाजें 
आ रही िीं... अगर वे पुभलस के साि 
तुरनत न पहँुचें तो शायि अपनी ्ेबटी 
का मुँह न िेख सकें गे...

''िेख ्ेबटी! तू घर की ्बडी ्बहू है। घर 
की लक्मी... अतनल नािान ्बचचा है... 

उसे माफ कर िे... अडोस-पडोस का 
्या है, वे तो हमारे घर की सुख-
शाकनत के िशुमन हैं! तमाशा िेखने में 
उनहें आननि आता है। पुभलस पूछेगी 
तो ्बहाना ्बना िेना... च्कर आ गया 
िा...''

्बीजी के सवर में घ्बराहट सपषट लक्षित 
हो रही है।

्बात पूरी नहीं कर पायी है कक कमरे 
में एक स्बइंसपे्टर के संग ्बा्ूब जी 
ने प्वेश ककया। आहट पाकर उसकी 
आखँें आस से भरी उनकी ओर घूमीं। 
पता नहीं उसके कणठ में कहाँ से इतना 
जोर पिैा हो गया कक वह पूरी ताकत 
से चीख पडी, ''प... पडोभसयों ने गलत 
इकततला नहीं िी, ्बा्ूब जी! मुझ ेजीववत 
िेखना चाहत े हैं तो यहाँ से फौरन 
तनकाल ले चभलये... अभी भी व्त 
है... अभी भी...''

्बी-105, व्ध्शमान अपाट्शमेंरस,  
मयूर ववहार फेज-1, दिलली-110091
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q रचना के साि लेखक अपना संक्षिपत जीवन-पररचय भी पे्वषत करें।
q रचना के साि ववषय से सं्बंध्धत धचत् अिवा कहानी के साि ववषय से सं्बंध्धत कलाककृ ततयां (हाई रे्योलेशन 

फोटो) अवशय भेजें।
q रचना भेजने से पहले उसे अचछी तरह अवशय पढ़ लें।
q यदि संसककृ त के शलोक अिवा उिू्श के शरे आदि उद्धकृत ककए गए हैं तो वत्शनी को ककृ पया भली-भांतत जांच लें।
q धयान रखें कक भेजी गई रचना के पकृषठों का क्रम ठीक हो।
q यदि फोटो कॉपी भेज रहे हों तो यह सुतनकशचत कर लें कक वह सुसपषट एवं पठनीय हो।
q रचनाएं ककसी भी िशा में लौटाई नहीं जाएंगी। अतः उसकी प्ततभलवप (फोटो कॉपी) अपने पास अवशय सुरक्षित 

रखें।
q सवीककृ त रचनाएं यिासमय प्काभशत की जाएंगी।
q रचना के अतं में अपना पूरा पता, फोन नं्बर और ई-मेल पता सपषट शबिों में अवशय भलखें।
q आप अपने सुझाव व आलोचनाएं कपया ddgnk.iccr@nic.in, pohindi.iccr@nic.in पर संपािक को पे्वषत 

कर सकत ेहैं।
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लघु कथाएँ

चार लघु किाएँ
रामयतन यािव

उपाय
कहीं से घूमत े हुए गाँव में प्धारे 
महातमा को अपने घर पर ्बुलाकर 
सुसवाि ु भोजन करात े हुए एक युवक 
ने अनुनय ककया, ''्बा्बाजी कुछ ऐसा 
उपाय ्बताओ कक मैं इस ्बार इमतहान 
में पास कर जाऊँ और जलिी ही कोई 
अचछी नौकरी लग जाए...।''

महातमा ने आखँें मूँिकर कुछ पल सोचा 
कफर कहा, ''खू्ब मेहनत से पढ़ो... समय 
को पहचानो।''

''लो ्बोलो यह भी कोई ्बात हुई... 
्बा्बाजी यह तो सा्धार्ण सी ्बात है। 
इतनी जानकारी तो मुझ ेभी है। आप 
कोई चमतकारी ्बात ्बताओ...।''

''्ेबटा वषषों भटका हँू त्ब जाकर इतनी 
जानकारी प्ापत ककया हँू। अगर तुमहें 
पहले से इतनी जानकारी होती तो आज 
तुम खाना खा रहे होत ेऔर मैं णखला 
रहा होता।''

ईशवर स्ब िेखता है
मकनिर के च्ूबतरे पर पालिी मारकर 
पुजारी ने अपना प्वचन आरमभ करने 
से पूव्श भगवान की मूतत ्श को िेखा और 
शंख फँूककर वातावर्ण में भक्त का 
भाव भरा।

लेखक पेश े से पत्रकार हैं। पत्रकारीय कम्ड 
पटना में कर रहे हैं। िषषों से इनकी लघुकथाएं 
विसभनन पत्र-पबत्रकाओं में प्कासशत।

ततपशचात ्भ्तग्ण की ओर मुखातत्ब 
होकर कहा, ''वप्य भ्तो! कल मैंने 
आप सभी को ईशवर की मदहमा के 
्बारे में ्बताया िा, उसी क्रम को आगे 
्बढ़ात े हुए मैं कहना चाहँूगा कक हम 
स्ब अपने जीवन में जो भी काय्श करें, 
सोच-समझकर करें, ्योंकक हम जो भी 
अचछा या ्बुरा करत ेहैं, उसे कोई िेखे 
या न िेखे, ईशवर जरूर िेखता है... 
इसभलए हमें ईशवर से डरना चादहए...।''

इस तरह लगभग एक घंटे का अपना 
प्वचन समापत कर पुजारी जी ने 
भगवान के चर्णों में पड े ढेर सारे 
भस्कों और लडडुओ ंको एक गठरी में 
्बाँ्धकर अपने पुत् के भसर पर रख दिया 
और घर की दिशा में चल पड।े

रासत ेमें एक ्बाग िा, कजसमें अमरूि 
के कई पेड िे। पेड फलों से लिे िे। पके 
हुए ताजे अमरूिों को िेखकर पुजारी के 
मुँह में पानी भर आया। झट से उसने 
अपने पुत् के भसर पर की गठरी को 
अपने हािों में ले भलया और इ्धर-उ्धर 
िेखकर ्धीरे से कहा, ''्ेबटा! जरा जलिी 
से छडपकर िो-चार अमरूि तोड ले, 
खाने को जी कर रहा...।''

''म... मगर ्बापू! ककसी ने िेख भलया 
तो'' पुत् ने आशंका वय्त की, ''चोर 
नहीं कहेगा ्या...?''

त्ब पुजारी ने पयार से उसके भसर 
पर हाि फेरा। कहा, ''तू भी ्या ्बात 
करता है... कोई िेखेगा त्ब न... यहाँ 
तो कोई है नहीं।''

''ले... लेककन ्बापू तुमहीं तो प्वचन में 
हमेशा कहत े हो कक कोई िेखे या न 
िेखे, ईशवर जरूर िेखता है...।''

पुत् के भोलेपन पर पुजारी को हँसी 
आयी, कफर ्बोला, ''्धत ्पगले! यह ्बात 
मैं अपने भलए िोड ेही कहता हँू, यह 
तो भ्तों को डराने के भलए कहना 
पडता है...।''

एक जहरीला प्शन
रोज की तरह आज भी सेठ नागरमल 
अपने कुततों को सु्बह का नाशता करा 
रहे िे। कुतत ेउछल-उछल कर सेठ जी 
के हािों से ब्बसकुट खा रहे िे।

सु्बह की गुनगुनी ्धूप में नरम-नरम 
घास पर कुततों का उछलना और लुचक-
लुचक कर उनके हाि से ब्बसकुट लेना 
उनहें ्बहुत अचछा लग रहा िा।

उसी समय उनकी नौकरानी का आठ 
वषजीय ्ेबटा भी वहाँ आकर खडा हो गया 
और ललचायी दृकषट से ब्बसकुट खात े
कुततों को िेखने लगा।

सेठ ने उसे वहाँ से टरकाने के ्याल 
से कुछ टुकड ेउसकी तरफ उछाल दिये।

वह ब्बसकुट के टुकडों पर कुततों की 
तरह झपटा और उनहें मुँह में डालकर 
पलक झपकत ेही तनगल गया।

वहाँ से कुछ िरू खडी उसकी माँ सेठ 
की उिारता और अपने ्ेबटे के सौभागय 
पर फूली नहीं समा रही िी। कुछ िेर 



्बाि सेठ से आखँें ्बचाकर उसने अपने 
्ेबटे को पास ्बुलाया और सनेह जतात े
हुए ्बोली, ''्ेबटा सेठ जी ने आज तुमहें 
ब्बसकुट णखलाया।''

''हाँ माँ...!'' कफर कुछ सोचत े हुए वह 
्बोला, ''माँ सेठ जी अपने कुततों को 
्बहुत िलुारत ेहैं न माँ?''

''हाँ ्ेबटे ्बहुत िलुारत ेहैं... जान से भी 
्यािा।''

''तो... तो मुझ ेभी उनका कुतता ्बना 
िो ना माँ।''

्बाजार

भारतीय प्शासतनक सेवा में सफलता 
हाभसल करने की ख्बर फैलत ेही रमेश 
के घर पर ्ब्धाई िेने वालों का ताँता 
लगा िा। रमेश के वपता िरवाजे पर 
खड े होकर पररधचतों-अपररधचतों से 
्ब्धाई सवीकार करने में वयसत िे। उसी 
व्त एक नौजवान ककंधचत मुसकान 
ब्बखेरत ेहुए सामने आ खडा हुआ और 

अतत ववनम्र भाव से ्बोला, ''जी, मैं एक 
प्ततकषठत प्ततयोगी पबत्का 'सफलता 
की गारंटी' का संपािक हँू। रमेश जी से 
इनटरवयू करना चाहता हँू।

तभी रमेश िरवाजे पर आकर ्बोला, 
''्यों नहीं... यहाँ आइए ्बरामिे में 
्बठैकर ्बात की जाये।''

''्धनयवाि...'' कुसजी पर ्बठैत े हुए 
संपािक ने कहा, ''मगर एक शत्श है।''

''वो ्या?'' रमेश ने ततनक आशचय्श 
से पूछा।

''जी शत्श यह है कक आप इनटरवयू 
में इस ्बात को सवीकार करेंगे कक 
आपने मेरी पबत्का पढ़कर ही इतनी 
्बडी कामया्बी पायी है।''

रमेश ने इस ्बार घोर आशचय्श और 
घ्बराहट से उसकी तरफ िेखा।

''घ्बराएँ नहीं रमेश ्बा्ूब, इसके भलए 
मेरी पबत्का की ओर से आपको एक 
्बडी रकम...।''

रमेश मुसकुराया। कततपय तघसे-वपटे 
प्शनों के साि इनटरवयू चल ही रहा िा 
कक लगजरी कार से एक अ्ेधड उतरा 
और रमेश के तनकट ्बठैत ेहुए ्बोला, 
''्ब्धाई हो रमेश जी, आपने आई.ए.एस. 
में कामया्बी हाभसल करके इस सू्ेब का 
नाम रोशन ककया है।''

''वो... वो तो ठीक है लेककन आपका 
पररचय...?''

''जी, जी मैं इस शहर के मशहूर 
कोधचगं संसिान 'हाई-फाई-स्सेस' का 
डायरे्टर हँू। यदि आप अपने इनटरवयू 
में, 'हाई-फाई-स्सेस' कोधचगं को 
अपनी सफलता का शे्रय िेंगे तो...''

''तो आप हमें एक ्बडी रकम िेंगे।''

''जी-जी हाँ, आपने सही समझा...।''

रमेश के चेहरे का तनाव ्बढ़ गया। उसे 
ऐसा लगा कक भशषिा के ्बाजार में वह 
एक ब्बकाऊ सामान में तबिील होता 
जा रहा है।''

मकसूिपुर, पोसट-फतुहा  
(पटना)-803201 (ब्बहार)
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लेखक मूलत: कहानीकार हैं। देश की लगभग 
सभी प्नतसष्ठत पबत्रकाओ ंमें प्काशन। 2005 
में कहानी लेखन के सलए साहहतय अकादमी 
पुरसकार। िम्मू-कशमीर साहहतय अकादमी 
सम्मान। बाल साहहतयकार सम्मान 2013 में, 
उ�ार प्देश हहनदी संसथान से 2014 का सौहाद्ड 
सम्मान।

िो नवगीत
मिन िेवडा

लेखक पेश ेसे अ्धयापक रहे हैं। विगत चालीस 
िषषों से देश की विसभनन पत्र-पबत्रकाओं में 
इनकी रचनाएं प्कासशत। कानपुर की संसथा 
'बटोही' दिारा पुरसककृ त।

(1)

मुट्ी भर ररशत ेहैं
चुललू भर पयार
िब कुि था पास
सभी कदमों पर झूमते
वयथ्ड िाहिाही से
पग-पग पर लूटत।े
सिागत में िगह-िगह
थे िंदनिार।
यों तो अब भी है
कुि कहने के नाम पर,
मात्र औपचाररकता
हो्ठों पर टांग कर।
ढँूढ रहे अिसर पर
करने को िार।
मुट्ी भर ररशत ेहैं
चुललू भर पयार।

(2)
पोखर में िूब रही
लािभरी शाम।
झुक आया ्धरती तक
नीला आकाश
देख-देख हो ब्ैठी
पन�ायाँ उदास।
सूरि ने घोड़ों की
खोल दी लगाम।
हदसशयों के पलने में
गं्ध रही झूल
्धरती के िपपर पर
णखले शिेत फूल।
सुग्धयों में बै्ेठ गया
भूला सा नाम।
पोखर में िूब रही
लािभरी शाम।

मालीखेडा माग्श, ऑकफसर कॉलोनी के तनकट, 
तराना, उ्जैन-456665 (मधय प्िेश)

िो डोगरी कववताएँ
मूलः पद्ा सचिेव

दहनिी अनुवाि : ककृ ष्ण शमा्श

(1) उपाय
रंग-बबरंगे फूल गगरे
मेरे आँगन में
गोद हो गई खाली
बहार की
िकृक्ों के नंगे सशखरों पर
्धूप लू के कुलहाड़ों से
िार करती रही
नघर आई फफर काली बदली
चूमने लगी िकृक्ों के
सूखे प�ो, टहननयों के मुख
हिा ने खोल हदये बंद �ार
्धूप ने देखा तो िल-भुन गई
सूख चुके मुखड़ों पर
फूटने लगे अकुंर
णखलेंगे फूल भी शीघ्र ही
सुगन्ध होकर सिार
हिाई थपेड़ों पर
गगराएगी फूल फफर
मेरे आँगन में
प्ककृ नत के हाथ
इस िगत में और कोई
उपाय है भी नहीं!

(2) ्ेबचैन रूह
कल रात सोने से पूि्ड
नोटबुक के कोरे कागि
फाड़-फाड़ कर रखे थे ससरहाने,
सितने सपने उस रात देखे
उन सबके टूटने से पहले
एक-एक सुख़र ्गुलाब
मैंने रखा दबा कर
एक-एक कागि के भीतर
सुबह िगी तो कागि सारे
अपने-आप सलखे हुए समले
एक भी कागि कोरा न था
सोने की एक बूँद सँभाले रखो, तो
िह पतला िरक बन िाती है....
कौन वपिली रात
चारपाई तक आकर
सारे कागि रंग गया
फकसका मन िात-ेिाते
कविता के भीतर िूट गया
फकसकी बेचनै रूह
भटक रही
लाल-सुख्ड गुलाबों के भीतर!

152/119, प्की ढ्की, जममू-180001  
(जममू-कशमीर)

कविता / ग़ज़ल / गीत / निगीत / दोहे
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(1)

सब संकोच घोल दो िल में,
हँसी-खुशी इसकी कल-कल में।
आयेगी िब याद तुम्हारी,
मैं इसका आचमन करँूगा।

फूलों के पाटल पर िसेै,
गीत सलखे मसलयाननल कोई।
सिचि बालुका के बबसतर पर,
गहरी नींद चाँदनी सोयी।

वयथ्ड ननमंत्रण शबदिे्ध के,
चलना साथ-साथ है नद के।
तुम चलने का िचन भरो तो,
नगर िोड़ िन गमन करँूगा।

रात समलन के गीत न गाये,
ऐसा कभी नहीं हो सकता।
बबना पढ़े ही लगता िसेै,
मन है िीिन दश्डन पढ़ता।

सब सम्बन्ध यहीं है होना, 
हँसना, रोना, िगना, सोना।
तुम ननमा्डण करो तो माटी की—
प्नतमा को नमन करँूगा।

दिूा्डदल सी हरी हो रही,
िब हो इस ्धरती की भाषा।
तभी ऋतुओ ंके मन में भी,
आने की होती असभलाषा।

भूमा भर िाये अक्र से,
ऐसे मनत्र बोलना सिर से।
तुम ऐसे संकलप िगाओ,
शिास-शिास में हिन करँूगा।

(2)

मन के पास हज़ारों सपने,
तन के पास अकेले तुम हो।

फकतने-फकतने वप्य रंगों से,
रंगती हैं अपनी आशायें।
म्धु ही नहीं बाँटती अमकृत,
समलकर उनसे म्धुशालायें।

है आकाश समय में सब कुि,
घन के पास अकेले तुम हो।

बबना शबद िाली भाषा से,
चलने लगती बातचीत है।
ित्डमान िाली सड़कों पर,
दौड़-दौड़ आता अतीत है।

साथ फ़कीरों के दनुनया है,
्धन के पास अकेले तुम हो।

इस बसती से उस बसती तक,
आना-िाना लगा रहेगा।
िब तक नहीं शूनय से समलना,
िग समझाना लगा रहेगा।

यह अससीम िीिनी सपना,
क्ण के पास अकेले तुम हो।

(3)

नतनके-नतनके बबखर गये हम,
शायद यह तो होना ही था।

तट के पास नगर का बसना,
रेत लगे भिनों का ्धसँना।
कूल और अनुकूल सभी पर,
प्नतकूलों का खुल कर हँसना।

सभी रासत ेबंद समले हैं,
सी्ेध-सी्ेध सि्धर गये हम।

्धोखे दर ्धाेखों को खाना,
पाकर लगा नहीं कुि पाना।
बहरों की बसती में िाकर,
सबको अपना दद्ड सुनाना।

खुद भी हमको पता नहीं है,
इस दनुनया में फक्धर गये हम।

तालमेल कैसे हो पाये,
सूखा, कभी बाढ़ भी आये।
सम्बन्धों में नहीं खुलापन,
सुख के घर में दःुख आ िाये।

सशखरों पर बै्ेठ-ब्ेैठ ही--
चुप घाटी में उतर गये हम।।

गीतायन, 459, रोशन गंज, 
शाहजहाँपुर-242001 (उ�ार प्िेश)

गीत
ओम प्काश अडडग

िाने-माने गीतकार। किारे गीत (1978), पीढ़ी 
बोल उ्ठी (1982), युद के बाद (2001), 
संकुल, कलपतरु (2013), अशितथ (2016) 
आहद प्कासशत।
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(1) नज़र के सामने
तुमसे समलकर फैलने लगा है मेरी
झुकी नज़र का दायरा,
इस कदर फक िगमगाने लगत ेहैं,
संभालकर रखती हँू िब भी कदम
खुल-खुल िाता है बं्धन
उड़ िाता है मन पंख फैलाए
िूने दरू फकसी क्क्नति को
सच ही कहत ेहैं लोग
फक िो पयार करत ेहैं
उ्ठात ेहैं िोणखम
मेरी नज़रें भी रोज़ रोज़ उ्ठाती हैं,
खोिने का िोणखम तुम्हें
और नयी-निेली सी लगती है दनुनया
हर बार नज़र के सामने।

तीन कववताएँ
डॉ. पूजा णखललन

विसभनन पत्र-पबत्रकाओ ं में ननरनतर लेख, 
कविता, कहानी, ग़ज़ल, समीक्ा आहद का 
प्काशन। प्थम कावय-संग्ह ‘हासशए की आग’ 
पर यशो्धरा सम्मान। एक पुसतक ‘समांतर 
ससनेमा और नसीरूद्ीन शाह’ प्कासशत।  
हदलली विशिवि�ालय में तदथ्ड प्ा्धयावपका के 
तौर पर काया्डनुभि।

(2) पे्म
एहसास चुप रहत ेहैं मगर
झकझोरत ेहैं,
हम ससहरत ेहैं, ह्ठ्ठकत ेहैं,
और देर तलक
उनके साथ ही बने रहना चाहत ेहैं
िसेै कुि लोग िब सलपटकर अलग 
होत ेहैं
सलपटे रहत ेहैं देर तक उनसे हम
यह ससहरना, ह्ठ्ठकना, सलपटना
पे्म ही है, पे्म ही िगाता है
पे्म दरूरयों को भी
निदीफकयों में बदल िाता है।

(3) ्बं्धन नहीं 
खोलूँगी

रोज़ रोज़ ्ठगी िाती, पर
मानती हार कब यह सि़नदगी
मैं एक कली हॅंू, णखलूँगी अभी
णखलूँगी मगर अपनी शतषों पर,
लाख मना करने पर माली के
तब वपरो लॅंूगी एक लड़ी एहसास की
और फफर बं्धन नहीं खोलँूगीा

36, जोशन तनवास, त�तीय तल, नजिीक 
एम.सी.डी. सकूल, गुडमंडी, दिलली-110007
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‘‘ज्ब नमक का महकमा 
कायम हुआ और 

खुिािाि (ईशवर प्ि�ा) तनआमत 
(वरिान) से फायिा उठाने की आम 
मुमातनयत (मनाही) कर िी गई तो 
लोग िरवाजा-ए-सिर (मु्य �ार) ्बंि 
पाकर रोजन व भशगाफ (रंध्र, िरार) की 
कफक्रें  करने लगे। चारों तरफ खयानत 
(्धरोहर का अपहर्ण) और ग्बन और 
तहरीर (लालच) का ्बाजार गरम िा। 
पटवारधगरी का मुअक्जज (प्ततकषठत) 
और मुनाफअत (लाभ) औहिा छोड-
छोडकर सीग-ए-नमक (नमक ववभाग) 
की ्बक्श िाजी (चपरासधगरी) करत ेिे और 
महकमें का िारोगा तो वकीलों के भलए 
भी रशक (सप्धा्श) का ्बाइस िा।’’ यह 
उिू्श अशं ‘हमिि्श’, उिू्श माभसक पबत्का 
के अ्टू्बर, 1913 में प्काभशत उिू्श 
कहानी ‘नमक का िरोगा’ से संकभलत 
है। अ्ब जरा इस अशं के दहनिी पाठ 
को िेणखए—‘‘ज्ब नमक का नया ववभाग 
्बना और ईशवरप्ि�ा वसतु के वयवहार 
करने का तनष्ेध हो गया, तो लोग 
चोरी-तछपे इसका वयापार करने लगे। 
अनेक प्कार के छल प्पंच का सूत्पात 
हुआ, कोई घूस से काम तनकालता िा, 
कोई चालाकी से। अध्धकाररयों के पौ 

्बारह िे। पटवारीधगरी का सव्शसममातनत 
पि छोड-छोडकर लोग इस ववभाग की 
्बरकंिाजी करत ेिे। इसमें िारोगा पि 
के भलए तो वकीलों का भी जी ललचाता 
िा।’’ यह दहनिी कहा ‘सपतसरोज’ 
पे्मचंि के प्िम दहिंी कहानी संरिह 
जून, 1917 में प्काभशत हुई िी।

इसी प्कार की चौ्बीस दहनिी-उिू्श 
कहातनयों के समानतर पाठों को अभी 
हाल ही में प्भात प्काशन, नई िलली 
से पे्मचंि सादहतय के ववशषेज् के रूप 
में िेश-वविेश में अपनी पहचान ्बनाने 
वाले वव�ान आलोचक डॉ. कमल ककशोर 
गोयनका के कुशल संपािन में ‘पे्मचंि 
की उिू्श कहातनयाँ’ नामक पुसतक में 
प्काभशत ककया गया है। यह पुसतक 
दहनिी में ऐसा पहला प्यास है कजसमें 
पे्मचंि की उिू्श से दहनिी तिा दहनिी 
से उिू्श में आई कहातनयों को िेवनागरी 
भलवप में एक साि प्सतुत ककया गया 
है।

पे्मचंि आज दहनिी सादहतय जगत ्में 
पढ़ने वाले सवा्शध्धक लोकवप्य रचनाकार 
हैं, उनकी प्भसवद्ध  का आलम यह है 
कक उनके सादहतय को लेकर पाठकों 
में हमेशा से ही उतसुकुता रही है। 
आज उनका सादहतय पाठकों के भलये 
जीवन स्रोत ्बन चुका है। उनकी मकृतयु 
के लगभग 78 वषषों के िौरान उनके 
सादहतय को लेकर काफी कुछ ववभभनन 

पसुतक-समीक्ा

पे्मचंि की दहनिी-उिू्श कहातनयाँ
ककृ ष्णवीर भसहं भसकरवार

िाने-माने लेखक। इनकी रचनाएं विसभनन 
पत्र-पबत्रकाओं में प्कासशत। इससे पूि्ड भी 
इनकी रचनाएं एिं समीक्ाएं 'गगनांचल' में 
िपी हैं।

पुसतक: पे्मचंि की दहनिी-उिू्श 
कहातनयाँ

संपािक : डॉ. कमल ककशोर 
गोयनका

प्काशक : प्भात प्काशन,  
4/19, आसफ अली रोड,  
नई दिलली-110002

मूलय : 800 रुपये  
(हाड्श्बाउंड संसकर्ण)

प्िम संसकर्ण : 2017

पकृषठ 574
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वव�ान लेखकों �ारा भलखा जा चुका है 
व यह भसलभसला आज भी तनरंतर जारी 
है। उनके सादहतय पर अनेक प्कार के 
शो्ध ककये जा चुके हैं। इसी कार्ण 
पे्मचंि के सादहतय में रुधच रखने वाले 
ववभभनन ववशषेज् एवं आलोचक उनके 
सादहतय को लेकर सजग व संवेिनशील 
हैं।

इनहीं लेखकों व आलोचकों में पे्मचंि 
सादहतय के खोजी प्वकृत�ा के ्धनी 
मनीषी डॉ. कमल ककशोर गोयनका का 
नाम सवडोपरर है। डॉ. गोयनका ने अपने 
जीवन के लगभग 40 वष्श पे्मचंि 
सादहतय की खोज्बीन में अवप्शत कर 
दिये तिा यह खोज का भसलभसला अभी 
भी तनरंतर जारी है। इसी शकृंखला के 
तहत डॉ. गोयनका अपनी ताजा पुसतक 
‘पे्मचंि की दहनिी-उिू्श कहातनयाँ’ लेकर 
उपकसित हुए हैं।

प्सतुत पुसतक को िो खणडों में ववभ्त 
कर प्सतुत ककया गया है। पुसतक के 
प्िम खणड में ्बारह उिू्श कहातनयों को 
संकभलत ककया गया है। इस खणड में 
पे्मचंि की ऐसी ्बारह कहातनयाँ िी गई 
हैं जो उिू्श से दहनिी में आई हैं, अिा्शत ्
जो पहले उिू्श में प्काभशत हुईं और 
्बाि में दहनिी में। इन कहातनयों के 
उिू्श-दहनिी पाठों को साि-साि प्काभशत 
ककया गया है, अिा्शत ््बाएँ पकृषठ पर उिू्श 
पाठ एवं िाएँ पकृषठ पर दहनिी पाठ को 
प्ारंभ ककया गया है, कजससे पाठकों 
तिा अधयेताओ ंको एक साि कहानी 
के िोनों पाठों को तुलनातमक अधययन 
करने में सुवव्धा हो सके। यही कसितत 
पुसतक के त�तीय खणड में दहनिी से 
उिू्श में प्काभशत ्बारह कहातनयों के 
साि रही है। समरितः यही पद्धतत इस 
पुसतक में आद्योपांत रही है।

पुसतक में प्काभशत चौ्बीस दहनिी-उिू्श 
कहातनयों के शीष्शक इस प्कार हैं—(अ) 
उिू्श से दहनिी में—रानी सारं्धा, ्बड ेघर 
की ्ेबटी, नमक का िरोगा, भशकारी 
राजकुमार, िो भाई, पंच परमेशवर, ्बूढ़ी 
काकी, िफतरी, आतमाराम, ईिगाह, 
कफन एवं मकृतक भोज। (्ब) दहनिी से उिू्श 
में—सौत, शंखनाि, शतरंज के णखलाडी, 
सवा सेर गेहँू, मंत्, अलगयोझा, आहुतत, 
िो ्बलैों की किा, सद्गतत, गुलली-डडंा, 
ि्ूध का िाम एवं ्बड ेभाईसाह्ब आदि। 
यह कहातनयाँ दहनिी-उिू्श में प्काभशत 
होने की वजह से इनके शीष्शकों में भी 
पररवत्शन िेखने को भमलता है कजनमें 
से कुछ का वववर्ण इस प्कार है—
उिू्श में प्काभशत कहानी ‘भशकारी और 
राजकुमार’ का दहनिी शीष्शक ‘भशकारी 
राजकुमार’ हो गयां उिू्श कहानी ‘पंचायत’ 
का नाम दहिंी में ‘पंच परमेशवर’ शीष्शक 
में पररवतत्शत हो गया। उिू्श कहानी 
‘जािेराह’ को दहनिी में ‘मकृतक भोज’ 
कर दिया गयां इसी तरह दहनिी में 
प्काभशत कहानी ‘शंखनाि’ का उिू्श 
नाम ‘्बाँगे सहर’ हो गया। ‘शतरंज के 
णखलाडी’ का ‘शतरंज की ्बाजी’, ‘मंत्’ 
का ‘मंतर’, ‘अलगयोझा’ का ‘अलहिगी’, 
‘आहुतत’ का ‘जेल’, ‘िो ्बलैों की किा’ 
का ‘िो ्बलै’, ‘सद्गतत’ का ‘नजात’, 
‘गुलली-डडंा’ का ‘धगलली-डडंा’ एवं ‘ि्ूध 
का िाम’ का ‘ि्ूध की कीमत’ हो गया।

‘पे्मचंि की दहनिी-उिू्श कहातनयाँ’ नामक 
पुसतक का प्िम संसकर्ण वष्श 1990 
में भारतीय ज्ानपीठ, नई दिलली से 
प्काशन हुआ िा, कजसे आज प्काभशत 
हुए तकरी्बन 26 वष्श वयतीत हो गये 
िे। इस िौरान इसके प्िम संसकर्ण 
को समापत हुए काफी समय हो गया 
िा। शो्ध की दृकषट से यह पुसतक कई 
मायनों में महतवपू्ण्श िी। शो्धाधि्शयों की 
परेशानी एवं इस पुसतक की मह�ाा को 

िेखत ेहुए इसके संपािक डॉ. गोयनका 
ने इसका त�तीय संसकर्ण प्काभशत 
करवाया है, जो पे्मचंि सादहतय के 
सु्धी पाठकों को राहत प्िान करता है।

‘पे्मचंि की दहनिी-उिू्श कहातनयाँ’ 
पुसतक के प्ारंभ में त�तीय संसकर्ण 
की भूभमका प्काभशत की गयी है कजसमें 
प्मुखतः वष्श 2002 में महातमा गां्धी 
अनतरराषट्रीय दहनिी ववशववव�ालय, 
व्धा्श (महाराषट्र) एवं हंस प्काशन, 
इलाहा्बाि के संयु्त ततवाव्धान में 
प्काभशत पुसतक ‘समषिः मुंशी पे्मचंि 
की ्बीस दहनिी-उिू्श कहातनयों का 
समानतर पाठ’ में वयापत गलततयों का 
सप्मा्ण खणडन डॉ. गोयनका ने ककया 
है। इस पुसतक में ‘पे्मचंि की दहनिी-
उिू्श कहातनयाँ’ की तरह ही पे्मचंि की 
्बीस दहनिी-उिू्श कहातनयों का समानतर 
पाठ प्सतुत ककया गया िा, ककनतु इस 
पुसतक के संपािक मणडल ने पुसतक में 
कहातनयों का चयन, कहातनयों के प्िम 
प्काशन एवं उसके उिू्श-दहनिी पाठों में 
भयंकर गलततयाँ कर इसका महतव 
समापत कर दिया।

त�तीय संसकर्ण की भूभमका के पशचात ्
प्िम संसकर्ण की भूभमका संकभलत 
की गई है जो प्सतुत पुसतक में 
संकभलत कहातनयों के इततवकृ�ा इततहास 
व इसके प्काशन के महतव को िशा्शता 
है। पुसतक के अतं में पररभशषट (अ) के 
अनतग्शत संकभलत दहनिी-उिू्श कहातनयों 
की सूची (कहानी का उिू्श शीष्शक, 
कहानी का उिू्श में प्िम प्काशन, 
कहानी का दहनिी शीष्शक, कहानी का 
दहनिी में प्िम प्काशन आदि के 
तहत) कालक्रमानुसार प्िान की गयी 
है। पररभशषट (ख) के तहत संकभलत 
उिू्श कहातनयों के प्िम प्काशन की 
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संपू्ण्श जानकारी कालक्रमानुसार प्िान 
की गयी है।

पुसतक में अगर कोई चीज अखरती 
है तो वह है पुसतक में कहानी ‘यही 
मेरा वतन है’ का संकभलत न हो पाना। 
्योंकक पुसतक के संपािक महोिय 
डॉ. गोयनका ने पचचीस कहातनयों के 
प्काभशत होने की चचा्श अपनी भूभमका 
एवं पररभशषट आदि के तहत िी गयी 
कहातनयों की सूची में की है परनतु 
उ्त कहानी कैसे व ककसी वजह से 
पुसतक में आने से वंधचत रह गयी, 
कहा नहीं जा सकता। कफर भी इस एक 
गलती से इस ऐततहाभसक पुसतक का 
मह�व कतई कम नहीं हो सकता है।

अतं में पे्मचंि सादहतय के सु्धी पाठकों 
के दहत की चचा्श करना चाहँूगा। जो 
भी पाठक इस महतवपू्ण्श पुसतक को 
खरीिना चाहता है वह ऑनलाइन 
वे्बसटोर www.infibeam.com नामक 
वे्बसाइट से ऑनलाइन ्बुक कर मात् 
500/- रुपये में क्रय कर सकत ेहैं।

समरितः कहा जा सकता है कक जो 
पाठक पे्मचंि सादहतय में रुधच रखता 
हो उसके भलये यह पुसतक ककसी 
वरिान से कम नहीं है। 574 पकृषठ 
की यह ऐततहाभसक पुसतक पे्मचंि की 
उिू्श-दहनिी कहातनयों के समानतर पाठ 
की अनवरत यात्ा की झांकी प्सतुत 
करती है। पुसतक की साज-स्जा व 

गेट-अप अतत उ�ाम है। आवर्ण पकृषठ 
पर पे्मचंि का फोटो इस पुसतक की 
खू्बसूरती को और भी आकष्शक ्बनाता 
है। छपाई उमिा व पेपर ्वाभलटी भी 
्बहुत ्ेबहतरीन है। मुद्र्ण की अशुवद्धयाँ 
न होने के कार्ण पाठक को पुसतक 
पढ़ने में कदठनाई उतपनन नहीं होती 
है। ऐसी ्ेबहतरीन पुसतक का सभी 
जगह सवागत होना चादहये तिा पे्मचंि 
सादहतय में कजज्ासा रखने वाले समसत 
पाठकों को एक ्बार इस ऐततहाभसक 
पुसतक को अवशय िेखना चादहये।

आवास क्रमांक एच-3,  
राजीव गाँ्धी प्ौ�ोधगकी ववशववव�ालय,  

एयरपोट्श ्बायपास रोड,  
भोपाल-462033 (मधय प्िेश)
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पसुतक-समीक्ा

आसपास के हमारे अपने से 
दिखत े पात्ों के भीतर उठत-े

धगरत ेववभभनन मनोभावों की कहातनयाँ 
कहने वाले तजेेंद्र शमा्श हमारे समय 
के एक महतवपू्ण्श कहानीकार हैं। 
अलग-अलग पकृषठभूभमयों में रधचत इन 
कहातनयों में उपलब्ध ्बारीक डडटेलस 
उनकी कहातनयों की सघनता को 
्बढ़ात े हैं। उनके पात्ों की कजजीववषा 
हमें प्भाववत करती है। वे ककसी भी 
सूरत में हार मानना नहीं चाहत ेऔर 
अपनी पररकसिततयों से तनकल ्बाहर 
आने की कोभशश करत ेहैं। इस कोभशश 
के पीछे की तनरीदहता कई ्बार हमें 
करु्णाद्र्श करती है तो पाठ के सतर पर 
यह कहानी की ताकत ्बन जाती है। 
तजेेंद्र की कहातनयों का अतंपा्शठ हमॆ ं
्बतलाता है कक वे गलो्बल सतर पर 
मनुषयों के भीतर ्बढ़त ेअकेलेपन को 
धचबत्त करने वाले हमारे समय के एक 
आवशयक कहानीकार हैं। उनके प्सतुत 
कहानी संरिह ‘सपने मरत े नहीं’ की 
ये कहातनयाँ भी उनके कहानीकार की 

इन ववशषेताओ ंको अपने तईं रेखांककत 
करती हैं। इस संरिह में कुल ्बारह 
कहातनयाँ शाभमल हैं, कजनके शीष्शक 
इस प्कार हैं—‘णखडकी’, ‘ज़मीन भुरभुरी 
्यों है’, ‘कुछ आणख़री दिन’, ‘एक 
पारिशजी चेहरा’, ‘पयार... ्या यही है?’, 
‘मि्श अभी कजंिा है’, ‘्या मुझमें कोई 
कमी है?’, ‘सीली आखंों में भववषय’, 
‘एक छोटी कहानी’, ‘गंिगी का ्ब्सा’, 
‘हाि से कफसलती ज़मीन’, ‘सपने मरत े
नहीं’। इन कहातनयों को पढ़ना और 
उनसे गुजरना, पाठकों के भलए कजतना 
रोचक है, उतना ही जाने और कुछ 
अनजाने पररवेशों से िो-चार होना उनहें 
एक ववशषे रोमांच से भर भी िेता है। 

शुरूआत पहली कहानी से। ‘णखडकी’, 
तजेेंद्र शमा्श की एक सी्धी सािी कहानी 
है। कहानी का नायक लंिन के एक 
उपनगर में रेलवे में ्बुककंग ्लक्श  है। 
अपने अकेलेपन से लडता हुआ वह िसूरे 
ऐसे ही लोगों के अकेलेपन को समझने 
और उनसे अपना िखु िि्श साझा करने 
की कोभशश करता है। यह णखडकी एक 
रेलवे काउंटर है मगर नायक इससे कुछ 
और काम भी लेता है। अपनी ्ँब्धी-्ँब्धाई 
ितुनया या अपने अकेलेपन के चौखटे 
में ्बंि होत े मनुषयों के मनोजगत के 
भीतर भी यह णखडकी झांकने का काम 
करती है। त्ब यह णखडकी रेलवे का 
दटकट काउंटर न रहकर िो अजनब्बयों 
के ्बीच की आवाजाही का ज़ररया ्बन 
जाती है। इस आवाजाही में मनुषयता के 
कई रागपरक रंगों से हम रू-्ब-रू होत े
हैं। कहानी का नायक कहता है, ‘अ्ब 

तजेेनद्र शमा्श के कहानी संरिह ‘सपने मरत ेनहीं’ की समीषिा
अप्श्ण कुमार

‘नदी के पार नदी’ और ‘मैं सड़क हँू’ कावय 
संग्ह प्कासशत और चगच्डत। तीसरा कावय-
संग्ह ‘पोले झुनझुने’ नौटनल पर ई-पुसतक 
के रूप में उपलब्ध। पहला उपनयास ‘पचचीस 
िग्ड गज़’ शीघ्र प्काशय। आकाशिाणी हदलली 
और ियपुर से कविताओं-कहाननयों का 
प्सारण। महतिपूण्ड पत्र-पबत्रकाओं में कविताएँ, 
कहाननयाँ, लघुकथाएँ, समीक्ाएँ, गज़लें, 
आलेख आहद प्कासशत। दरूदश्डन के ियपुर 
कें द्र से कविताओं का प्सारण। हहदंी अकादमी, 
हदलली से पुरसककृ त। कई पुसतकों के आिरण 
पर इनके खींचे िायागचत्रों का प्योग।

पुसतक : ‘सपने मरत ेनहीं’ 

लेखक : तजेेंद्र शमा्श 

प्काशक : सामतयक प्काशन, 
3320-21, जटवाडा 
नेताजी सुभाष माग्श, िररयागंज, 
नई दिलली-110002 

पकृषठ : 160

मूलय : 300 रुपये

उनहें दटकट की झूठी इं्वायरी करने 
की आवशयकता महसूस नहीं होती। वे 
सी्ेध जाकर उससे ्बात करत ेहैं। वह भी 
उन मदहलाओ ंको गॉकज्शयस बयूटीफूल 
लवली लेडी कहकर सं्बोध्धत करता है। 
पुरुष उसके भलए यंग मनै होत े हैं। 
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िि्श स्ब का एक ही सा, टीस उठती, 
हैरानी भी होती कक स्बकी समसया 
एक ही ्यों है!’ यह अकेलापन ककसी 
मजह्ब, ककसी जातत, ककसी समुिाय 
का मोहताज़ नहीं होता। ्बस ककसी को 
भी अपने भशकंजे में कस लेता है।

‘जमीन भुरभुरी ्यों है’ शीष्शक कहानी, 
संरिह की कुछ ्ेबहतरीन कहातनयों में 
से एक कही जा सकती है। यहाँ पूव्श में 
घटी घटनाओ ंऔर वत्शमान में हो रही 
घटनाओं को कट-टू-कट सीन की तरह 
एक के  ्बाि एक दृशय के रुप में प्सतुत 
ककया गया है। पाठकों के समषि इससे 
िोनों घटनाओं के ्बीच के तनाव को 
्ेबहतर रूप में दिखाया जा सका है। यह 
कहानी कजतनी एक अपरा्ध (डाकघर में 
ग्बन से सं्बंध्धत आरोप के ्बारे में) के 
भसलभसले में राजन के जेल जाने की 
है, उससे अध्धक उसकी पतनी कोककला 
्ेबन के अपने पतत की अनुपकसितत में 
मज्बूत ्बनने की है। एक दिन ज्ब वह 
जेल से छूटकर घर आता है तो घर 
के ्बाकी सिसय उसे लेने  हवाई अडड े
जात ेहैं मगर कोककला घर पर ही रह 
जाती है। घर पर उसके सवागत में वह 
साज-स्जा और पकवान से सं्बंध्धत 
कुछ तयैाररयाँ कर रही है। इन िो प्कट 
घटनाओं के ्बीच कोककला के भीतर 
कजतने मनोभाव उठ रहे हैं, कहानीकार 
ने उनहें सषिमतापूव्शक पकडने की पूरी 
कोभशश की है। उसे रह-रहकर अपने 
पतत के आयररश सत्ी के साि सं्बं्ध 
के प्संग भी कचोटत े हैं। राजन के 
जेल जाने के ्बाि कोककला अपने घर 
और ्बचचों को संभालने के भलए दिन 
रात एक कर िेती है। ्बा्य सतर पर 
आधि्शक तंगी से लडत ेहुए वह अ्सर 
अपने पतत की ्ेबवफाई से अतंः-सतर 
पर भी एक लडाई लडती दिखती है। 
कुछेक महीनों ्बाि जेल से ज्ब उसका 
पतत वापस लौटता है तो उसे िेख वह 
्बहुत उतसादहत नहीं हो पाती। इस 
पूरे प्कर्ण में कोककला ही हारती है। 

मगर इस हार को दिखलाना कहानीकार 
का उद्ेशय नहीं है। असमय वकृद्धावसिा 
के धच्न चेहरे और ्बालों पर आने 
के ्बावज़ूि कोककला अपने हक़ और 
सममान के भलए लडने हेतु अपनी कमर 
कसती है। एक ि्ुब्शल और घरेलू सत्ी 
से मज्बूत और कामकाजी सत्ी ्बनती 
कोककला ्ेबन की यह कहानी इस संरिह 
की सफलता है। कोककला के भीतर के 
इस अतंद््शवनद्व को कहानीकार ने भली-
भांतत धचबत्त ककया है। कहानी में इसे 
्बडी ्बारीकी से दिखाया गया है...सफेि 
्बाल, चेहरे पर धचतंा की छपी रेखाएं 
और िकावट। जसेै टूट गई िी वह। 
उसे लगा कक सामने वह जज खडा है 
कजसने राजन को जेल की सजा सुनाई 
िी। कोककला आगे ्बढ़कर उस जज का 
धगरे्बान पकड लेती है, “्बहुत नयाय 
करत े हो जज साह्ब। कैसा फैसला 
सुनाया आपने ?आपका मुजररम तो 
राजन िा न? कैसी सजा िी ? आपकी 
सजा ने राजन को िो्बारा नौजवान ्बना 
दिया। आज कंपयूटर का मासटर ्बना 
हुआ है। माइक्रोसॉफट ऑकफस में पूरा 
काम करता है। टोकररयाँ ्बना लेता है। 
मेरा ्या कसूर िा? मुझ े्या भमला? 
मेरे दहससे में भसवाय संघष्श और िखुों 
के और ्या रहा इन 14 महीनों में। 
जवा्ब िीकजए जज साह्ब! आपका यह 
फैसला कैसा नयाय है?” ( पकृषठ 35 
और 36)। इन 14 महीनों में होता यह 
है कक कोककला्ेबन अपने वयक्ततव को 
राजन से अलग कर के िेखती है और 
पहली ्बार उसके अिंर वैयक्तक चेतना 
का ववकास होता है। यह कहानी राजन 
के जेल जाने की प्कक्रया से शुरू  होती 
है और कोककला के इस ववकसन पव्श 
पर आकर रुक जाती है या यह कहें कक 
यह कहानी  अपने अतं से शुरू होती 
है। यह कहानी जहाँ समापत होती है, 
कोककला्ेबन के भीतर का वयक्त वहाँ 
से और आगे ्बढ़ने की चेषटा करता है 
और अपने वयक्ततव की तनजता की 
तलाश करना शुरू करता है। कहानी 

का शीष्शक ‘जमीन भुरभुरी ्यों है’ 
अपने तईं इसी सच को वयंकजत करता 
है। कहने की ज़रूरत नहीं कक आधि्शक 
सवतंत्ता और आधि्शक सुदृढ़ता के ब्बना 
ककसी और के सहारे जीत े चले जाने 
की पररकसिततयों में वयक्त का अपना 
वज़ूि ककतना हलका हो जाता है और 
ककसी अवप्य कसितत में उसके पांव तले 
की जमीन ककतनी भुरभुरी हो उठती है!  

संरिह की तीसरी कहानी ‘कुछ आणखरी 
दिन’ है। समीर और उसकी पतनी मीरा 
के ्बीच के परसपर संवािों में िोनों पात्ों 
खासकर समीर के वयक्ततव की कई 
परतें खुलती चली जाती हैं। समीर से 
जुड ेउसके पररवार और उसके शुरूआती 
जीवन के संघषषों के ्बीच समीर के 
पसैापरसत होने के पीछे के मनोववज्ान 
को समझने की कोभशश भी यहाँ दिखती 
है। कहानी में उधचत ही दटपप्णी की गई 
है, “ऐसा भी नहीं है कक समीर कंजूस 
हो। समीर ने हमेशा पसेै को अपना 
गुलाम समझा है, मगर यहाँ एक िषुचक्र 
सा ्बन जाता है। पता नहीं चलता कक 
क्ब पसैा समीर का भगवान ्बन जाता 
है और क्ब गुलाम।" भौततकता और 
भावनारदहत जीवन पर तंज़ कसती यह 
कहानी अतं में कारुण्णक हो जाती है। 
ितुनया में हर सं्बं्ध और चीज़ को 
भौततकता की तराजू पर तौलने वाले 
समीर जसेै वयक्ततव को लेखक ने 
भली भाँतत रधचत और ववकभसत ककया 
है। समीर के भीतर के अकेलेपन और 
्धन-भलपसा को एकिम रूढ़ अि्श में नहीं 
िेखा गया है। वह पारंपररक अि्श में 
कंजूस नहीं है, ्बकलक ववभभनन अवसरों 
पर काफी खच्श ककया करता है, मगर 
उसकी हर गततववध्धयों के कें द्र में ्धन 
के होने से उसके आसपास के कई 
लोग उससे कतराने या नाराज़ रहने 
लगत ेहैं और अतंतः वह अलग-िलग 
पड जाता है।  ‘पयार ्या यही है’ 
कहानी का एक अशं िेणखए...’जीवन 
की प्तयेक घटना यदि तयशुिा तनयमों 
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के आ्धार पर घटती रहे तो प्ायः कोई 
भी वयक्त चौकनना होकर उस की ओर 
धयान नहीं िेता। जहाँ ककसी ने ्बने-
्बनाए ढरवे को तोडने की ततनक सी 
भी चेषटा की, वहीं प्शनवाचक दृकषटयाँ 
उसकी ओर उठने लगती हैं। समाज के 
ठेकेिार अपने-अपने असत्  उठाकर वार 
करने के भलए तयैार हो जात ेहैं’। (पकृषठ 
59)। शखेर और पूजा की पे्म कहानी 
को इन भाव भूभमयों पर लेखक ्बख़ू्बी 
ववकभसत करता चलता है। एक जगह 
लेखक भलखता है, ‘हम मनुषयों के साि 
एक कमजोरी है। हम सारी ितुनया को 
कोसत ेरहत ेहैं कक कैसे लोगों ने अपने 
चेहरे पर कई चेहरे चढ़ा रखे हैं ककंतु 
हम सवयं ही अपने चेहरों पर कई चेहरे 
चढ़ाए रखना चाहत े हैं। एक ही ्बात 
ववभभनन कसिततयों में कैसे सही या 
गलत हो जाती है’ (पकृषठ 70)। पयार 
से अध्धक यह पयार पर संिेह करने 
की कहानी है। यहाँ सत्ी-मनोववज्ान 
को और सत्ी के भीतर ्ँबटी सत्ी की 
ववभभनन परतों को भली-भाँतत धचबत्त 
ककया गया है। ‘मि्श अभी कज़ंिा है’, एक 
समवप्शत और ईमानिार कफलम समीषिक 
की कहानी है। इसमें उसके द्वारा ककसी 
प्लोभन में न आने और अपने कम्श के 
प्तत सचची तनषठा रखने की प्तत्बद्धता 
को प्िभश्शत ककया गया है। यहीं पर 
लेखक ने दहिंी और अरेंिजी मीडडया के 
प्चभलत सामाकजक-सांसककृ ततक-आधि्शक 
अतंर को भी ्बड ेक़री्ब से उभारा है। 
लेखक अपने पात् के भलए भलखता है, 
‘उसके भलए कफलम िेखना एक काम है। 
जसेै कक रेल का इंजन चलाना या कफर 
वकालत करना ज्ब कोई भी वयवसाय 
रोजी रोटी का ्धं्धा ्बन जाता है तो 
उसका आकष्श्ण समापत हो जाता है। 
(पकृषठ 82)। 

एक लेखक अपने जीवनानुभवों (जीए 
और िेखे िोनों) को अपने लेखन में िज़्श 
करता चलता है। ऐसा वह परकाया-प्वेश 
के माधयम से करता है और इसमें वह 

कजतना सफल होता है, उतना ही अपने 
पाठकों के साि अपनी एकमेवता ्बना 
पाता है। तनशचय ही, एक लेखक अपने 
आसपास को लेकर अपनी कहातनयाँ 
रचता है। कहानी में वही किा पररवेश 
कहलाता है। मगर इस प्तयषि या कहें 
्बा्य पररवेश से इतर एक अतंः-पररवेश  
भी होता है, कजसे कहानी में पात्ों 
की मनोिशा के रूप में वया्यातयत 
ककया जाता है। तजेेंद्र इसभलए भी 
एक सफल कहानीकार के रूप में याि 
ककए जा सकत ेहैं कक इनकी कहातनयों 
में पररवेश अपनी संपू्ण्शता, सघनता 
और समसामतयकता के साि उभरकर 
सामने आता है। लंिन में अपने हािों 
अपना खाना ्बनाने वाले तजेेंद्र कजतना 
खाने के शौकीन हैं, उतना ही खाना 
्बनाने की ववध्धयों में भी उनकी रुधच 
है। सवभावतः उनका यह शौक उनके 
लेखन में भी दिखता है। अमूमन उनकी 
हर कहातनयों में िेशी-वविेशी अलग-
अलग वयंजनों के वववर्ण हमें पढ़ने/ 
जानने  को भमलत ेहै। वे खाने से अपने 
पात्ों के मनोभाव और उसकी सामतयक 
मनःकसिततयों को भी िशा्शत ेचलत ेहैं। 
लं्ेब समय से इंगलणैड में रहत े चले 
आने के कार्ण यूरोपीय संसककृ तत का 
खुलापन भी उनके व्ण्शन में भमलता है। 

‘गंिगी का ्ब्सा’ शीष्शक कहानी में 
पात्ों के मनोभावों को धचबत्त करने 
के पहले कहानीकार �ारा धचबत्त यह 
भूभमका िेणखए, ‘लंिन में दहमपात हुए 
तो एक अरसा ्बीत चुका है। लंिनवासी 
अ्ब ्बफ्श  िेखने के भलए सकॉटलैंड या 
अनय उ�ारी शहरों की ओर जात े हैं। 
सफेि कक्रसमस तो अ्ब ककता्बों, काडषों 
या लोगों की यािों में ही दिखाई िेता 
है, ककंतु जया और दिलीप के ररशतो में 
जो ठंडापन पठै गया है, वह जमी हुई  
्बफ़्श  से कहीं अध्धक सि्श और भयावह 
है।’ (पकृषठ 111)। यह मूलतः जया और 
राज की कहानी है। ्बीच में जया की 
्ेबटी पलक और उसके मुसलमान पे्मी 

इमरान के कक़ससे आत ेहैं मगर वे भी 
मानो जया और राज को करी्ब लाने के 
उपक्रम ही साब्बत होत ेहैं। कहानी का 
अतं इन पंक्तयों से होता है, ‘शरीर का 
सुख ्या होता है, यह जया को जीवन 
में पहली ्बार अपने पचासवें जनमदिन 
पर महसूस हुआ।’ (पकृषठ 120)। जया 
की सोच, राज के संसग्श में उिा�ा होती 
चली जाती है। शुरूआत में वासना को 
अपनी कज़ंिगी से िरू रखने की वकालत 
करने वाले जया और राज का सं्बं्ध 
भी आणख़रकार िोनों के शारीररक संसग्श 
पर आकर समापत होता है। सत्ी-पुरुष 
के ्बीच कहीं-न-कहीं नसैधग्शक आकष्श्ण 
और शारीररक तनकटता की अपररहाय्श 
कसितत को भी यहाँ लेखक सपषट 
करना चाहता है। ‘हाि से कफसलती 
ज़मीन’  में नसलवाि और िभलतों के 
साि भेिभाव की समसयाओ ं के ्बीच 
जकैी और नरेंद्र का पे्म प्संग, कहानी 
का स्बसे सश्त और संवेिनशील 
पषि है। जैकी और नरेंद्र के पे्म-प्संगों 
को लेखक ने ्बहुत डू्ब कर दिखाया 
है। उसमें एक खू्बसूरत पे्म कहानी 
के सभी ततव िेखने को भमलत े हैं। 
यह कहानी न्सलवाि, िभलत-सव्ण्श 
ववभेि, ्ेबरोजगारी, ्धम्श वववाि जसेै कई 
ववषयों को छूती है, मगर इस कहानी 
का स्बसे मज्बूत और संवेिनशील 
पषि जकैी और नरेंद्र का पारसपररक 
पे्म-प्संग ही है। मगर यह कहानी 
पे्म से आगे गकृहसिी की उलझनों की 
पडताल करती है और इसभलए पाठकों 
को वासतववक ्धरातल पर कुछ अध्धक 
अपील भी करती है। कहानी के पूवा्श्ध्श 
में पे्म और भमलन की सघनता और 
उसके उततरा्ध्श में पररवार के नाम पर 
ब्बखरत ेररशतों और ्बढ़त ेअकेलेपन का 
माभम्शक धचत््ण, यह ‘्बायनरी अपोकजट’ 
इस कहानी के भशलप में अतंतन्शदहत है। 
कहा जा सकता है कक तजेेंद्र की िसूरी 
कहातनयों में भी संसककृ तत, ्धम्श, जातत, 
पे्म, वासना, मूलय, नसल आदि से जुड े
परसपर ववरो्धी कई घटकों को समादहत 
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करत े ऐसे कई ‘्बायनरी अपोकजरस’, 
उनकी कहातनयों के ‘भसगनेचर रयून’ हैं। 

तजेेनद्र की कहातनयों की भाषा सरल 
और प्वहमान है। कहानी में कजस ‘कैच 
वड्श’ से एक अनुचछेि में कोई महतवपू्ण्श 
्बात उठाई जाती है, तो उसी कैच-वड्श 
से िसूरे अनुचछेि में कोई नई ्बात 
उठा िी जाती है। इससे कभी कहानी 
के घटनाक्रम में तो कभी पात्ों के 
मनोजगत में ककसी महतवपू्ण्श पररवत्शन 
को कुछ नाटकीय रूप में िशा्शना संभव 
हो पाता है। नाटक के किोपकिन या 
कफलमों के संवािों में प्यु्त इस भाषा-
तकनीक का तजेेंद्र के कहानीकार ने 
अपनी कहातनयों में खू्बसूरत प्योग 
ककया है। मसलन संरिह की शीष्शक 
कहानी ‘सपने मरत ेनहीं’ के इस अशं 
को िेखा जा सकता है—

‘नीलेश उसे हमेशा अपना ‘शीशम का 
पेड’ कहता है, ‘इंडडयन रोजवुड’। नीलेश 
को उसके नाजुक षि्णों में दहममत िेने 
वाली इला आज सवयं टूट गई िी।’ 
(पकृषठ 147)।   

कफर उस टूटने को आगे ्बढ़ात े हुए 
कहानीकार अगले अनुचछेि में उसे इस 
प्कार ्बढ़ाता है—

‘टूटी हुई इला के भलए सोने और जागने 
में जसेै कोई अंतर ही नहीं रह गया 
िा।’ (पकृषठ 147)।     

एक कुशल कहानीकार की तरह तजेेंद्र 
अपने  रूपक और अपनी उपमा को 
िरू तक ले जात े हैं। अगर इला की 
तुलना शीशम के पेड से की जा रही 
है तो  शीशम  का वह पेड टूटेगा 
भी और उसमें िीमक भी लगेंगे। 
शीशम के उस पेड को संभालने की 
कजममेिारी उस वयक्त की है जो 
उस शीशम से पयार करता है। अपने 
पहले कसटल-्बॉन्श (मकृत) ्ेबटे को जनम 
िेनेवाली इला के आतंररक हाहाकार को 
अभभवय्त करती यह कहानी, लेखक 

की सफलता है। उस मकृत ्बचचे का 
नाम भी सोच भलया गया िा। प्तीक। 
इला और नीलेश की इस कहानी  में 
तनलेश तनशचय ही एक पतत और पे्मी 
की भूभमका में अपने ‘इंडडयन रोजवुड’ 
को संभालता है। इला की कौंसभलगं 
करवाता है। उसे भारत ले जाता है 
और अतंतः अपने पहले  हनीमून को 
याि करने के क्रम में कुछ दिनों के 
भलए भशमला के उसी होटल और उसी 
कमरे में सपतनीक ठहरता है, कजसमें 
अपने हनीमून के िौरान वे िोनों रहे 
िे। कुछ कफ़लमी से दिखत ेइन प्यासों 
के ्बाि इला नॉम्शल होती है और एक 
्बार कफर उममीि से होती है। तनशचय 
ही इस कहानी में एक मकृत ्बचचे को 
जनम िेने वाली मां की अिंरुनी पीडा 
को कजस तरह से अभभवयक्त भमली 
है और घर-पररवार की तमाम कोभशशों 
के ्बाि कजस तरह वह िो्बारा मां 
्बनने की प्कक्रया में वह आती है, यह 
कहानी उममीि और सपनों को कज़ंिा 
रखने की कहानी ठहरती है। कहानी 
का शीष्शक ‘सपने मरत ेनहीं’ इस अि्श 
में मौजूँ है। संरिह की कई कहातनयाँ 
ऐसे ही उममीिों और सपनों के कजंिा 
रखने की कहातनयाँ हैं ्योंकक कज़ंिगी 
जीने के भलए इनका होना आवशयक 
है। िखु और अवसाि तो खर-पतवार 
हैं। चाहे अनचाहे वे आएंगे मगर खाि 
सरीखी भूभमका में दिखती ये आशा  
और सपने ही हैं जो उन खरपतवारों 
को नषट कर कज़ंिगी के वकृषि को आगे 
पनपने का पूरा मौका िेत ेहैं। तजेेंद्र का 
कहानीकार इस सच को जानता है और 
उसके पात् इन समसयाओ ंसे लडत ेहुए 
आगे ्बढ़त ेहैं। चाहे अकेलेपन के रूप 
में ्बढ़ती वकृद्धावसिा की समसयाएं हो 
या  अपने अकसततव को लेकर जूझती 
मदहलाओ ं या िभलतों की कदठनाईयाँ 
हों, तजेेंद्र हर जगह उनसे सं्बोध्धत होत े
हैं। उनकी कुछ कहातनयों में ‘निैातनक 
मनोववज्ान’ (‘्लीतनकल साइकोलॉजी’) 
के भी कुछ ततव हमें िेखने को भमलत े

हैं। यह सादहतय की अपनी ताकत है 
कक उसमें िसूरी वव्धाओं के घटक 
गाहे-्ब-गाहे समादहत होत े चले जात े
हैं। सादहतय  एकमात् ऐसा ववषय है 
कजसमें ितुनया के सभी ववषयों के भलए 
पया्शपत जगह है, ्योंकक सादहतय सी्ेध-
सी्ेध अपने पात्ों और उनके पररवेश 
से जुडा हुआ होता है। वे पात् ककसी  
भी षिेत् के हो सकत ेहैं और कैसी भी 
समसया से रिसत हो सकत ेहैं। तजेेनद्र 
के सत्ी पात् एक तरफ़ ्ेबहि सश्त 
दिखत ेहैं जो ककसी भी पररकसितत से 
लडने में सषिम हैं तो िसूरी ओर वे 
इतने लचीले भी हैं कक हर नए मोड 
पर ्बिलती जाती कज़ंिगी में वे सवयं 
को सँभाल ले जाती हैं। वे कड ेफैसले 
लेना भी जानती हैं। कहने की ज़रूरत 
नहीं कक तजेेंद्र समकालीन वैकशवक 
ितुनया को अपनी कहातनयों में ्बख़ू्बी 
प्सतुत करत ेहैं और दहिंी सादहतय में 
उनहें काफी प्माण्णक ढंग से लात ेहैं। 
उनकी कहातनयों में कई संसककृ ततयाँ एक 
मेकलटंग पॉट में ढलती/वपघलती नज़र 
आती हैं। लीला्धर मंडलोई की एक 
कववता की तनमन पंक्तयाँ हैं—

‘कजसे कहना है कववता कहे मैं भाषा में 
मनुषय को रच रहा हँू’

इस तज़्श पर कहा जा सकता है कक 
तजेेंद्र अपने पात्ों को ्बख़ू्बी जीत ेहैं और 
अपनी कहातनयों में उनकी कमजोररयों/ 
ववचलन, उनके सामरय्श और सपने के 
साि ततपर खड ेनज़र आत ेहैं। इसभलए 
सहज आदिम राग, उनकी कहातनयों 
का सतव है। तभी तो उनकी कहातनयों 
में ववषय सहज ही चले आत ेहैं। हाँ, 
ववराम-धच्न (‘पं्चुएशन माक्श ’) कई 
जगहों पर छूट गए हैं। अगले संसकर्ण 
में पू्फ़ की ग़लततयों को ठीक कर लेना 
अपेक्षित होगा।    

संपक्श  : अप्श्ण कुमार, ्बी-1/6, एस्बी्बीजे 
अध्धकारी आवास, ्योतत नगर, जयपुर, 

राजसिान-302005   
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सिसयता शुलक फाम्श

भारतीय सांसककृ ततक सं्बं्ध पररषद्

वप्य महोिय,

ककृ पया गगनांचल पबत्का की एक साल/तीन साल की सिसयता प्िान करें।

ब्बल भेजने का पता पबत्का भभजवाने का पता

.................................................................... .......................................................................

................................................................... .......................................................................

................................................................... .......................................................................

................................................................... .......................................................................

रुपये/US$वववर्ण शुलक प्ततयों की सं.

गगनांचल

वष्श ..................

एक वष्श `    500 (भारत)
 US$ 100 (वविेश)
तीन वषजीय  `   1200 (भारत)
 US$ 250 (वविेश)

कुल छूट, पुसतकालय 10%
पुसतक ववके्रता 25%

ककृ पया इस फाम्श को ्बैंक ड्ाफट के साि
तनमनभलणखत पत ेपर भभजवाएं:
काय्डक्म अग्धकारी (हहदंी)
भारतीय सांसककृ नतक संबं्ध पररषद
आजाि भवन, इंद्रप्सि एसटेट,
नई दिलली-110002, भारत
फोन नं. - 011-23379309, 23379310

हसताषिर और सटैंप.........................................................

नाम.............................................................................

पि...............................................................................

दिनांक..........................................................................

मैं इसके साि ्बैंक ड्ाफट सं. ..................................................................................... दिनांक ....................................

रु./US$ .................................... ्बैंक ..............................................................................................................

भारतीय सांसककृ ततक सं्बं्ध पररषद्, नई दिलली के नाम भभजवा रहा/रही हंू।
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भारतीय सांसककृ ततक सं्बं्ध पररषद्
प्काशन एवं मलटीमीडडया ककृ तत

भारतीय सांसककृ ततक सं्बं्ध पररषद् का एक महतवाकांषिी प्काशन काय्शक्रम है। पररषद् पांच भभनन 
भाषाओ ंमें, एक त�माभसक — गगनांचल (दहिंी), िो त्मैाभसक — इंडडयन होराइज़नस (अंरेिजी), तक़ाफत-
उल-दहिं (अर्बी) और िो अ्ध्श-वावष्शक — पेपेलस डी ला इंडडया (सपेनी) और रेनकोत् एवेक ला ऑि 
(फांसीसी), पबत्काओं का प्काशन करती है। 

इसके अततरर्त पररषद् ने कला, िश्शन, कूटनीतत, भाषा एवं सादहतय ववभभनन ववषयों पर पुसतकों 
का प्काशन ककया है। सुप्भसद्ध भारतीय राजनीततज्ों व िाश्शतनकों जैसे महातमा गां्धी, मौलाना 
आजाि, नेहरू व टैगोर की रचनाएं पररषद् के प्काशन काय्शक्रम में गौरवशाली सिान रखती हैं। 
प्काशन काय्शक्रम ववशषे रूप से उन पुसतकों पर कें दद्रत है, जो भारतीय संसककृ तत, िश्शन व पौराण्णक 
किाओ,ं संगीत, नकृतय व नारयकला से जुड ेहोत ेहैं। इनमें वविेशी भाषाओ ंजसेै फांसीसी, सपेनी, 
अर्बी, रूसी व अरेंिजी में अनुवाि भी शाभमल हैं। पररषद् ने ववशव सादहतय के दहिंी, अरेंिजी व 
अनय भारतीय भाषाओ ंमें अनुवाि की भी वयवसिा की है।

पररषद् ने भारतीय नकृतय व संगीत पर आ्धाररत डीवीडी एवं सीडी के तनमा्श्ण का काय्शक्रम भी 
आरंभ ककया है। अपने इस अभभनव प्यास में पररषद् ने धवनयांककत संगीत के 100 वष्श पू्ण्श होने 
के अवसर पर िरूिश्शन के साि भमल कर ऑडडयो कैसेट एवं डडसक की एक शकृंखला का संयु्त 
रूप से तनमा्श्ण ककया है। भारत के पौराण्णक ब्ब्ंबों पर ऑडडयो सीडी भी ्बनाए गए हैं।
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