








55

ebZ&twu 2024 bfrgkl ds iUuksa ls

संस्कृति  एवं कला से सोवियत कलाकारों 
का यह प्रथम परिचय था। यात्रा के दौरान 
भारतीय संस्कृति  के प्रतिनिधियों से हुए 
उनके बहुसंख्य मिलनों ने भारतीय जनता 
को सोवियत सिनेकला के विकास की 
मखु्य प्रवतृ्तियों को समझने की संभावना 
प्रदान की।

आगे चलकर भारत में सोवियत 
फिल्में दिखायी जाने लगीं। उनमें जो 
सर्वाधिक लोकप्रिय सिद्ध हुई,ं वे हैं 'उड़ते 
हैं सारस', 'सैनिक की कथा', 'सनैिक का 
पिता', 'यदु्ध और शांति', 'मकु्ति', आदि। 
करोड़ों भारतीय दर्शकगण ने 'एक क्रू र 
रोमांस' फिल्म में गहरी रुचि दिखायी। इस 
फिल्म को 1985 के दिल्ली विश्व फिल्म 
महोत्सव में 'स्वर्ण मयरू' परुस्कार मिला।

सोवियत और भारतीय सिनेकारों 
का सहयोग, जो दोनों दशेों के बीच 
विविध प्रकार के सांस्कृति क संपर्कों 
का अविच्छिन्न भाग बन गया ह,ै 

फलप्रद रूप से विकसित हो रहा ह।ै 
इसका समारंभ 'परदसेी' ('तीन समदु्र 
पार की यात्रा') फिल्म पर संयकु्त कार्य 
से हुआ, जिसमें नरगिस और बलराज 
साहनी जैसे लब्धप्रतिष्ठ कलाकारों तथा 
सोवियत अभिनेता ओ. स्त्रिजेनोव ने 
मखु्य भमूिकाए ंअदा कीं। इस फिल्म को 
तैयार करने में प्राप्त सकारात्मक अनभुव 
दोनों दशेों में ‘मरेा नाम जोकर', ' अली 
बाबा चालीस चोर', 'सोहनी महीवाल' 
जैसी लोकप्रिय फिल्मों के संयकु्त 
निर्माण के फलस्वरूप और विकसित 
हुआ। प्रतिष्ठित निर्देशक य.ू अल्दोखिन 
और श्याम बेनेगल द्वारा तैयार की गयी 
संयकु्त सोवियत भारत डाक्युमेंट्री फिल्म 
'नेहरू' का 1984 में प्रदर्शन दोनों दशेों 
के सांस्कृति क जीवन में एक उल्लेखनीय 
घटना थी। करोड़ों दर्शकों ने भारतीय 
जनता के महान सपतू, स्वतंत्र भारत के 
प्रधानमतं्री के तफूानी घटनाओ ंसे परिपरू्ण 

जीवन पथ को चित्रपट पर पहली बार 
दखेा।

सोवियत सिनेकलाकार अपने 
भारतीय सहकर्मियों के प्रयासों का ऊंचा 
मलू्यांकन करते हैं। उज्बेक निर्देशक 
लतीफ फैजीयेव ने, जिन्हें भारत के साथ 
संयकु्त फिल्में बनाने में हिस्सा लेने का 
अवसर मिला, 'सोवियत लैंड' को एक 
भेंटवार्ता में कहा : " हमारे दो दशेों के 
सिने-कार्यकर्ताओ ं के बीच सहयोग 
बहुत सफलतापरू्वक विकसित हो रहा 
ह।ै भारतीय सिनेमा मौलिक ह,ै उसका 
संगीत, मानवता से भरपरू अतंर्य और 
कलाकारों का प्रभावशाली अभिनय 
दर्शकों को मोहित करते हैं। हमारे 
सजृनात्मक सतू्र, मरेी दृष्टि में, स्वाभाविक 
और आवश्यक दोनों हैं।’’

भारतीय लेखकों और नाटककारों 
की रचनाओ ंका रंगमचं पर प्रस्तुतीकरण, 
जो जनता के जीवन, विविधताओ ं से 
भरपरू भारत के रीति-रिवाजों, अतीत 
और वर्तमान का निकट से परिचय प्राप्त 
करने में सहायक होता ह,ै बहुसंख्य 
सोवियत दर्शकों एवं नाट्य कला प्रेमियों 
को अपनी ओर आकर्षित करता ह।ै

सोवियत संघ में भारतीय संस्कृति  
के सजृनात्मक स्वरूप से व्यापक परिचय 
छठे दशक के मध्य से आरंभ हुआ। 
यह तर्क संगत ह,ै क्योंकि भौतिक और 
आत्मिक जीवन के विभिन्न क्षेत्रों में मतै्री 
और सहयोग को इन्हीं वर्षों में सबल 
प्रेरणा मिलनी शरुू हुई थी। यह कोई 
संयोग की बात नहीं थी कि दो सोवियत 
थियेटरों - बाकू के अजीज्बेकोव और निकोलाई रेरिख के बनाए चित्रों की प्रदर्शनी
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मास्को के पशु्किन थियेटर में शदु्रक रचित 
'मचृ्छकटिक' पर आधारित नाट्य एक ही 
समय प्रस्तुत किया गया था। उसी समय 
ताशकंद के हमजा थियेटर में रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर के उपन्यास 'नौका डूबी' और 
ताजिक थियेटर में उनकी दसूरी रचना 
'विसर्जन' के नाट्य रूपांतर प्रस्तुत हुए थे।

सातवें और आठवें दशकों में 
सोवियत संगीतकारों ने भारतीय नाट्य 
-साहित्य के आधार पर कई बेजोड़ 
बैले और दसूरे संगीत-खडं रच ेथे। इनमें 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर के 'चित्रा' नाटक पर 
नियाजी और म. अशराफी द्वारा रच े
बैले खास तौर पर लोकप्रिय हुए। परंत ु
ख्यातिप्राप्त संगीतकार स. बालासन्यान 
के 'शकंुतला' बैले को सचमचु अद्वितीय 
सफलता मिली। यह बैले सबसे पहले 
रीगा ऑपरा और बैले थियेटर में प्रस्तुत 
किया गया था, उसके बाद सोवियत संघ 
के मास्को स्थित अग्रणी संगीत थियेटर 
स्तानिस्लाव्स्की और नेमिरोविच-तीसरा 
"जन्म दान्चेन्को थियेटर में उसका " 
दसूरा " और फिर -हुआ। प्रस्तुतकर्ताओ ं
ने क्लासिकल भारतीय थियेटर की 
परंपराओ ं का परूा-परूा ध्यान रखा और 
उनका बैले कला की लाक्षणिकता के 
साथ, नमनीयता तथा अभिव्यंजना के 
साथ दक्षतापरू्वक समन्वय किया। यह 
सब दर्शकों की इस सांगीतिक नाटक 
में अथाह रुचि का स्रोत बन गया। इस 
सफलता का श्रेय बैले के प्रस्तुतीकरण में 
भाग लेनेवाले विख्यात नर्त्तक-नर्त्तकियों 
– उदय शकंर, शांतिवर्द्धन, मणृालिनी 
साराभाई और पद्मा सबु्रह्मण्यम - को भी 

प्राप्त ह।ै
भारत की उत्कृ ष्ट कृतियों पर रच े

जानेवाले संगीत की बढ़ती लोकप्रियता 
का एक उदाहरण य.ू मसुायेव रचित 
और 1981 में बोल्शोई थियेटर में 
मचंित 'भारतीय काव्य' भी ह।ै बैले के 
रचनाकारों को इस बात का श्रेय प्राप्त 
ह ै कि वे भारतीय संस्कृति  के उच्च 
आत्मिक मलू्यों तथा समदृ्ध परंपराओ ं
से नेकी, शांति और न्याय के आदर्श के 
प्रति भारतीय जनता की अगाध निष्ठा से 
सोवियत दर्शकों को परिचित कराने में 
सफल रह।े कला-समीक्षक न. अलीकोवा 
ने अपने एक लेख में उचित ही कहा ह ै
कि "बैले के सजृनकारों का मखु्य ध्येय 
भारत के इतिहास और जनता का नतृ्य के 
माध्यम से परिचय दनेा थां दर्शक भारत 
के यथार्थ जीवन की अधिक से अधिक 

गहरी झलक पा सकें , इस ध्येय की परू्ति 
के लिए इस बैले में मखु्य भमूिका अदा 
करने-वाली कलाकार ने सवुिख्यात 
नर्त्तकी रुक्मिणी दवेी से भरतनाट्यम 
सीखा।

मास्को स्थित कें द्रीय बाल थियेटर 
में 'रामायण का बीस वर्ष से अधिक 
समय से नियमित रूप से मचंन होता 
आ रहा ह।ै थियेटर की बदौलत लाखों 
बच्चे इस अमलू्य भारतीय महाकाव्य पर 
मोहित हो जाते हैं और पौरुष, पतिव्रता 
और निष्ठा के प्रतीक राम, सीता तथा 
लक्ष्मण से प्रेम करते हैं। 1961 में थियेटर 
की नाटक-मडंली ने भारत में इसका 
अभिनय किया था। एक दिन दर्शकों के 
बीच जवाहरलाल नेहरू भी उपस्थित थे। 
उन्होंने भारतीय संस्कृति  से लगाव तथा 
कला-परू्ण अभिनय के लिए सोवियत 
कलाकारों के प्रति आभार प्रकट किया 
तथा उन्हें हार्दिक धन्यवाद दिया।

सोवियत संघ में भारतीय संगीतकारों, 
नर्त्तक-नर्त्तकियों और संगीत एवं नाटक-
मडंलियों के कार्यक्रमों का सदवै हार्दिक 
स्वागत होता ह।ै 1985 में विश्वविख्यात 
सितारवादी रवि शकंर पनुः सोवियत संघ 
आये और उनके कार्यक्रम को अपरिमित 
सफलता मिली। भारतीय क्लासिकी नतृ्य 
के सोवियत प्रेमी सितारा दवेी, इदं्राणी 
रहमान, वैजयंती-माला, रानी कर्ण, आदि 
नामों से भली भांति परिचित हैं, जो इस 
जटिल तथा अभिव्यंजनामय कला में 
चोटी की नर्तकियां हैं। उन्होंने इन नक्षत्रों की 
कला को स्वयं दखेा ह।ै अनेक संस्कृति -
प्रासादों और यवुा क्लबों में भारतीय 

मास्को स्थित कें द्रीय 
बाल थियटेर में 'रामायण 
का बीस वर्ष स े अधिक 
समय स े नियमित रूप 
स े मंचन होता आ रहा 
ह।ै थियटेर की बदौलत 
लाखों बच्चे इस अमूल्य 
भारतीय महाकाव्य पर 
मोहित हो जात े हैं और 
पौरुष, पतिव्रता और 
निष्ठा के प्रतीक राम, 
सीता तथा लक्ष्मण स े
प्रेम करत ेहैं। 



57

ebZ&twu 2024 bfrgkl ds iUuksa ls

क्लासिकी नतृ्य की विभिन्न शैलियों के 
अध्ययन हते ुशौकिया मडंलियां कार्यरत 
रहती हैं। भारतीय संगीत का अध्ययन 
मास्को ग्नेसिन नामक संगीत अध्यापन 
संस्थान समते अनेक संगीत-विद्यालयों 
के पाठ्य-कार्यक्रमों में शामिल ह।ै

क्लासिकी बैले के भारतीय प्रेमी 
सोवियत बैले कला की उत्कृ ष्ट मडंलियों 
से अपने यहां भी परिचय पाते हैं। 1977 
और 1984 में बोल्शोई थियेटर की बैले-
मडंली ने भारत के बड़े नगरों के रंगमचं 
पर अपनी कला का सफलतापरू्वक 
प्रदर्शन किया था। गत वर्षों में कई बैले-
मडंलियों ने भारत में अपने कार्यक्रम 
प्रस्तुत किये। इनमें कीयेव स्थित त. 
ग. शवे्वेन्को ऑपरा और बैले थियेटर, 
स्तानि-स्लाव्स्की और नेमिरोविच-
दान्चेन्को नामक मास्को थियेटर और 
लेनिनग्राद स्थित ‘खोरेओग्राफीचसे्किये 
मिनिअत्यूरि' की मडंलियां भी थीं।

भारतीय नाट्य कलाप्रेमी रूसी और 
सोवियत नाटक रचना में गहरी दिलचस्पी 

ले रह े हैं। भारत की प्रतिष्ठित मडंलियां 
न. गोगोल, ल. तोलस्तोय, अ. चखेोव 
और म. गोर्की रचित नाटकों को प्रस्तुत 
किया करते हैं। अ. चखेोव कृत नाटकों 
का मचंन अगं्रेजी, हिदंी, बंगाली और उर्दू 
में होता ह।ै वे 'भारतीय नाट्य संघ', और 
'नेशनल स्कू ल आफ ड्रामा' जैसी नाटक-
मडंलियों के कार्यक्रमों में शामिल हैं।

थियेटर के सवुिदित कार्यकर्ता मनोहर 
सिंह ने भारत में अ. चखेोव की नाटक 
रचनाओ ंकी लोकप्रियता का कारण इन 
शब्दों में स्पष्ट किया : "उनकी रचनाओ ं
का सार्विक रूप सभी तीव्र अनभुतूिक्षम 
लोगों को अपनी ओर आकर्षित करता 
ह,ै जो सदवै यह अनभुव करते हैं कि 
वर्णित स्थिति भारतीय परिस्थितियों के 
सदृश ह,ै उनके पात्र विजातीय नहीं लगते, 
जबकि नाटकों में अतंर्निहित कोमलता, 
व्यंग्यात्मकता, गहनता एवं उदासी स्वयं 
चखेोव और उनकी रचनाओ ंके बारे में 
दर्शकों पर अमिट छाप छोड़ती हैं।"

"भारतीय, रूसी और सोवियत 

कलाकार, जो दो महान जनगण के 
आत्मिक सतू्रों को और दृढ़ बनाने के 
लिए प्रयत्नशील हैं, उचित ही संस्कृति  
के अग्रदतू कह ेजा सकते हैं।"

इस प्रसंग में भारत और सोवियत 
संघ की संस्कृति यों को समदृ्ध बनाने में, 
जनता की पारस्परिक समझ के विकास 
में रेरिख परिवार का योगदान अमलू्य ह।ै

इस परिवार के प्रमखु निकोलाई 
रेरिख एक लब्धप्रतिष्ठ रूसी चित्रकार, 
विद्वान और लेखक थे, उनका अधिकांश 
जीवन भारत में व्यतीत हुआ। उन्हें कला 
की, उनकी अपनी उक्ति के अनसुार, 
इस 'पवित्र अग्रदतू’ की महान शक्ति में 
अथाह विश्वास था, जिसका ध्येय संसार 
का पनुर्गठन तथा जनगण का सामीप्य 
बढ़ाना ह।ै राष्ट्रीय रूसी कला के उत्कट 
उपासक के नाते उन्होंने उसके संरक्षण 
तथा विकास के लिए बहुत कुछ किया। 
उन्हें यकीन था कि उसकी प्रगति एक 
पथृक प्रक्रिया नहीं, बल्कि सार्वभौमिक 
प्रक्रिया का ही अशं ह।ै 

रूस और भारत, दोनों जगह काम 
करते हुए वह अपने कृतित्व से प्रमाणित 
करते रह ेकि प्रत्येक जनता की कला के 
अपने विशिष्ट लक्षण होने के बावजदू 
उनमें बहुत कुछ एकसमान भी होता ह,ै 
कि उसके परम लक्ष्य के लिए, अर्थात 
सत्य और भलाई की उसकी कामना 
के लिए राष्ट्रीय विभदे एवं अवरोधक 
विजातीय हैं।

इस विश्वास के ही फलस्वरूप 
निकोलाई रेरिख भारत की संस्कृति  और 
दर्शन का मर्म पाने में सफल रह।े उनकी रूस में रामायण के मचंन का एक दृश्य
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चित्रकारिता से भारतीय सभ्यता, राष्ट्रीय 
कला के मौलिक स्वरूप की गहरी समझ 
प्रकट होती ह।ै जवाहरलाल नेहरू ने, 
जिनका निकोलाई रेरिख के साथ निकट 
का परिचय था, यह चीज सटीक ढंग से 
लक्षित की थी। उन्होंने कहा कि निकोलाई 
रेरिख की तस्वीरें "हमें अपने इतिहास, 
अपने चितंन, अपनी सांस्कृति क तथा 
आत्मिक धरोहर में से बहुत-सी बातों की 
याद दिलाती हैं।

न. रेरिख के चित्रों में, वास्तव में, 
भारत की प्रकृति, विशषे तौर से हिमालय 
के अद्वितीय सौंदर्य का गणुगान ही नहीं 
ह,ै अपित ुवे भारत की स्वयं आत्मा का 
बोध कराते हैं।

न. रेरिख के चित्र इस बात का 
एकमात्र उदाहरण कतई नहीं हैं कि महान 
कलाकार का सजृनात्मक कार्यकलाप 
रूसी और भारतीय संस्कृति  के बीच एक 
महत्वपरू्ण कड़ी ह।ै न. रेरिख की प्रारंभिक 
काव्य-रचना का अन्वेषण करते हुए 
सोवियत जानकार स. कार्पोवा ने उसमें 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर की काव्य-शलैी के 
साथ सादृश्यता पायी ह।ै वह इस निष्कर्ष 
पर पहुचंीं कि " रेरिख और रवि ठाकुर की 
सजृन-विधियों और विश्वानभुतूि में बहुत 
कुछ एकसमान ह.ै.. रूस और भारत के 
ऐतिहासिक विकास के अपने-अपने 
विशिष्ट स्वरूप ने रेरिख तथा रवि ठाकुर 
की समस्वरात्मक साहित्यिक कृतियों की 
सर्जना में बाधा नहीं डाली।’’ 

भारत की राष्ट्रीय आत्मा की 
नानारूपी अभिव्यंजनाओ ंमें गहरी रुचि 
और उनके प्रति सचते रुख ने न. रेरिख को 

भारत के इतिहास संस्कृति  एवं दर्शन पर 
मर्मग्राही अनसुंधान करने में सहायता दी। 
उनकी कृतियों में सवुिख्यात 'नीतिशास्त्र 
और सौंदर्यशास्त्र पर भारतीय दृष्टिकोण', 
रामकृष्ण, विवेकानंद, रवीन्द्रनाथ ठाकुर, 
महात्मा गांधी और जवाहरलाल नेहरू के 
बारे में लेखमाला उल्लेखनीय हैं।

निकोलाई रेरिख का नाम सोवियत 
और भारतीय जनता को एक प्रमखु 
तपस्वी के रूप में प्रिय ह,ै जिसने विश्व 
संस्कृति  के स्मारकों के संरक्षण हते ुअपनी 
आवाज बलंुद की। 1926 में न. रेरिख ने 
विश्व जनमत का ध्यान इस ओर आकृष्ट 
किया कि सशस्त्र मठुभडे़ों के समय 
सांस्कृति क धरोहर को कोई क्षति नहीं 
पहुचंायी जानी चाहिए। इस लक्ष्य प्राप्ति 
के लिए उनके द्वारा निरूपित अतंर्राष्ट्रीय 
विधि-संहिता विश्व भर में "रेरिख की 
संहिता" के नाम से सवुिदित हो गयी। 
यद्यपि उस समय अपना सिर उठानेवाले 
जर्मन फासिज्म और "पश्चिमी” की मौन 
सहमति से शीघ्र ही उसके द्वारा छेड़े गये 
दसूरे विश्व यदु्ध के कारण इस संहिता का 
पालन नहीं हो पाया था, फिर भी उसके 
विचार सजीव बने रह ेऔर यदु्धोत्तर काल 
में उनका आगे विकास किया जाने लगा। 

यदु्ध की समाप्ति पर न. रेरिख ने 
संहिता के कार्य को, जो यदु्ध के कारण 
अधरूा रह गया था, आगे बढ़ाया और 
विश्व जनमत के व्यापकतम जनसमहू का 
ध्यान उन खडंहरों की ओर, जिनसे अब 
भी धआु ं निकल रहा था, आकृष्ट करने 
का आह्वान किया ताकि इतिहास का 
त्रासदीभरा पाठ व्यर्थ न जाये”। 

भारत और सोवियत संघ के 
सांस्कृति क कार्यकर्ता उन लोगों में 
से थे, जिन्होंने आरंभ से ही महान 
मानवताप्रेमी के प्रयासों का परू्णत: और 
सच्चे हृदय से समर्थन किया। ख्यातिप्राप्त 
सोवियत मरू्तिकार सरे्गेई कोनेन्कोव ने 
सांस्कृति क धरोहर की रक्षार्थ न. रेरिख के 
कार्यकलाप का मलू्यांकन करते हुए कहा 
: "संस्कृति  की रक्षा, मातभृमूि की रक्षा, 
मान-मर्यादा की रक्षा बलपरू्ण हस्तक्षेप 
की कल्पना तक नहीं करती यह बहुत 
अर्थपरू्ण ह ैकि रूसी में 'मीर' शांति और 
संसार, दोनों के लिए प्रयकु्त होनेवाला 
एक ही ध्वनिसाम्यमलूक शब्द ह।ै इस 
ध्वनिसाम्य का कारण भाषा की दरिद्रता 
नहीं ह।ै भाषा तो अत्यंत समदृ्ध ह।ै यह 
ध्वनिसाम्य तो अपने सार के कारण ह।ै 
संसार और शांतिपरू्ण सजृन अभिन्न होते 
हैं। 

वर्ष 1946 में अखिल भारतीय 
सांस्कृति क एकता सम्मेलन ने रेरिख की 
संहिता के पक्ष में मत दिया था। आजादी 
हासिल करने के बाद जवाहरलाल 
नेहरू की सरकार ने संहिता का समर्थन 
किया। सोवियत संघ और भारत ने न. 
रेरिख के विचार को कार्य रूप दनेे के 
लिए विश्व जनमत को एकजटु करने हते ु
सामान्य प्रयासों में बहुत बड़ा योग दिया। 
यह विचार 'सशस्त्र मठुभडे़ की सरूत में 
सांस्कृति क धरोहर की रक्षा संबंधी हगे 
समझौता 1954 में पास हुआ।

परूब, भारत में रेरिख परिवार की 
गहरी रुचि ने ही निकोलाई रेरिख के 
पतु्र यरूी का जीवन पथ प्रशस्त किया 



59

ebZ&twu 2024 bfrgkl ds iUuksa ls

वह विख्यात प्राच्यविद बने। उन्हें भारत 
और अन्य एशियाई दशेों की संस्कृति  का 
विस्तृत ज्ञान था। यरूी रेरिख हिदंी और 
मगंोलियाई भाषाए ं बोलते थे, संस्कृ त, 
पाली, चीनी, फारसी और तिब्बती 
भाषाए ंजानते थे।

तिब्बतविद्या पर शोध कार्य और 
सर्वोपरि 'नीला वर्षवतृ्तांत' ग्रंथ के कारण, 
जो 15वीं सदी में रची तिब्बत विषयक 
मौलिक ऐतिहासिक रचना का रूपांतर 
एवं उसका भाष्य ह,ै उन्होंने विश्व भर में 
कीर्ति अर्जित की। यरूी रेरिख ऐसे पहले 
अन्वेषक थे, जिन्होंने 7-9 वीं सदियों के 
तिब्बत के इतिहास तथा कालक्रमविज्ञान 
की संजटिल, उलझी समस्याओ ं पर 
प्रकाश डाला था।

अपने बहुविध और परिश्रमपरू्ण 
वैज्ञानिक कार्यकलाप में यरूी रेरिख 
भारत और रूस के सांस्कृति क संबंधों के 
अध्ययन की ओर सदा बहुत ध्यान दतेे रह।े 
अपने प्रिय विषय से वह आजीवन संलग्न 

रह।े 1945 में उन्होंने अपनी विख्यात 
रचना 'रूस में भारतविद्या' प्रकाशित 
करायी, जो भारत के अध्ययन के क्षेत्र 
में रूसी वैज्ञानिक चितंन के विकास को 
अर्पित थी। लगभग तीस वर्ष तक भारत 
में अपने प्रवास के दौरान उन्होंने प्रसिद्ध 
सोवियत प्राच्यविदों व. अलेक्सेयेव, 
ब. व्लादीमित्सव, फ. श्चेर्बात्स्की, व. 
गोलबेुव और ग. वरे्नादस््की के साथ घनिष्ठ 
वैज्ञानिक संपर्क  बनाये रख,े सोवियत 
संघ के जीवन में गहरी दिलचस्पी लेते 
रह ेऔर नवजीवन के सफल निर्माण के 
समाचार पाकर प्रसन्न होते थे। सोवियत 
संघ पर फासिस्ट जर्मनी के आक्रमण 
को अपने लिए निजी त्रासदी मानते हुए 
वह क़ब्जावरों का सामना करनेवाले 
दशे बंधओु ंकी, सहायता करने के लिए 
लालायित रहते थे। 1941 की गर्मियों में 
यरूी रेरिख ने इगंलैंड में सोवियत दतू को 
एक तार भजेा, जिसमें उन्होंने अनरुोध 
किया कि उनका नाम लाल सेना की 

कतारों में स्वयंसेवक के रूप में लिखा 
जाये।

अपने जीवन के अतंिम ढाई साल 
यरूी रेरिख ने मातभृमूि में, सोवियत संघ 
में बिताये। सोवियत संघ की विज्ञान 
अकादमी के प्राच्य-विद्या संस्थान से 
संलग्न रहते हुए उन्होंने तिब्बतविद्या और 
प्राचीन भारतीय सभ्यता के अध्ययन 
सहित सोवियत प्राच्यविद्या के विकास 
में बहुत बड़ा योग दिया था। उन्होंने दशे 
में सर्वप्रथम वैदिक भाषा का अध्यापन 
कार्य शरुू किया था। उनके संपादन और 
उत्साहपरू्ण योगदान के फलस्वरूप उन 
उक्तियों का संग्रह - 'धम्मपद'- प्रकाशित 
हुआ था, जो महात्मा बदु्ध की बतायी 
जाती हैं। इसमें आद्य बौद्ध-धर्म के 
मलू नीतिशास्त्रीय सिद्धांतों की संक्षिप्त 
व्याख्या की हुई ह।ै बहुविध सजृनात्मक 
कार्यकलाप में लगे रहने के बावजदू यरूी 
रेरिख विभिन्न दशेों सर्वोपरि सोवियत संघ 
और भारत के विद्वानों के बीच सहयोग 

निकोलाई रेरिख यरूी रेरिख स्व्यातोस्लाव रेरिख
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बढ़ाने, की सभ्यताओ ंके विषय में ज्ञान 
विस्तृत करने में हाथ बटाते परूब थे – वह 
इसे जनगण को एक दसूरे के निकट लाने, 
अतंर्राष्ट्रीय पारस्परिक समझ एवं विश्वास 
को दृढ़ बनाने का एक साधन मानते थे। 
मास्को में आयोजित प्राच्यविदों के 25वें 
अतंर्राष्ट्रीय सम्मेलन को संबोधित करते 
हुए उन्होंने सोत्साह कहा : नवजीवन में 
पदार्पण कर रह ेएशियाई जनगण अपनी 
सांस्कृति क धरोहर की बड़ी लगन से रक्षा 
कर रह ेहैं और उससे नयी-नयी सिद्धियों 
के लिए सशक्त प्रेरणा पा रह े हैं। हमारा 
कर्तव्य ह ै कि हम इस ध्येय में उनकी 
सर्वाधिक सहायता करें। कारण यह ह ैकि 
ऐसी सहायता, जो शांति को सदुृढ़ बनाती 
ह,ै समस्त दशेों के विद्वानों के शांतिपरू्ण 
सहयोग तथा विज्ञान की सेवा करती ह।ै’’ 

रेरिख परिवार के एक और विलक्षण 
प्रतिनिधि निकोलाई कोन्स्तातीनोविच 
के दसूरे पतु्र स्व्यातोस्लाव रेरिख हैं। 
वह दो महान सभ्यताओ ं – रूसी और 
भारतीय – के पारस्परिक लाभप्रद प्रभाव 
के प्रतीक बन गये हैं। यह महान चित्रकार 
आधी सदी से भी अधिक समय से भारत 
में बसे हुए हैं, इस दशे का सांगोपांग 
अध्ययन करने में जटेु हैं। वह अपने 
अनपुम चित्रों में भारतीय संस्कृति  के 
अभिलाक्षणिक पहल ूवैविध्य में एकता 
को प्रतिबिबित करने के लिए प्रयत्नशील 
रहते हैं। चित्रकला की नाना शलैियों में 
पारंगत यह कलाकार बड़े अध्यवसाय 
के साथ काम करते रहते हैं, किंत ुउनका 
मखु्य उद्देश्य सदा भारतीय यथार्थता का 
अद्वितीय प्राकृतिक सौंदर्य के व्यापक 

वर्णक्रम का चित्रण करना बना रहता ह।ै 
भारत के सांस्कृति क ऐतिहासिक विकास 
की पीढ़ी-दर-पीढ़ी निरंतरता का विचार 
स. रेरिख के समस्त कृतित्व में स्पष्टत: 
दिखाई दतेा ह।ै

1960 में सोवियत संघ की यात्रा 
के दौरान एक सभा में उन्होंने कहा था : 
“भारत की कलात्मक धरोहर के अध्ययन 
की प्रक्रिया अनंत ह ै ... किंत ुएक ऐसी 
बात ह,ै एक ऐसा सामान्य तत्व ह,ै जो 
भारतीय कला को एक सतू्र में पिरोता ह,ै 
उसका एकीभतू स्वरूप प्रकट करता ह ै– 
यह तत्व ह ैअखडं चितंन ... कलाचार्यों 
की बदलती पीढ़ियों की कृतियों में 
परू्ण क्रमबद्धता रहती ह,ै उनमें कोई 
असांयोगिकता नहीं होती, सदियों के 
काल-प्रवाह में चितंन की परू्ण निरंतरता 
बनी रहती ह।ै’’ 

स. रेरिख भारतीय जनता की अद्भुत 
जीवन शक्ति, अतीत की धरोहर के प्रति 
सहृदय दृष्टिकोण तथा दार्शनिक विवेक 
पर मगु्ध हैं। ’’भारत तक मरेी पहुचं केवल 
कला के माध्यम से ही नहीं, बल्कि भारत 
के जीवन, चितंन के माध्यम से भी हुई। 
यह शताब्दियों क्या, सहस्राब्दियों में 
निखरता रहा ह।ै उसने विलक्षण दार्शनिक 
प्रणालियों को जन्म दिया ह,ै यही मरेे 
विचार से, भारत के जीवन की सच्ची 
कंुजी ह।ै इस सबका अर्थ ह ै प्राचीन 
संस्कृति , जो सारी कला को अनपु्राणित 
करती ह।ै यह संस्कृति  अनन्य रूप से 
उच्च स्तर की ह,ै जो भारत को इतना 
महान बनाती ह।ै’’ 

अपने सजृन कार्य के उद्गम स्रोतों 

के बारे में बताते हुए स. रेरिख बारंबार 
इस बात का उल्लेख करते हैं कि रूसी 
यथार्थवाद, समग्र रूसी कला का उनके 
लिए कितना महत्व ह।ै इससे निस्संदहे, 
उन्हें अपने चित्रों में “भारत की आत्मा", 
उसकी प्रतिभाशाली जनता को बेहतर 
ढंग से समझने और प्रतिबिबित करने 
में सहायता मिलती ह।ै सोवियत जन-
चित्रकार ये. बेलाशोवा ने उनके, उनके 
पिता और भाई के सजृन-कार्यों की 
विशषेता की चर्चा करते हुए मई 1960 
में मास्को में स. रेरिख के चित्रों की 
प्रदर्शनी के उद्घाटन के अवसर पर हमें यह 
जानकर गर्व होता ह ै कि स्व्यातोस्लाव 
रेरिख ऐसी गहराई से, जो रूसी आत्मा 
की लाक्षणिकता ह,ै इस महान दशे 
के जन-जीवन को समझ सके हैं और 
उसके आत्मिक गणुों, संस्कृति  और 
बेजोड़ प्रकृति को कलात्मक साधनों से 
प्रतिबिबित कर सके हैं।’’

स. रेरिख का सारा सजृन कार्य 
भारत और रूस की संस्कृति  को सतू्रबद्ध 
करनेवाले बौद्धिक संपर्कों का मरू्त रूप 
मानववाद, भलाई और न्याय के विचारों 
के प्रति दोनों दशेों की निष्ठा का प्रतीक 
ह।ै सोवियत संघ में भारत के तत्कालीन 
राजदतू के. पी. एस. मनेन ने स. रेरिख 
की प्रतिभा के इन्हीं पहलओु ंकी ही चर्चा 
की थी। चित्र प्रदर्शनी के उद्घाटन भाषण 
में उन्होंने कहा : "रेरिख के चित्र स्पष्टतः 
दर्शाते हैं कि कला राष्ट्रीय सीमाओ ंके परे 
ह।ै उनकी कला में दो जगतों – भारतीय 
जगत और रूसी जगत का समावेश ह।ै 
इसमें आश्चर्य की कोई बात नहीं ह ैक्योंकि 
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वह स्वयं इन दो जगतों के पतु्र हैं। जन्म 
से वह रूसी और परिवेश से भारतीय 
हैं। उनकी कला में आनवुशंिकता और 
परिवेश का, रूस और भारत के प्रेरक 
विचारों का परू्ण तालमले ह।ै यह मरेे इस 
चिरपोषित विचार की पषु्टि ह ै कि भारत 
और रूस की आत्मिक उपलब्धियों में 
बहुत कुछ सामान्य ह।ै" 

स्व्यातोस्लाव और उनके पिता 
निकोलाई रेरिख की चित्र प्रदर्शनियां सदा 
ही सोवियत संघ के सांस्कृति क जीवन 
की बड़ी घटनाए ं रही हैं। सोवियत संघ 
के उत्कृ ष्ट संग्रहालयों -जैसे लेनिनग्राद के 
हर्मिताज, मास्को की त्रेत्याकोव कला-
वीथी और प्राच्य संस्कृति  संग्रहालय, 
नोवोसिबीर्स्क  चित्रशाला, आदि को 
इस बात पर गर्व ह ै कि उनके संग्रहों में 
निकोलाई और स्व्यातोस्लाव के बनाये 
हुए चित्र विद्यमान हैं। उनके सम्मुख 
हमशेा ही दर्शकों की भीड़ लगी रहती 
ह ै: भिन्न-भिन्न आय ुऔर पेश ेके लोग 
स्व्यातोस्लाव तथा उनके पिता की 
कृतियों से और उनके माध्यम से मित्र दशे 
भारत की संस्कृति  तथा जीवन से परिचय 
पाना चाहते हैं। 

1985 में भारतीय और सोवियत 
जनगण के बीच परस्पर समझ एवं मतै्री 
बढ़ाने में अत्यधिक योगदान करने के 
उपलक्ष्य में स्व्यातोस्लाव रेरिख जन-मतै्री 
पदक से आभषूित किये गये और कला 
अकादमी के सम्मानित सदस्य चनेु गये।

भारत में भी स. रेरिख के सजृन को 
बड़ी मान्यता प्राप्त ह।ै भारत सरकार ने 
उन्हें पद्मभषूण पदक से अलंकृत किया ह।ै 

कलाकार के लिए यह सम्मान और गौरव 
की बात ह ैकि उन्होंने जवाहरलाल नेहरू 
के दहेावसान के उपरांत उनका जो चित्र 
बनाया था, वह संसद-हाल में मधेावी 
राजनेताओ ंकी दीर्घा में रखा हुआ ह।ै

भारतीय यथार्थता के संज्ञान की 
अभिलाषा, जन-जीवन में गहरी रुचि 
बहुत से जाने-माने सोवियत चित्रकारों की 
लाक्षणिकता हैं। जन कलाकार चइुकोव 
और नल्बानद्यान की सजृनात्मक कृतियों 
में भारतीय विषय को बड़ा स्थान प्राप्त 
ह।ै उनके बनाये हुए बहुतेरे चित्रों के 
नायक भारत के साधारण जन – किसान, 
दस्तकार और छोटे कर्मचारी हैं। नगर 
और ग्राम के रोजमर्रा के दृश्य स्मृति 
-पटल पर वैसे ही अकंित हो जाते हैं, 
जैसे कि नानारूपी प्रकृति के कलात्मक, 
मनोहर दृश्य।

पिछले कुछ समय से कला 
प्रदर्शनियों का आदान-प्रदान सांस्कृति क 
संपर्कों के विस्तार का अधिकाधिक 
प्रचलित रूप बनता जा रहा ह।ै भारत के 
चित्रकलाप्रेमी लेनिनग्राद के राजकीय 
हर्मिताज और रूसी संग्रहालय, मास्को 
के पशु्किन ललित कला संग्रहालय तथा 
त्रेत्याकोव कला-वीथी के श्रेष्ठ नमनूों से 
परिचित हैं। उधर सोवियत जन भारत की 
क्लासिकी एवं समसामयिक चित्रकारिता 
की कृतियों, शिल्पकारों -हाथी दांत और 
कांसे की चीजें बनानेवाले कारीगरों की 
अद्भुत कृतियों से, जिनकी प्रदर्शनियां 
मास्को समते अनेक नगरों में आयोजित 
होती हैं, परिचय पाते हैं। उदाहरण 
के लिए, 1984 में सोवियत संघ के 

राजकीय हर्मिताज और भारत के राष्ट्रीय 
संग्रहालय के बीच 16-19 वीं सदियों की 
उत्कृ ष्ट सजावटी एवं अनपु्रयकु्त कृतियों 
की प्रदर्शनियों का विनिमय हुआ था। 
मास्को स्थित प्राच्य संस्कृति  संग्रहालय 
में आयोजित स्थायी भारतीय कला-
प्रदर्शनी में प्रतिदिन सैकड़ों दर्शक आया 
करते हैं।

सोवियत सघं दिल्ली में आयोजित 
होनेवाली त्रैवार्षिक विश्व ललित कला-
प्रदर्शनियों में पारंपरिक रूप स ेभाग लेता ह।ै 
1982 की प्रदर्शनी में सोवियत कलाकार 
की कृति को मखु्य परुस्कार मिला था।
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‘‘भारत में अंग्रेजी राज के दिन पूरे हो 
चुके हैं...’’ — मक्सिम गोर्की

भारत, भारतीय जनता के भाग्य और 
प्राचीन भारतीय संस्कृति  में गोर्की की 
रुचि कोई संयोग की बात नहीं थी। जब 
हम हजारों वर्षों के इतिहास के पषृ्ठ उलटते 
हैं, उनकी छान-बीन करते हैं, तो हमें यह 
बिल्कु ल स्पष्ट हो जाता ह ै कि वर्तमान 
सोवियत दशे के मध्य एशियाई क्षेत्रों के 
साथ भारत के आर थ्िक व्यापारिक और 
सांस्कृति क संबंध अनेक शताब्दियों से 
बने रह ेहैं। सोवियत और कुछ भारतीय 
इतिहासज्ञों ने इन संबंधो पर विस्तृत 
रूप से प्रकाश डाला ह।ै जवाहरलाल 
नेहरू ने अपनी पसु्तक 'हिन्दुस्तान की 
कहानी' में लिखा ह ै :”बौद्ध धर्म और 
भारतीय संस्कृति  सारे मध्य एशिया और 
इडंोनेशिया के कुछ भागों में फैली हुई 
थी और इन विस्तृत क्षेत्रों में अनेक बौद्ध 
विहार और अध्ययन  केन्द्र थे।' वाखशु 

नदी की घाटी में अजीन तेपे नामक बौद्ध 
विहार तथा तेरमजे, समरकन्द और मारी 
में खोजे गये बौद्ध विहार और महात्मा 
बदु्ध की बड़ी-बड़ी मरू्तियां इन प्राचीन 
सपंर्क  सतू्रों के जीते-जागते प्रमाण प्रस्तुत 
करती हैं। भारत और मध्य एशियाई क्षेत्रों 
के बीच सदियों से व्यापार होता रहा ह।ै 
वास्तुकला, संगीत, नतृ्य, भाषा, साहित्य 
तथा रीति-रिवाजों पर पारस्परिक प्रभाव 
भी बिल्कु ल स्पष्ट ह।ै भारतीय दर्शन, 
चिकित्साशास्त्र, गणित और खगोलशास्त्र 
तो परुाने जमाने से मध्य एशिया की 
जातियों में लोकप्रिय रह ेहैं।

पश्चिम के अन्य अनेक दशेों की 
भांति रूस और रूसी लोगों को भी भारत 
अपनी ओर खींचता रहा ह।ै इसीलिये 
पिछली कुछ शताब्दियों में समदु्र के रास्ते 
भारत तक पहुचंने के अनेक सफल-
असफल प्रयास हुए। रूस के साहसी 
व्यापारी अफानासी निकीतिन को, जो 

त्वेर नगर के रहने वाले थे, 15वीं शताब्दी 
में बहुत-सी कठिनाइयां और मसुीबतें 
झलेकर भारत पहुचंने में कामयाबी 
मिली। कहा जा सकता ह ै कि रूस श्रौर 
भारत का सीधा सपंर्क  तभी से आरंभ 
हुआ। अफानासी निकीतिन कई वर्षों तक 
भारत में रह ेऔर उन्होंने अपने अनभुवों 
की एक दिलचस्प पसु्तक 'तीन समदु्र पार' 
लिखी। स्पष्ट ह ै कि रूसियों को भारत 
और वहां के जीवन से परिचित कराने की 
दृष्टि से अफानासी निकीतिन की यात्रा 
और उपर्युक्त पसु्तक का बहुत महत्त्व ह।ै 
बाद की शताब्दियों में कुछ अन्य लोगों 
ने, जिनमें गेरासिम लेबेदवे और पीटर्सबर्ग 
विश्वविद्यालय के भारतविज्ञ प्रोफेसर इ. 
प. मिनायेव का विशषे उल्लेख किया 
जा सकता ह,ै भारत में रूसी जनता की 
दिलचस्पी को और बढ़ाया। लेबेदवे 
1785 से 1795 तक बारह साल भारत में 
रह ेऔर उन्होंने कलकत्ता में यरूोपीय ढंग 

मकै्सिम गोर्की और भारतीय संस क्ृ ति
— मदनलाल ‘मध’ु

प्रस्तुत आलेख रादुगा प्रकाशन, मास्को द्वारा प्रकाशित पुस्तक “गोर्की तथा प्रेमचंद - दो अमर 
प्रतिभाए”ं से लिया गया है। यह आलेख रूस के विख्यात साहित्यकार मैक्सिम गोर्की के विचारों 
तथा साहित्य भारतीय प्रभावों को रेखांकित करता है।		  - स.ं
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का पहला थियेटर स्थापित किया तथा 
यरूोप में ' हिन्दुस्तानी भाषा' का पहला 
व्याकरण प्रकाशित किया। पीटर्सबर्ग 
विश्वविद्यालय के भारतविज्ञ इ. प. 
मिनायेव (1840-1890) तीन बार भारत 
गये श्रौर उन्होंने बदु्ध धर्म, भाषाशास्त्र 
और भारतीय संस्कृति  पर कई महत्त्वपरू्ण 
कृतियां रचीं।

भारत, भारतीय जनता और साहित्य 
तथा संस्कृति  में रूसी लोगों की गहरी 
रुचि की यह  परंपरा आगे बढ़ती और 
समदृ्ध होती गयी। 19वीं और 20वीं 
शताब्दी में यह परंपरा  एक नये उत्कर्ष 
बिन्दु पर पहुचंी, जब रूसी क्रांतिकारी-
जनवादियों जैसे कि हर्जेन, दोब्रोल्यूबोव 
और चरे्निशवे्स्की ने साम्राज्यवाद 
तथा औपनिवेशिक नीति का विरोध 
करते हुए भारत के स्वतन्त्रता-संघर्ष 
का समर्थन किया और 1857-1858 
की पहली भारतीय  क्रांति  के कुचले 
जाने पर दोब्रोल्यूबोव ने 'सोब्रेमने्निक 
('समकालीन') पत्रिका में यह लिखा 
: इन्सान के सब्र की भी कोई हद होती 
ह,ै तथा जब लेव तोलस्तोय ने भारत 
में अत्यधिक रुचि लेते हुए न केवल 
राजनीतिक दृष्टि से भारत का पक्ष-पोषण 
किया, बल्कि प्राचीन भारतीय संस्कृति  
तथा दर्शन, विशषेतः बौद्ध धर्म के प्रभाव 
में अपने जीवन-दर्शन का निरूपण 
कर उससे रूसी और भारतीय जीवन 
के विभिन्न पक्षों पर अपने प्रभाव की 
गहरी छाप भी अकंित की। रोमां रोलां 
ने 'तोलस्तोय का जीवन' नामक अपनी 
पसु्तक में इस तथ्य पर बहुत जोर दिया 

ह ै कि 1847 में जब लेव तोलस्तोय 
19 वर्षीय यवुक थे और कजान के 
एक अस्पताल में थे, तो वहां बौद्ध धर्म 
के अनयुायी, एक लामा से उनकी भेंट 
हुई और उसी लामा से उन्हें पहली बार 
प्राचीन धर्म के इस सार का ज्ञान प्राप्त 
हुआ कि हिसंा से बरुाई का प्रतिकार नहीं 

किया जाना चाहिये। इस विचार ने उन्हें 
इस हद तक प्रभावित किया कि उन्होंने 
कजान विश्वविद्यालय के परू्वी भाषा 
विभाग में दाखिला लिया। 

लेव तोलस्तोय पर भारतीय धर्म और 
दर्शन के प्रभाव की गोर्की ने भी चर्चा की ह।ै 
उन्होंने लिखा ह:ै "भारतीयों के धार्मिक-
दार्शनिक विचारों से लेव तोलस्तोय ही 
प्रभावित नहीं हुए, जनसाधारण (रूसी) 
भी इनसे परिचित हैं। बाद में, विश्व-
विख्यात लेखक हो जाने पर भी परू्वी, 
विशषेतः भारतीय दर्शन, बौद्ध धर्म और 
प्राचीन भारतीय संस्कृति  तथा लोक-
कला तोलस्तोय की रुचि का केन्द्र बनी 
रही। उनके निजी पसु्तकालय में भारत-
सम्बन्धी अनेक पसु्तकें  विद्यमान हैं और 
उनकी जीवनी के अध्ययन से हमें यह भी 
पता चलता ह ैकि 1883 में वह विख्यात 
भारतविज्ञ इ. मिनायेव से, जिनका ऊपर 
उल्लेख हो चकुा ह,ै तलूा शहर में मिले 
और उनके बीच बदु्ध धर्म की विस्तृत 

पश्चिम के अन्य अनके 
दशेों की भांति रूस और 
रूसी लोगों को भी भारत 
अपनी ओर खींचता 
रहा ह।ै रूस के साहसी 
व्यापारी अफानासी 
निकीतिन को, 15वीं 
शताब्दी में बहुत-सी 
कठिनाइयां और मुसीबतें 
झलेकर भारत पहंुचन ेमें 
कामयाबी मिली।
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चर्चा हुई। स्पष्ट ह ैकि भारत और भारतीय 
संस्कृति  के प्रेमी तोलस्तोय वहां की 
जनता पर अत्याचार करने वाले, उसका 
निर्दयता से शोषण करने वाले अगं्रेज 
साम्राज्यवादियों की कटु आलोचना किये 
बिना और भारतीयों के स्वतन्त्रता-संग्राम 
के पक्ष में आवाज उठाये बिना नहीं रह 
सकते थे। 'भारतीय के नाम' उनका पत्र 
ऐसी ही भावनाओ ंसे ओत-प्रोत ह ैऔर 
उसे एक प्रकार से भारतीयों के पक्ष-
पोषण का घोषणापत्र कहा जा सकता ह।ै 
तोलस्तोय को इस बात का परूा विश्वास 
था कि भारत की प्रतिभाशाली जनता, 
जिसने विश्व को इतनी उच्च संस्कृति  दी, 
अवश्य ही अगं्रेजों की दासता के बन्धन 
तोड़कर मकु्त होगी और अपने उज्ज्वल 
भविष्य का निर्माण करेगी।"

रूसी क्रांतिकारी-जनवादियों और 
लेव तोलस्तोय की भांति लेनिन और 
मक्सिम गोर्की के रूप में भी भारत को 
अपने बड़े मित्र और पक्ष-पोषक मिले।

19वीं शताब्दी के पांचवें-छठे 
दशकों में जिस प्रकार रूसी क्रांतिकारी 
जनवादियों ने भारत के स्वतन्त्रता  
आन्दोलन की हिमायत की थी, उसी 
प्रकार 19वीं शताब्दी के अन्त और 20वीं 
शताब्दी के पहले दो दशकों में लेनिन 
जैसे महान क्रांतिकारी नेता ने अनेक बार 
भारत की आजादी की लड़ाई का समर्थन 
किया। उन्होंने 1857 के विद्रोह को भारत 
की आजादी की पहली लड़ाई की संज्ञा 
दी थी, जिसे कुछ पश्चिमी इतिहासकारों 
ने”सिपाहियों की बगावत कहकर उसका 
महत्त्व कम करना चाहा था। 1907 में 

उन्होंने भारत में ब्रिटिश साम्राज्यवाद 
के अत्याचारों के बारे में लिखा। 1908 
में लोकमान्य तिलक की गिरफ्तारी के 
सिलसिले में बम्बई के मजदरूों ने जो 
हड़ताल की, लेनिन ने भारत में सर्वहारा 
की जागतृि के रूप में उसका अभिनन्दन 
किया। 1920 में उन्होंने साफ तौर पर 
यह लिखा कि भारत विद्रोही एशिया का 
नेततृ्व कर रहा ह।ै

मानवतावादी, अन्तर्राष्ट्रीयतावादी 
और समाजवादी विचारों से प्रेरित मक्सिम 
गोर्की ने भी कुछ कम उत्साह से भारत 
समते उन सभी दशेों के जनगण की जोरदार 
वकालत नहीं की जो साम्राज्यवाद के 
शिकार हुए थे, औपनिवेशिक बन्धनों को 
तोड़ने के लिये छटपटा रह ेथे और डटकर 
संघर्ष कर रह ेथे। सार्वजनिक कार्यकर्त्ता, 
चिन्तक, पत्रकार और सामयिक विषयों 
पर टिप्पणी-लेखक के रूप में उपलब्ध 
गोर्की के विचार इस बात को स्पष्ट करते 
हैं कि उन्होंने सर्वहारा के अन्तर्राष्ट्रीय 
बन्धुत्व और समाजवाद की अन्तर्राष्ट्रीय 
भमूिका को कितने गहन और व्यापक 
अर्थ में समझा था। हम उनके अनेक 
लेखों तथा पत्तों में दलित उत्पीड़ित और 
शोषित के प्रति सहानभुतूि और शोषक 
तथा अत्याचारी की भर्त्सना तथा उसका 
कड़ा विरोध पाते हैं। तब अत्यधिक 
प्राचीन संस्कृति  और विश्व-इतिहास में 
उज्ज्वल अतीत के पषृ्ठ जोड़नेवाली, 
किन्तु परिस्थितियों और कालचक्र के 
किन्हीं कारणवश दासता के जएु तले 
पिसनेवाली भारतीय जनता के भाग्य के 
प्रति वह कैसे उदासीन रह सकते थे?

गोर्की भारतीय जनता के भाग्य की बड़ी चिन्ता 
करत े थ े और महान भारत' के प्रति विशषे स्नेह 
भाव रखत ेथ।े समय के साथ-साथ भारत का मुक्ति 
प्रान्दोलन ज्यों-ज्यों अधिक सशक्त होता गया, 
भारत के स्वतन्त्र हो जान े के बारे में गोर्की का 
विश्वास भी उतना ही अधिक दृढ़ होता चला गया। 
1932 में उन्होंन ेअमरीकी संवाददाताओ ंस ेअपनी 
एक भेंट के समय यह कहा: "30 करोड़ भारतीयों 
को अंग्रेज लार्ड और व्यापारी फूटी आंखों नहीं 
सुहात ेऔर व ेअधिकाधिक यह समझत ेजा रह ेहैं 
कि भगवान न ेउनके लिय ेइग्लैंड के दास होन ेकी 
भूमिका निर्धारित नहीं की ह।ै"
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भारत के स्वतन्त्रता संग्राम के गोर्की 
के जोरदार समर्थन को अभिव्यक्ति 
दनेेवाले अनेक उद्धरण और प्रमाण प्राप्त 
हैं। उन तीन लेखों का तो विशषे उल्लेख 
किया जा सकता ह ै जो उन्होंने 1912-
1913 में, जब वह इटली के कात्री द्वीप 
पर रह रह ेथे, पीटर्सबर्ग की 'सोवेमने्निक' 
पत्रिका के लिये, जिसका गोर्की काप्री 
में रहते हुए संपादन कर रह ेथे, लिख ेथे। 
उनका निष्कर्ष निकालते हुए गोर्की ने 
लिखा था :”भारत में इस बात का विश्वास 
दिलानेवाली आवाज अधिकाधिक जोर 
पकड़ती जा रही ह ैकि अब वह समय आ 
गया ह,ै जब भारतीयों के लिये सामाजिक 
और राजनीतिक निर्माण कार्य अपने हाथ 
में लेना जरूरी हो गया ह,ै कि भारत में 
अगं्रेजी राज के दिन परेू हो चकेु हैं।” इन्हीं 
दिनों निर्वासित भारतीय क्रान्तिकारियों 
- श्रीमती कामा श्रौर उनके सहयोगी श्री 
श्याम जी कृष्ण वर्मा के साथ गोर्की का 

पत्र व्यवहार था। श्रीमती कामा गोर्की 
की प्रतिभा की बहुत बड़ी प्रशसंक थीं। 
पेरिस में रहते हुए वह रूसी सामाजिक 
जनवादियों के निकट संपर्क  में आयीं और 
म. पव्लोविच के साथ उनकी अच्छी 
जान पहचान हो गयी। श्रीमती कामा ने 
म. पव्लोविच से गोर्की के 'बाज का गीत 
' का फ्रांसीसी भाषा में अनवुाद करने का 
अनरुोध किया और अनवुाद मिलने पर 
कहा: "यह किसी भी लेख, किसी भी 
घोषणापत्र से बेहतर ह।ै" श्रीमती कामा ने 
गोर्की के साथ प्रत्यक्ष संपर्क  स्थापित करने 
का निर्णय किया और अक्टूबर 1912 में 
उन्हें भारत सम्बन्धी साहित्य भजेा। एक 
महीने बाद गोर्की ने श्रीमती कामा और 
उनके सहयोगी कृष्ण वर्मा श्याम जी को 
पत्र लिख।े कृष्ण वर्मा से उन्होंने अनरुोध 
किया कि वह 'सोव्रेमने्निक' पत्रिका के 
लिये भारत की वर्तमान स्थिति और रूस 
तथा इगं्लैंड  के प्रति भारत के रवैये के 

बारे में लेख भजेें' और श्रीमती कामा से 
"भारतीय नारी, उसकी वर्तमान स्थिति 
और भारत के स्वतन्त्रता संघर्ष में उसकी 
भमूिका" पर लेख भजेने की प्रार्थना की। 
इसी पत्र में उन्होंने लिखा था कि रूसी 
जनवादी और रूसी नारियां इस बात से 
उन्हें परिचित कराने के लिये कि गंगा तट 
के लोग तथा महान भारत की नारियां 
कैसे जीवन बिताते और संघर्ष करते हैं, 
आपका बहुत आभार मानेंगे। 

यहां उद्धृत सामग्री से हम यह 
अनभुव किये बिना नहीं रह सकते कि 
गोर्की भारतीय जनता के भाग्य की बड़ी 
चिन्ता करते थे और महान भारत' के प्रति 
विशषे स्नेह भाव रखते थे। समय के साथ-
साथ भारत का मकु्ति प्रान्दोलन ज्यों-
ज्यों अधिक सशक्त होता गया, भारत 
के स्वतन्त्र हो जाने के बारे में गोर्की का 
विश्वास भी उतना ही अधिक दृढ़ होता 
चला गया। 1932 में उन्होंने अमरीकी 

ईस्ट नेशसं आर्ट म्यूजियम मास्को
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संवाददाताओ ं से अपनी एक भेंट के 
समय यह कहा: "30 करोड़ भारतीयों को 
अगं्रेज लार्ड और व्यापारी फूटी आखंों 
नहीं सहुाते और वे अधिकाधिक यह 
समझते जा रह े हैं कि भगवान ने उनके 
लिये इग्लैंड के दास होने की भमूिका 
निर्धारित नहीं की ह।ै" गोर्की ने ऐसे लोगों 
को भी मुहंतोड़ जवाब दिया था जो यह 
दावा करते थे कि परूब के लोग निरंकुश 
शासन के अतिरिक्त किसी और शासन-
प्रणाली का अर्थ नहीं समझते, कि उन्हें 
स्वामी की सत्ता अपेक्षित ह।ै 

गोर्की ने इस संबंध में लिखा था: भारत 
में राष्ट्रीय क्रांति ने अपने को काफी ठोस 
रूप में प्रकट किया ह ैऔर बहुत पहले, 
प्रतीत में भी सिपाहियों के विद्रोह को भी 
इस तरह स्पष्ट करना बहुत कठिन ह ैकि 
भारतीय निरंकुश शासन के अभ्यस्त हैं।” 
गोर्की ने ऐसे महानभुावों के विरुद्ध निरन्तर 
आवाज उठायी जो अपनी लटू-खसोट के 
लिये भारत के दरवाजे खलेु रखना चाहते 
थे। उन्होंने उन पूंजीवादी दार्शनिकों और 
तथाकथित मानवतावादियों को भी आड़े 
हाथों लिया जो मानव-कल्याण और 
प्यार-महुब्बत की चिकनी-चपुड़ी बातें 
करते हैं, किन्तु ऐसी सामाजिक व्यवस्था 
के वास्तविक रूप की ओर से आखँ ेमूदं े
रहते हैं जिसके अन्तर्गत मटु्ठी भर लोग 
उपनिवेशों के करोड़ों लोगों का शोषण 
करते और माला- माल होते हैं। कहना न 
होगा कि गोर्की ने सामाजिक न्याय और 
सक्रिय मानवतावाद की उन्हीं भावनाओ ं
के कारण भारत और अन्य उपनिवेशों के 
जनगण का पक्ष लिया जो उनके समचू े

कृतित्व के अभिन्न अगं और प्रमखु तत्त्व 
हैं।

भारत में गोर्की की रुचि राजनीति 
के क्षेत्र तक ही सीमित नहीं थी, यद्यपि 
राजनीतिक स्वतन्त्रता को स्वयं भारतीयों 
द्वारा भी उस समय सबसे अधिक 
महत्त्वपरू्ण स्थान दिया जा रहा था। गोर्की 
ने भारत के प्राचीन इतिहास, संस्कृति  और 
धर्म की भी अच्छी जानकारी प्राप्त की थी। 
इसीलिये उनके निजी पसु्तकालय में जहां 
हमें भारत समते एशिया के राजनैतिक 
आन्दोलनों से सम्बन्धित पसु्तकें  दखेने 

को मिलती हैं, वहां इतिहास, धर्म, 
विशषेतः बौद्ध धर्म, भारतीय लोक और 
दन्त-कथाओ ंकी पसु्तकें  और टैगोर की 
कुछ रचनायें भी दखेने को मिलती हैं। इन 
विषयों पर भी गोर्की ने अपने कुछ मत 
प्रकट किये हैं। उदाहरणार्थ, मानवजाति 
के इतिहास के बारे में अपनी राय जाहिर 
करते हुए गोर्की ने लिखा ह ै : ”मानव 
जाति का इतिहास यनूान और रोम से 
नहीं, भारत और चीन से प्रारंभ करना 
चाहिये। ”इसी प्रकार अ. सरु्कोव के नाम 
'प्राचीनकाल के महाकाव्यों में धार्मिक 
और पौराणिक तत्वों के बारे में' लिख े
गये पत्र में उन्होंने सलाह दी थी कि ”विश्व 
साहित्य का इतिहास 'इलियाड' और 
'ओडीसी' से नहीं, बल्कि हसेिप्रोद और 
परूब की प्राचीनतम पौराणिक कथाओ ं
से आरंभ करना चाहिये।" लगता ह ै कि 
गोर्की का संकेत भारत की ओर था। 

इसी प्रकार हम दखेते हैं कि भारत 
समते परूब के अन्य दशेों की लोक-
कथाओ ंऔर दन्त-कथाओ ंके गोर्की बड़े 
प्रशसंक थे। इनके बारे में उन्होंने लिखा 
ह ै : "शब्दों के इस सनु्दर ताने-बाने का 
प्राचीनकाल में जन्म हुआ। इसके बहुरंगे 
रेशमी धागे सारी पथृ्वी पर फैल चकेु 
हैं और उन्होंने उसे असाधारण सौन्दर्य 
वाले शब्दों के क़ालीन से ढक दिया 
ह।ै" प्राचीन परू्वी साहित्य के ऐसे ऊंच े
मलू्यांकन के परिणामस्वरूप ही संभवतः 
गोर्की ने 'विश्व साहित्य प्रकाशन गहृ 
की प्रकाशन योजना तैयार करते समय 
'रामायण', 'महाभारत' और 'पंचतन्त्र' को 
भी, जिन्हें वह विश्व-साहित्य के मलू्यवान 

भारत में गोर्की की रुचि 
राजनीति के क्षेत्र तक ही 
सीमित नहीं थी। गोर्की न े
भारत के प्राचीन इतिहास, 
संस क्ृ ति और धर्म की भी 
अच्छी जानकारी प्राप्त 
की थी। उनके निजी 
पुस्तकालय में जहां हमें 
भारत समते एशिया के 
राजनतैिक आन्दोलनों 
स े सम्बन्धित पुस्तकें  
दखेन ेको मिलती हैं, वहां 
इतिहास, धर्म, विशषेतः 
बौद्ध धर्म, भारतीय लोक 
और दन्त-कथाओ ं की 
पुस्तकें  और टगैोर की 
कुछ रचनायें भी दखेन ेको 
मिलती हैं। इन विषयों पर 
भी गोर्की न े अपन े कुछ 
मत प्रकट किय ेहैं।
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रत्न मानते थे, उसमें स्थान दिया।
गोर्की ने भारत में धार्मिक और 

दार्शनिक विचारों के विकास की ओर 
भी बहुत ध्यान दिया था। 1896 में, जब 
लेखक के रूप में उन्होंने ख्याति अर्जित 
ही की थी, प्र. कारेलिन को भजेे गये एक 
पत्र में लिखा था : "संसार के अन्य सभी 
दशेों की तलुना में भारत के लोगों ने ही 
सबसे पहले आदर्श की खोज शरुू की 
थी और उसकी सैद्धान्तिक खोज में वे ही 
सबसे आगे गये।" भारतीयों के धार्मिक, 
दार्शनिक चिन्तन का इतना ऊंचा 
मलू्यांकन करने के बावजदू यहां यह 
स्पष्ट कर दनेा उचित होगा कि गोर्की को 
कुल मिलाकर तथा विशषेतः बौद्ध धर्म 
से संबंधित चितंन का ढंग निराशावादी 
प्रतीत हुआ था और उन्होंने तोलस्तोय 
की तरह उसे न तो मान्यता दी और न 
अगंीकार किया। 

इस दृष्टि से लेव तोलस्तोय और गोर्की 
के दृष्टिकोणों में मलूभतू अतंर ह।ै इसका 
कारण संभवतः यही ह ैकि वे दो भिन्न यगुों 
भावना से प्रेरित होकर लेव तोलस्तोय 
जहां विकसित होते पूंजीवादी यगु की 
बरुाइयों का समाधान पिततृन्त्रात्मक 
परिवार या गांव के कम्यून, में किसानों 
के सामहूिक और भाई-चारे के जीवन 
या किसान - प्रजातन्त्रवाद ढंूढ़ते थे, वहां 
गोर्की ने पूंजीवाद के सभी प्रगतिशील 
पक्षों औद्योगीकरण, वैज्ञानिक-प्राविधिक 
उन्नति आदि को स्वीकार करते और उन्हें 
ऐतिहासिक विकास का अगला क़दम 
मानते हुए समाजवाद में उसकी बरुाइयों 
से मकु्ति पाने का मार्ग दखेा। इसीलिये 

गोर्की को प्राचीनकाल की सीधी-सादी 
जीवन-पद्धति और उससे संबंधित  
जीवन-दर्शन भी मान्य नहीं हुआ। किन्तु, 
जैसा कि ऊपर दिये गये उद्धरण से स्पष्ट 
ह,ै दार्शनिक चितंन के क्षेत्र में प्राचीन 
भारतीयों की उपलब्धियों को गोर्की ने 
यथोचित महत्त्व प्रदान किया ह।ै यहां 
यह संकेत कर दनेा भी संभवतः उपयकु्त 
होगा कि चितंक के रूप में (हम यहां 
कलाकार तोलस्तोय, कलाकार गोर्की 
और कलाकार प्रेमचन्द की चर्चा नहीं कर 
रह ेहैं) प्रेमचन्द भी (विशषेतः जीवन के 
अन्तिम वर्षों में) गोर्की के अधिक निकट 
दिखाई दतेे हैं। उन्होंने भी भाग्य और 
कर्मों के फल तथा पाप-पणु्य की परुातन 
भारतीय धारणाओ से न केवल इन्कार ही 
किया, बल्कि उनपर जोरदार चोटें भी की 

हैं।
सो हम दखेते हैं कि चितंक के रूप 

में गोर्की सामाजिक न्याय, समानता, 
सर्वकल्याण श्रौर सक्रिय मानवतावाद 
के समर्थक तथा शोषण, उत्पीड़न-दमन, 
अत्याचार और असमानता के शत्रु थे। 
वह औपनिवेशिक दमन-शोषण और 
अत्याचारों से पीड़ित भारतीय जनता 
के परम-मित्र, उसकी स्वतंत्रता के प्रबल 
पक्ष-पोषक और उसकी सांस्कृति क 
उपलब्धियों के बड़े प्रशसंक थे। उनके 
कृतित्व में भी ऐसे ही विचारों और इसी 
तरह के चितंन की प्रमखुता दिखाई दतेी 
ह ैऔर इसलिये लेखक के रूप में उनका 
झकुाव अधिक आसानी से समझा जा 
सकता ह।ै 

इस बात का उल्लेख भी आवश्यक 
प्रतीत होता ह ैकि वैचारिक मतभदे होने 
पर भी गोर्की ने रूसी पाठकों को महात्मा 
गांधी के चितंन से परिचित करवाना 
चाहा और इसके लिये गांधी जी के बड़े 
प्रशसंक रोमां रोलां से एक लेख भजेने 
का अनरुोध किया था। विचारों के स्वतंत्र 
आदान-प्रदान की गोर्की की इसी परंपरा 
के फलस्वरूप बाद के वर्षों में सोवियत 
संघ में भारत के प्राचीन और सामयिक 
साहित्य, दर्शन तथा राजनीतिक-आर थ्िक 
चिन्तन का अधिक तटस्थता, सहानभुतूि 
और भारत की विशिष्ट परिस्थितियों को 
ध्यान में रखकर अध्ययन किया गया ह ै
और इससे कई भ्रांतियों को दरू करने तथा 
भारत को अधिक अच्छी तरह से समझने 
में सहायता मिली ह।ै गोर्की की यह दने 
भी कुछ कम महत्त्वपरू्ण नहीं।

दार्शनिक चिंतन के क्षेत्र 
में प्राचीन भारतीयों की 
उपलब्धियों को गोर्की न े
यथोचित महत्त्व प्रदान 
किया ह।ै यहां यह संकेत 
कर दनेा भी उपयुक्त 
होगा कि चिंतक के रूप 
में (हम यहां कलाकार 
तोलस्तोय, कलाकार 
गोर्की और कलाकार 
प्रेमचन्द की चर्चा नहीं 
कर रह े हैं) प्रेमचन्द भी 
गोर्की के अधिक निकट 
दिखाई दते ेहैं।
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17-1920 के काल को सोवियत 
दशे के ही नहीं, उसके वैज्ञानिक 

कार्यों के भी इतिहास में सच्चे अर्थों म े
वीरतापरू्ण काल कहा जा सकता ह।ै प्रथम 
विश्वयदु्ध (1914-1917) के तीन वर्षों के 
पश्चात रूस की अर्थव्यवस्था बिल्कु ल 
बेदम हो गई थी और अथाह गर्त के कगार 
पर खड़ी थी। दशे के काफी बड़े भाग पर 
हस्तक्षेपकारियों का कब्जा था। फरवरी 
और अक्टूबर 1917 की दो क्रांतियों के 
दौरान राजकीय संचालन के परुाने निकाय 
परू्णतः नष्ट हो गये थे, रूस में उग्र वर्ग संघर्ष 
चल रहा था,परंपरागत मलू्यों में आस्था 
डगमगा गई थी और संस्कृति  गहरे संकट 
में थी। सोवियत सत्ता के सम्मुख दशे में 
साक्षरता फैलाने का कार्यभार था, दशे 
को न केवल बच्चों, बल्कि बड़ों के लिए 
भी ककहरो की सख्त जरूरत थी। गहृयदु्ध 
और उसके बाद की तबाह - हाली के 
दिनो में काग़ज की तंगी थी, दीवारी 

काग़ज पर किताबें छापी जाती थी। तो भी 
दशे में वैज्ञानिक चितंन पल भर को भी 
नहीं रुका, सांस्कृति क जीवन नहीं थमा। 
सवुिख्यात अगं्रेज लेखक एच. जी. वेल्स 
ने गहृयदु्ध की समाप्ति पर सोवियत रूस 
की यात्रा की और ‘अधंकार में डूबा रूस’ 
नामक पसु्तक लिखी। उन्होंने यह इगंित 
किया कि यहां जटिलतम परिस्थितियों 
में भी संस्कृति  को बनाये रखा गया ह।ै 
यह दखेकर वे विशषेतः प्रभावित हुए कि 
सोवियत सरकार की, रूसी लेखकों और 
विद्वानों की योजनाए ंऔर मसंबेू कितने 
भव्य हैं, सांस्कृति क सजृन कितने बड़े 
पैमाने पर हो रहा ह।ै

समाजवादी क्रांति के बाद 
सांस्कृति क धरोहर की रक्षा का प्रश्न उठा 
और इसलिए सोवियत सत्ता के पहले 
क़ाननूों में एक थी लेनिन द्वारा हस्ताक्षरित 
प्राचीन स्मारकों की रक्षा संबंधी आज्ञप्ति। 
अक्टूबर क्रांति के कुछ समय पश्चात 

ही शिक्षा जन कमिसारियत के अतंर्गत 
सगं्रहालयों तथा कला-वस्तुओ ं एवं 
प्राचीन स्मारकों की रक्षा संबंधी आयोग 
गठित किया गया। दशे के जाने-माने 
प्राच्यविद इस आयोग के सदस्य थे,इनमें 
भारतविद सरे्गेई ओल्देनबरु्ग भी थे। दशे 
भर में जगह-जगह कला-वस्तुओ ं और 
प्राचीन स्मारकों की रक्षा की समितियां 
बनाई गई। ये समितियां संस्कृति  के 
अध्ययन का महत्त्वपरू्ण कें द्र थी। मास्को 
में 1918 में एक नया संग्रहालय, प्राच्य 
कला संग्रहालय – खोलने का निश्चय 
किया गया। इसका उद्घाटन 22 सितंबर 
1919 को हुआ। यह सारे दशे में परूी 
तरह परूब को समर्पित एकमात्र संग्रहालय 
था। सोवियत रूस में भारतविद्या संबंधी 
उन परुानी रचनाओ ं का प्रकाशन जारी 
रहा, जो क्रांति से पहले तैयार की गई 
थी तथा उन रचनाओ ं का भी जिन पर 
काम गहृयदु्ध के दिनों म ेशरुू हुआ था। 

सोवियत संघ में भारतविद्या संबंधी अनसंुधानों 
की प्रमखु दिशाएं

— ग. बोंगार्द लवेिन, अ. विगासिन

19

प्रस्तुत आलेख प्रगति प्रकाशन, मास्को द्वारा वर्ष 1984 में प्रकाशित पुस्तक “भारत की छवि - सोवियत 
सघं में प्राचीन भारतीय सभ्यता का अध्ययन” से लिया गया है। यह रूस में पिछले पाँच सौ वर्षों से 
भारत के साथ होने वाले सपंर्कों तथा उससे उत्पन्न प्रतिक्रियाओ ंका एक प्रामाणिक पुस्तक है। 	- सं
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1918 में पेत्रोग्राद में 'बौद्ध पसु्तकमाला' 
के नये खण्ड छपे : 'न्यायबिद।ु बौद्ध 
न्यायशास्त्र की पाठ्यपसु्तक धर्मकीर्ति 
द्वारा रचित तथा धर्मोत्तर कृत व्याख्या 
न्यायविदटुीका', जिसके संस्कृ त पाठ 
का संपादन श्चेर्बात्स्की ने किया था और 
यशोमित्र कृत 'स्फु टार्थाभिधर्मकोश 
व्याख्या', जिसके मलूपाठ का संपादन 
श्चेर्बात्स्की ने फ्रांसीसी भारतविद लेवी 
के साथ मिलकर किया था। तिफलिस 
(वर्तमान त्बिलिसी) विश्वविद्यालय ने 
1920 में ग. अरुलेदियानी की पसु्तक 
‘संस्कृ त’। संक्षिप्त व्याकरण और लौकिक 
संस्कृ त की रचनाओ ंतथा ऋग्वेद के अगं' 
प्रकाशित की। यह हमारे दशे में क्रांति के 
बाद संस्कृ तविद्या पर पहला प्रकाशन था। 
1918 में रूसी पब्लिक लाइब्रेरी के संग्रह 
में मौजदू भारतीय हस्तलिखित ग्रंथों की 
संदर्भ सचूी छपी, जो न. मिरोनोव ने तैयार 
की थी। एशियाई संग्रहालय ने अपनी 
शताब्दी (1818- 1918) पर जो ' स्मृति 

पत्र' प्रकाशित किया उसमें संग्रहालय 
के प्राच्य हस्तलिखित ग्रंथो का सर्वेक्षण 
दिया गया था। इनमें कें द्रीय एशिया से 
लाये गये भारतीय हस्तलिखित ग्रंथो के 
महत्त्व पर विशषे जोर दिया गया था और 
इनके वैज्ञानिक अध्ययन का कार्यभार 
रखा गया था। 1918 में ही ओ. रोजेनबर्ग 
के विशाल शोध ग्रंथ 'जापानी और 
चीनी स्रोतो के आधार पर बौद्ध धर्म के 
अध्ययन की प्रवेश - पसु्तक के पहले दो 
खण्ड प्रकाशित हुए। इस रचना में बौद्ध 
दर्शन के सर्वाधिक महत्त्वपरू्ण पहलओु ं
की गवेषणा की गई थी, उसकी मलूभतू 
अवधारणाओ का मौलिक ढंग से और 
गहराई से विवेचन किया गया था, बौद्ध 
धर्म के इतिहास के प्रति नये दृष्टिकोण 
और उसके अध्ययन की नई विधि संबंधी 
सझुाव रख ेगये थे। रोजेनवर्ग की पसु्तक 
के साथ बौद्ध धर्म के अध्ययन में एक 
नये चरण का श्रीगणशे हुआ। किंत ुयवुा 
विद्वान के असामयिक निधन के कारण 

तीसरा खण्ड, जो बौद्ध साहित्य को 
समर्पित था अप्रकाशित ही रह गया।

बौद्ध ग्रंथों पर शोध रचनाए ंऔर उनके 
अनवुाद विज्ञान अकादमी के प्रकाशनों में 
ही नहीं, बल्कि साहित्यिक संग्रहो और 
संकलनों में भी छपते थे। यह इस बात का 
साक्षी ह ै कि व्यापक बदु्धिजीवी हलकों 
में प्राच्यविद्या भारतविद्या और बौद्ध 
अध्ययनों में रूचि कितनी बढ गई थी 
और इस बात का भी कि दशे के लिए 
कठिन उन दिनों में सोवियत विज्ञान के 
संचालक दशे में प्राच्यविद्या की यशस्वी 
परंपराओ को जारी रखने के लिए कितना 
कुछ कर रह ेथे। लेनिन की अध्यक्षता में 
सोवियत सरकार उन दिनों विद्वानों को 
भारतविद्या संबंधी कार्य बड़े पैमाने पर 
करने के लिए निरंतर सहायता दतेी थी।

उन दिनों के वैज्ञानिक और 
पत्रकारिता साहित्य में तथा ललित 
साहित्य में भी भारतीय शब्द नाम और 
बिब लोकप्रिय हो गये। रूसी संस्कृति  के 

गेरासिम लेबेदवे फ्योदोर श्चेर्बात्स्की सेर्गेई ओल्देनबरु्ग
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अनेक प्रतिनिधि परूब के आध्यात्मिक 
और कलात्मक साहित्य में विशषे रुचि 
लेते थे, कुछ तो परूी तरह इस क्षेत्र में रम 
गये। विलक्षण रूसी चित्रकार निकोलाई 
रेरिख गहृयदु्ध के दिनों में विदशे में थे, 
लेकिन उनकें  सजृन और सामाजिक 
कार्यकलापों को रूसी कला के संदर्भ में 
ही समझा जा सकता ह।ै 1620 में रेरिख ने 
'परूब के स्वप्न नामक चित्रमाला पर काम 
किया। उनकी यह उत्कट अभिलाषा थी 
कि भारत जा सकें । परूब और विशषेत: 
भारत में रेरिख़ की रुचि बौद्ध धर्म के रूसी 
अध्येताओ ं के साथ संबंधो और उनकें  
कार्यों की जानकारी के फलस्वरूप ही 
पोषित हुई व बनी रही।

1917 के बाद परूब के जागरण 
के साथ-साथ अपनी प्राचीन धरोहर में 
अपनी परंपरागत  जातीय संस्कृति  के 
प्रति विशषे रुचि जागी। अक्टूबर क्रांति 
ने रूस के जनगण को निरंकुश  शासन 
के उत्पीड़न से, बलात रूसीकरण और 
धर्म परिवर्तन से मकु्ति दिलाई। क्रांति के 
बाद के पहले वर्षों में रूस के एशियाई 
भाग के जातीय मकु्ति तथा धार्मिक 
नवीकरण आदंोलनों में उत्थान आया। 
यह नवीकरण उन इलाक़ों में भी हुआ, 
जहां बौद्ध धर्म प्रचलित था (कल्मीकिया 
और बरु्यातिया)। इसका एक उदाहरण ह ै
कल्मीक व. बोवायेव के कार्यकलाप, 
जिन्होंने तिब्बत में शिक्षा पाई थी और 

1917-1918 में अस्त्राखान में बौद्ध दर्शन 
पर लेक्चर दिये थे। उन्होंने कल्मीकिया 
में बौद्ध दर्शन संकाय खलुवाने की चषे्टा 
भी की।

जारशाही सरकार की अल्पसंख्यक 
जातियों के उत्पीड़न की नीति के विपरीत 
सोवियत सरकार ने जातीय और नस्ली 
समानता का व्यापक कार्यक्रम प्रस्तुत 
किया। विद्वानों के सम्मुख रूस की 
अल्पसंख्यक जातियों में, जो तब पिछड़ी 
हुई थीं, साक्षरता फैलाने और उनकी 
संस्कृति  का विकास करने का कार्यभार 
था। इस कठिन कार्य में प्राच्यविदों ने 
बहुत सहायता प्रदान की। मध्य एशिया, 
काकेशिया और बरु्यातिया में जाकर 
उन्होंने स्थानीय आबादी की परंपराओ ं
का अध्ययन किया, रूस के पिछड़े 
इलाकों के सांस्कृति क कायाकल्प के 
विशाल कार्य में सक्रिय भाग लिया।

जैसा कि ऊपर कहा जा चकुा ह ैवर्ष 
1919 में पेत्रोग्राद में पहली बौद्ध प्रदर्शनी 
आयोजित की गई। इसमें उन दशेों के, 
जहां बौद्ध धर्म प्रचलित था, यानी चीन 
और जापान, तिब्बत और मगंोलिया, 
भारत और श्रीलंका के जनगण की कला, 
धर्म, साहित्य और दनंैदिन जीवन की 
वस्तुए ं दिखाई गई। प्रदर्शनी के उद्घाटन 
पर दो व्याख्यान हुए। सेर्गेई ओल्देनबरु्ग 
ने अपने व्याख्यान का शीर्षक यह रखा 
था :'जीवन के महान शिक्षक गौतम बदु्ध 
का जीवन'। श्चेर्बात्स्की ने बौद्ध दर्शन पर 
व्याख्यान दिया। बाद में व्लादीमिरत्सेव 
ने ' तिब्बत और मगंोलिया में बौद्ध धर्म ' 
तथा रोजेनबर्ग ने 'सदुरू परू्व में समसामयिक 

समाजवादी क्रांति के बाद सांस क्ृ तिक धरोहर 
की रक्षा का प्रश्न उठा और इसलिए सोवियत 
सत्ता के पहल ेक़ानूनों में एक थी लनेिन द्वारा 
हस्ताक्षरित प्राचीन स्मारकों की रक्षा संबंधी 
आज्ञप्ति। अक्टूबर क्रांति के कुछ समय पश्चात ही 
शिक्षा जन कमिसारियत के अंतर्गत संग्रहालयों 
तथा कला-वस्तुओ ंएवं प्राचीन स्मारकों की रक्षा 
संबंधी आयोग गठित किया गया। दशे के जान-े
मान ेप्राच्यविद इस आयोग के सदस्य थ,ेइनमें 
भारतविद सरे्गेई ओल्देनबुर्ग भी थ।े दशे भर में 
जगह-जगह कला-वस्तुओ ंऔर प्राचीन स्मारकों 
की रक्षा की समितियां बनाई गई। य ेसमितियां 
संस क्ृ ति के अध्ययन का महत्त्वपूर्ण कें द्र थीं।
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बौद्ध धर्म का विश्वदृष्टिकोण' विषयों पर 
व्याख्यान दिये। प्राचीन स्मारकों और 
कला - वस्तुओ ं ंकी रक्षा तथा संग्रहालयों 
के मामलो के विभाग ने ये व्याख्यान 
पसु्तिकाओ ं के रूप में प्रकाशित किये 
और साथ ही ओल्देनबरु्ग द्वारा किया 
गया इनका सिहावलोकन भी 'पीटर्सबर्ग 
में पहली बौद्ध प्रदर्शनी' शीर्षक से छापा। 
उन दिनों के वातावरण को ध्यान में  रखना 
बहुत महत्त्वपरू्ण ह।ै 

अगस्त 1916 रूस के गहृयदु्ध का 
एक सबसे जटिल और संकटपरू्ण समय 
था। सोवियत सत्ता अपेक्षाकृत कम 
क्षेत्रफल पर ही बनी रही थी। उराल के 
औद्योगिक कें द्रो को तब सफेद गार्डो से 
मकु्त कराया ही गया था, लेकिन जारशाही 
जनरल दनेीकिन की फौजों का रूस के 
यरूोपीय भाग के दक्षिण पर कब्जा था, 
यहां से वे मास्को पर चढ़ाई की तैयारियां 
कर रही थीं। साथ ही जनरल यनूिच की 
सफेद फौज पेत्रोग्राद पर हमले के लिए 
ताकत जटुा रही थी। सोवियत राज्य के 
लिए संकटपरू्ण इन दिनों में ही पेत्रोग्राद 
में पहली बौद्ध प्रदर्शनी सफलतापरू्वक हो 
रही थी, जाने-माने रूसी प्राच्यविद बौद्ध 
धर्म पर व्याख्यान द ेरह ेथे। इस प्रदर्शनी 
के सिलसिले में प्रकाशित पसु्तिकाओ ंसे 
यह स्पष्टतः पता चलता ह ैकि प्रदर्शनी के 
आयोजक बौद्ध धर्म को कैसे समझते थे 
और दर्शकों के लिए प्राचीन भारत का 
धर्म किस दृष्टि से रोचक हो सकता था। 
ओल्देनबर्ग ने बदु्ध के जीवन और शिक्षा 
विषयक  अनशु्रुतियों के बारे में बताते हुए 
इस बात पर जोर दिया मनषु्य के लिए यह 

समझना सबसे अधिक महत्त्वपरू्ण ह ै कि 
वह किसलिए जीता ह ैऔर समझकर यह 
जानना कि अपने जीवन ध्येय की परू्ति 
के लिए उसे कैसे जीना चाहिए।" उन्होंने 
रूस में बौद्ध धर्म के अध्ययन की परुानी 
परंपराओ ं का उल्लेख किया तथा सारे 
एशिया की और विशषेतः एशिया के उन 
भागों  की जो रूस में शामिल हैं, संस्कृति  
के लिए बौद्ध धर्म के महत्त्व की चर्चा की। 

उनके  व्याख्यान की प्रमखु विशषेता 
यह थी कि उन्होंने सारी मानवजाति 
के लिए बौद्ध विचारधारा का महत्त्व 
इगंित किया। उनके शब्दों  में, बदु्ध ने 
“सचतेना की और मनषु्य व प्रकृति के 
प्रति चतेनशील प्रेम की शिक्षा दी”। बौद्ध 
धर्म यह दिखाता ह ैकि लोगों में कितना 
कुछ समान ह,ैउसमें जनगण के बंधतु्व 
का विचार निहित ह,ै इसीलिए आधनुिक 
मानवजाति के लिए,जो स्वयं भी जनगण 
के बीच बंधतु्व की स्थापना की चषे्टा कर 

रही ह,ै बौद्ध शिक्षा के मर्म को सही-सही 
समझना इतना महत्त्वपरू्ण ह।ै उचरे्वात्स्की 
ने अपने व्याख्यान में बौद्ध धर्म को ऐसा 
धर्म बताया, जिसमें भलाई, मानव प्रेम, 
आत्मिक मकु्ति और नैतिक परिष्कार 
के उच्चतम आदर्श मरू्तित हुए हैं। यही 
नही, उनका कहना था कि "व्यवहार के 
क्षेत्र में भी बौद्ध धर्म में हम भी बौद्ध धर्म 
में हम" निजी स्वामित्व के अधिकार 
की अस्वीकृति, जातीय सीमितता की 
अस्वीकृति निजी स्वामित्व के अधिकार 
से वंचित सभी लोगों का मामान्य बंधतु्व 
और अतंतः हम सब के लिए आवश्यक 
यह अवश्यंभावी विश्वास पाते हैं कि हम 
परिष्कार की ओर बढ़ रह े हैं और हमें 
बढ़ना चाहिए। रोजेनबर्ग के व्याख्यान में 
बौद्ध धर्म को ऐसी कड़ी बताया गया था 
जो परूब और पश्चिम को जोड़ती ह ैतथा 
यह दिखाती ह ैकि उनके बीच खाई इतनी 
गहरी नहीं ह।ै”

यह दखे पाना कठिन नहीं ह ैकि बौद्ध 
धर्म के प्रति इन सभी वक्ताओ ंका रुख 
मोटे तौर पर एक सा ही था, ये सभी बौद्ध 
धर्म का आदर्शीकरण करते थे। आधनुिक 
विज्ञान श्चेर्बात्स्की द्वारा की गई बौद्ध दर्शन 
की इस व्याख्या को परूी तरह निर्विवाद 
नहीं मान सकता। लेकिन यहां दसूरी 
बात अधिक मायने रखती ह-ै प्राच्यविदो 
तथा प्रदर्शनी में उपस्थित बदु्धिजीवियों 
की परूब भारत और बौद्ध धर्म में रुचि 
कोरी वैज्ञानिक जिज्ञासा कतई नहीं थी। 
ये लोग बौद्ध धर्म को ऐसी जीती-जागती 
शिक्षा मानते थे जो समसामयिक यगु के 
समीप ह।ै अधिकांश विद्वान लेखक और इ. प. मिनायेव
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कलाकार परूब को इसी दृष्टि से दखेते थे। 
जनगण की एकता और बंधतु्व, पश्चिम 
और परूब के भाग्यों की समानता, निजी 
स्वामित्व की अवर्तमानता के और 
मानवजाति के परिष्कार के विचार - इन 
सब बातों ने विद्वानों का ध्यान आकृष्ट 
किया था।

लेकिन सबसे बड़ी बात यह ह ै कि 
इन प्रस्थापनाओ ंको जनगण की समानता 
और बंधतु्व के उदात्त ध्येयों की ही परू्ति 
करनी थी। रूस के प्रमखुतम प्राच्यविद 
भारतविद और बौद्ध धर्म के अध्येता 
नवजीवन के सक्रिय निर्माता थे, नये 
आदर्शों की अभिपषु्टि करने में सहायता 
प्रदान करते थे।

लेनिन द्वारा की गयी एक पछूताछ के 
जवाब में शिक्षा मामलों के जनकमिसार 
अनातोली लनुाचास्क ने श्चेर्बात्स्की के 
बारे में लिखा था कि वह ऊँच े दर्जे के 
विद्वान हैं और क्रांति के बाद बौद्ध धर्म 
के बारे में उन्होंने एक शानदार पसु्तिका 
लिखी ह,ै जिसमें बौद्ध धर्म की समाजवादी 
दृष्टिकोण (निजी अह ंतथा निजी संपत्ति 
का त्याग, सामाजिक समानता में ही 
मानसिक शांति तथा आनंद अनभुव 
करना) से विवेचना की गयी ह।ै 

क्रांति के बाद के पहले वर्ष 
सांस्कृति क नवनिर्माण के उत्साह का, 
व्यापक और फलप्रद पहलकदमियों का 
समय था। 1918 में पेत्रोग्राद में शिक्षा 
की जन कमिसारियत के अधीन 'विश्व 
साहित्य' नाम का प्रकाशन गहृ खोला 
गया, जिसका काम विश्व भर के साहित्य 
की श्रेष्ठ रचनाओ ं का प्रकाशन करना 

था। यह प्रकाशन गहृ, जिसकी बागडोर 
मक्सिम गोर्की को सौंपी गई थी, प्राच्य 
साहित्य की रचनाए ं भी छापता था। 
ओल्देनबरु्ग इसमें सक्रिय भाग लेते थे। 
उदाहरणत उन्होंने 1919 में प्रकाशित 
संग्रह 'प्राच्य साहित्य' के लिए भारतीय 
साहित्य पर लेख लिखा।

गहृयदु्ध के दौरान सोवियत रूस को 
पश्चिम के बड़े दशेों (पहले जर्मनी, ब्रिटेन, 
फ्रांस व अमरीका) के हस्तक्षेप का भी 
सामना करना पड़ा, साथ ही उसनेजागतृ 
हो रह े औपनिवेशिक परूब का समर्थन 
भी किया। उन वर्षों के रूसी साहित्य में 
एक बार फिर परूब और पश्चिम के साथ 
रूस के संबंध का प्रश्न उठाया गया। यह 
विचार प्रचलित था कि रूस यरूोपीय 
इतना नहीं, जितना कि एशियाई ह।ै 
महाकवि अलेक्सान्द्र ब्लोक ने लिखा 
"हां एशियाई हैं हम।" प्रायः इस बात पर 
जोर दिया जाता था कि भौगोलिक और 
सांस्कृति क दृष्टि से यरूोप और एशिया 
दोनों महाद्वीपों का अगं होने के नाते 
रूस पश्चिम और परूब की सांस्कृति क 
परंपराओ ंके संश्लेषण में, उनके संगठन में 
विशषे भमूिका अदा करता ह।ै

"1919 म ेबरु्यात विद्वान गोबोज्जाब 
त्सीबिकोव की क्रांति से पहले ही 
तैयार हो चकुी पसु्तक ' तिब्बत में बौद्ध 
तीर्थयात्री' प्रकाशित हुई। लेखक ने रूसी 
भगूोल समाज की ओर से तीर्थयात्री के 
रूप में 1899-1902 में तिब्बत की यात्रा 
की थी। अनेक चित्रों से ससुज्जित यह 
पसु्तक तिब्बत उसके स्मारकों, वहां की 
आबादी के रहन-सहन, रीति-रिवाजों  

और विश्वासो के पहले विवरणों में  से 
एक थी। इसका वैज्ञानिक महत्त्व आज 
भी कम नहीं हुआ ह,ै इसीलिए 1981 में 
त्सीबिकोव की अन्य रचनाओ ंके साथ 
इसका भी नया संस्करण छपा। सितंबर 
1918 में, सोवियत जनतंत्र के लिए सबसे 
कठिन महीनों में से एक में (सितंबर के 
आरंभ में दशे में यदु्ध स्थिति की घोषणा 
की गई थी) ओल्देनबर्ग ने बरु्यात विद्वान 
की पसु्तक की भमूिका लिखी गोबोज्जाव 
त्मीबिकोव की पसु्तक अत्यधिक कठिन 
समय में निकल रही ह,ै जबकि यह लग 
सकता ह ै कि रूस में किसी को सदुरू 
दशे की तीर्थयात्रा के वर्णनों की सोचने 
के कोई फुर्सत ही कहां। लेकिन हम इस 
पसु्तक को इन दिनों ही प्रकाशित करना 
आवश्यक मानते हैं, इस बात का प्रमाण 
दनेे के लिए कि सच्चा रूस जीवित ह ै
और अपनी आत्मिक शक्ति की जिसने 
दसियों जातियों और प्रायः बीस करोड़ 
लोगों को संगठित किया ह ैव संगठित कर 
रही ह,ै परूी चतेना के साथ कार्य कर रहा 
ह।ै रूसी विश्वविद्यालय में शिक्षित एक 
बरु्यात की लिखी एक रूसी द्वारा सपंादित 
और 'रूमी भगूोल समाज' द्वारा प्रकाशित 
त्सीविकोव की पसु्तक रूस द्वारा एक 
सामान्य कार्य के आधार पर पश्चिम और 
परूब के सांस्कृति क एकीकरण की ज्वलंत 
अभिव्यक्ति ह।ै" इस प्रकार प्राच्यविद्या 
और भारतविद्या से संबंधित अध्ययनों 
और प्रकाशनों को तव महत्त्वपरू्ण राष्ट्रीय 
सांस्कृति क कार्यभार माना जाता था।

तीसरे और चौथे दशक में 
भारतविद्या
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तीसरे दशक में सोवियत रूस 
में प्राच्यविद्या के सारे संगठनों का 
पनुर्गठन हो रहा था। प्राच्यविद्या का 
प्रमखु कें द्र पेत्रोग्राद (लेनिनग्राद) का 
एशियाई संग्रहालय ही था, जो धीरे-धीरे 
पांडुलिपियों और पसु्तकों के भडंार से 
अनसुंधान संस्थान में परिवर्तित होता जा 
रहा था। वर्ष प्रति वर्ष यह प्रतिष्ठान विराट 
स्वरूप ग्रहण करता जा रहा था और 
इसके कार्यभार बदल रह े थे। पेत्रोग्राद 
विश्वविद्यालय के एशियाई संग्रहालय 
के साथ घनिष्ठ संबंध थे, क्योंकि वहां 
प्राच्यविद्या संबंधी विषयों का अध्यापन 
प्राय संग्रहालय के कर्मी ही करते थे। 
भारतविद नवृिज्ञान और नजृातिवर्णन 
सगं्रहालय में भी काम करते थे और 
1921 में स्थापित कला - इतिहास 
संस्थान में भी। यहां भारत और सदुरू परू्व 
की संस्कृति  पर लेक्चर ओल्देनबरु्ग दतेे 
थे। तीसरे दशक के आरंभ में परूब के 
जनगण की संस्कृति  के इतिहास पर आम 
जनता के लिए सबुोध व्याख्यान बहुत 
लोकप्रिय थे। दशे के प्रमखु प्राच्यविद 
ओल्देनवर्ग, उचरे्बात्स्की तबु्यान्स्की, 
आदि ये व्याख्यान दतेे थे। पेत्रोग्राद के 
बदु्धिजीवी परूब की संस्कृति  में दिलचस्पी 
रखते थे।

रूसी राजकीय परुातत्व आयोग के 
आधार पर भौतिक संस्कृति  के इतिहास 
की रूसी अकादमी स्थापित की गई। 
इसके अध्यक्ष अकादमीशियन निकोलाई 
मार्र बने (ओल्देनबर्ग इसके प्रबंधमडंल 
के सदस्य थे)। यह नवस्थापित वैज्ञानिक 
प्रतिष्ठान परुाने परुातत्व आयोग से 

सिद्धांततः भिन्न था। अकादमी का काम 
प्राचीन वस्तुओ ंकी खोज और संग्रह तक 
ही सीमित नहीं था। यह सारी मानवजाति 
के इतिहास से संबंधित कार्यभारों को 
अग्रभमूि में रखने का यत्न करती थी। 
अकादमी के अनेक कर्मी सामाजिक 
विज्ञानों के अध्ययन की वैज्ञानिक विधि 
की खोज में मार्क्सवाद की ओर उन्मुख 
हुए। यह अकादमी न केवल सोवियत 
परुाविदों, बल्कि प्राच्यविदों के लिए भी 
अच्छा विद्यालय था।

संस्कृ त का अध्यापन और संस्कृ त 
ग्रंथों का अध्ययन पेत्रोग्राद के अलावा 
अन्य कई नगरो में भी होता था - मास्को 
में पेतेरसन, त्बिलिसी में अख्लेदियानी, 
खार्कोव में रित्तेर यह कार्य कर रह े
थे। अधिकांश मामलों में संस्कृ त को 
भारोपीय भाषाओ ं के तलुनात्मक - 
ऐतिहासिक अध्ययन के लिए अनिवार्य 
विषय माना जाता था।

1925 में मास्को के प्राच्य कला 

सगं्रहालय का पनुर्गठन हुआ। अब इसका 
नाम ‘प्राच्य संस्कृति  संग्रहालय' पड़ा। 
शीघ्र ही संग्रहालय ने एक अभियान दल 
तेर्मेज भजेा। इस दल के कार्यभारों में एक 
था बौद्ध स्मारकों का अध्ययन करना। इस 
दल से ही मध्य एशिया के बौद्ध स्मारकों 
का परुातत्वीय अध्ययन शरुू हुआ।

तीसरे दशक में दशे के प्रमखु 
प्राच्यविद मखु्यतः पेत्रोग्राद अकादमी के 
सदस्य, प्राच्यविद परिषद में संगठित थे। 
इसके साथ ही एक और संगठन भी था, 
जो नई, मार्क्सवादी प्राच्यविद्या का कें द्र 
बना। यह था - अखिल रूसी (कालांतर 
में अखिल- संघीय) प्राच्यविद्या वैज्ञानिक 
संघ। इसकी स्थापना शरुू में जातियों की 
जनकमिसारियत के अधीन हुई थी। ज्ञात 
ह ै कि लेनिन इस संघ की स्थापना को 
बहुत महत्त्वपरू्ण मानते थे। इस संघ को 
प्राच्यविदों के कार्यकलापों में सर्वप्रथम 
तात्कालिक राजनीतिक प्रश्नों के अध्ययन 
के क्षेत्र में, समन्वय करना और सामान्य 

कालमकेिया का बौद्ध मदंिर
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समस्याओ ं को मार्क्सवादी ढंग से हल 
करने में सहयोग प्रदान करना था। 1922 
से इस संघ का मखुपत्र था 'नया परूब' 
नामक पत्रिका। इसमें मखु्यतः एशियाई 
दशेों की सम-सामयिक स्थिति पर 
सामग्री और लेख छापे जाते थे। पत्रिका 
में प्रणालीविज्ञान की समस्याओ ं पर 
भी विचार किया जाता था. मार्क्सवादी 
प्राच्यविद्या की सामान्य अवधारणाओ ं
का गठन इस पत्रिका के पषृ्ठों पर ही हुआ।

सवुिदित ह ैकि लेनिन उपनिवेशवाद 
के विरुद्ध एशियाई दशेों के संघर्ष को 
और विशषेतः भारत में राष्ट्रीय मकु्ति 
आदंोलन को कितना महत्त्वपरू्ण मानते 
थे। उन्होंने दरूदर्शिता से यह इगंित किया 

कि "एशिया का जागरण और यरूोप 
के अग्रणी, सर्वहारा द्वारा सत्ता के लिए 
संघर्ष का आरंभ बीसवी सदी के शरुू 
में विश्व इतिहास में नये चरण के आरंभ 
का द्योतक हैं। लेनिन ने इस बात पर जोर 
दिया कि भारत में ब्रिटिश शासन हिसंा 
और लटूपाट पर आधारित ह।ै वे यह 
मानते थे कि एशिया के उत्पीड़ित जनगण 
यरूोप के अग्रणी मजदरूों के स्वाभाविक 
साथी हैं। यह रुख ही सोवियत राज्य 
की नीति के आधार में निहित था, 
मार्क्सवादी प्राच्यविद्या भी इन्हीं सिद्धांतो 
पर आधारित थी। प्राच्यविद संघ के 
कार्यकलापो को 'नया परूब के प्रथम अकं 
के संपादकीय में निम्न संदर्भ में दखेा गय। 

अब वह घड़ी आ गई ह ैजब परूब का सही 
तरह से संगठित अध्ययन आरंभ करना 
पहले से अधिक आवश्यक हो गया ह।ै 
समसामयिक रूस यरेूशिया – सर्वप्रथम 
आत्मिक और आर थ्िक दासता की 
बेड़ियों में कराहते तथा उज्ज्वल भविष्य 
के लिए संघर्षरत परूब का शिक्षक ह,ै 
नेता ह।ै मास्को सभी पराधीन जनगण का 
मक्का-मदीना ह।ै और यदि क्रू र कब्जावर 
- अत्याचारी और लोभी सौदागर के लिए 
किसी दशे में अपना प्रभतु्व बनाये रखने 
के वास्ते उस दशे का अध्ययन करना 
उसकी आर थ्िक और सामाजिक पद्धति 
तथा शोषित जनगण का सारा रहन-सहन 
जानना आवश्यक ह,ै तो उस व्यक्ति 
के लिए तो ऐसा ज्ञान और भी अधिक 
आवश्यक ह,ै जिस पर इतिहास ने सभी 
तरह की दासता से मकु्ति के लिए संघर्ष में 
जनगण का पथप्रदर्शक होने का, शिक्षक 
होने का भारी दायित्व डाला ह।ै

सोवियत राज्य के सम्मुख परूब 
से संबंधित विराट कार्य थे। एक ओर 
अपने दशे के भीतर, दशे के परूब में 
यह जातीय नीति को सही-सही लाग ू
करने का कार्यभार था तथा दसूरी ओर 
अन्य एशियाई राज्यों तथा राष्ट्रीय मकु्ति 
आदंोलनों के साथ संपर्को को यथासंभव 
बढ़ाने का कार्यभार। परूब के दशेों में 
काम के लिए राजनयकों और विशषेज्ञों 
को शीघ्र प्रशिक्षित करना, अर्थव्यवस्था, 
समसामयिक इतिहास तथा क्रांतिकारी 
और राष्ट्रीय मकु्ति आदंोलनों का अध्ययन 
करना आवश्यक था। तीसरे दशक में रूस 
में एशियाई दशेों के, भारत के भी प्रवासी 

1919 में पते्रोग्राद में पहली बौद्ध प्रदर्शनी आयोजित 
की गई। इसमें उन दशेों के, जहां बौद्ध धर्म प्रचलित 
था, यानी चीन और जापान, तिब्बत और मंगोलिया, 
भारत और श्रीलकंा के जनगण की कला, धर्म, 
साहित्य और दनैंदिन जीवन की वस्तुएं दिखाई गई। 
प्रदर्शनी के उद्घाटन पर दो व्याख्यान हुए। सरे्गेई 
ओल्देनबुर्ग न े अपन े व्याख्यान का शीर्षक यह 
रखा था :'जीवन के महान शिक्षक गौतम बुद्ध का 
जीवन'। श्चेर्बात्स्की न े बौद्ध दर्शन पर व्याख्यान 
दिया। बाद में व्लादीमिरत्सेव न े ' तिब्बत और 
मंगोलिया में बौद्ध धर्म ' तथा रोजनेबर्ग न े 'सुदूर 
पूर्व में समसामयिक बौद्ध धर्म का विश्वदृष्टिकोण' 
विषयों पर व्याख्यान दिय।े



75

ebZ&twu 2024 bfrgkl ds iUuksa ls

क्रांतिकारी रहते थे, इन्हें भी सोवियत 
प्राच्यविद्या के संगठन के कार्य में शामिल 
करने की चषे्टा की जाती थी। व्यावहारिक 
प्राच्यविद्या के क्षेत्र में कार्य शनू्य से 
आरंभ करना पड़ रहा था। जारशाही रूस 
में जाने-माने प्राच्यविदों के अनेकानेक 
प्रस्तावों के बावजदू नतून प्राच्य भाषाओ ं
और उनमें भारतीय भाषाए ं भी शामिल 
हैं - का अध्यापन कार्य शरुू नहीं किया 
गया था। 

गहृयदु्ध के दिनों में ही पेत्रोग्राद में 
जीवित प्राच्य भाषाओ ं का संस्थान 
खोल दिया गया (कालांतर में इसका 
नाम लेनिनग्राद प्राच्य संस्थान पड़ा)। यह 
एक तरह से प्राच्यविद्या की व्यावहारिक 
अकादमी थी। संस्थान में भारतविद 
भी प्रशिक्षण पाते थे। रचरे्बात्स्की, 
ओल्देनबरु्ग, बरान्निकोव और दसूरे 
विलक्षण विद्वान यहां पढ़ाते थे, भारतीय 
अध्यापकों को भी काम के लिए निमतं्रित 
किया जाता था। यहां हिदंसु्तानी,बांग्ला 
और तमिल भाषाओ ं का तथा संस्कृ त 
का भी अध्ययन होता था। विभिन्न 
सामाजिक विषयों के अलावा प्राच्य 
संस्कृति  के इतिहास के तथा परूब के 
विभिन्न दार्शनिक मतों के भी पाठ्यक्रम 
यहां थे। इस प्रकार संस्थान में विद्यार थ्ियों 
को प्राच्यविद्या की व्यापक शिक्षा प्रदान 
करने की चषे्टा की जाती थी। लेनिनग्राद 
प्राच्य संस्थान सोवियत संघ में भारतविदों 
के प्रशिक्षण का एक महत्त्वपरू्ण कें द्र बन 
गया। यहां बोलचाल की तमिल भाषा 
और हिदसु्तानी (उर्दू) की पाठ्य-पसु्तकें  
प्रकाशित की गई।ं रचरे्बात्स्की की 

पहलकदमी पर ब्यूलर की संस्कृ त की 
पाठ्य-पसु्तक का रूसी में अनवुाद किया 
गया, जो आज तक विद्यार थ्ियों के काम 
आ रही ह।ै

तीसरे चौथे दशकों के मार्क्सवादी 
इतिहासशास्त्र के क्षेत्र में परूब के इतिहास 
के प्राचीन काल का अध्ययन आरंभ 
ही हुआ था। इस सिलसिले में प्रसिद्ध 
न्यायशास्त्री मिखाईल रैस्नर की पसु्तक 
'परूब की विचारधाराए।ं परू्वी धर्मतंत्रों की 
रूपरेखा' (1927) उल्लेखनीय ह।ै इसमें 
प्राचीन भारत पर काफी बड़े अध्याय 
थे। मिखाईल रैस्नर ने प्राच्यविद्या की 
विशषे शिक्षा नहीं पाई थी (कुछ प्रश्नों 
पर वे अपने पतु्र ईगोर रैस्नर से परामर्श 
ले सकते थे, जो आगे चलकर सवुिख्यात 
भारतविद बने)। लेखक ने वर्ण प्रथा का 
सार वर्णों और वर्गों का सहसंबंध वर्णों की 
उत्पत्ति और भारत की प्राचीन कबीलाई 
व्यवस्था से उनका संबंध बौद्ध धर्म का 
सामाजिक सार, आदि समस्याओ ं को 
मार्क्सवादी दृष्टिकोण से प्रस्तुत और 
हल करने का प्रयास किया। यह पसु्तक 
मखु्यत: पश्चिमी शोधकार्यों के आधार 
पर लिखी गई थी, यद्यपि इसमें संस्कृ त 
ग्रंथों के यरूोपीय भाषाओ ंमें हुए अनवुादो 
का भी अशंत: उपयोग किया गया था। 
मिखाईल रैस्नर के अनेक विचार आज 
बहुत ही नादानी भरे लगते हैं, उनका 
मार्क्सवाद अति सरलीकृत और यहां 
तक कि विकृत था। इस सबके बावजदू 
प्राचीन भारत की सामाजिक विचारधारा 
और सामाजिक संरचना में रैस्नर की रुचि 
अत्यंत लाक्षणिक ह।ै

1928 - 30 में मार्क्सवादी विद्वानों में 
परूब में सामाजिक-आर थ्िक ढांच ेके प्रश्न 
पर जोरदार वाद-विवाद चला था। इसमें 
भारतीय सामग्री का हवाला विरले ही 
दिया जाता था,क्योंकि तब सोवियत संघ 
में प्राचीन भारत के इतिहास का अध्ययन 
पर्याप्त व्यापक रूप से नहीं हो रहा था। 
तो भी इस वादानवुाद का सोवियत प्राच्य 
- विद्या की सामान्य अवधारणाओ ं के 
गठन पर महत्त्वपरू्ण प्रभाव पड़ा, तथा 
आगे चलकर प्राचीन भारत के इतिहास 
पर विचार करते समय भी सोवियत 
प्राच्यविद इस विवाद के निष्कर्षो से 
प्रभावित हुए। विवाद के दौरान सोवियत 
विद्वानों का ध्यान सामाजिक-आर थ्िक 
विरचना की समस्या पर कें द्रित था। यह 
स्पष्टत: निर्धारित किया गया कि परूब 
के दशेों का विकास उन्हीं मार्गो पर 
हुआ, जिन पर पश्चिम के दशेों  का। इस 
दृष्टिकोण का समर्थन केवल मार्क्सवादी 
ही नहीं करते थे, अकादमिक प्राच्यविद 
भी उससे काफी हद तक सहमत थेI

तीसरे दशक के उत्तरार्ध में 'वोस्तोक' 
पत्रिका अकादमिक प्राच्यविदों का 
मखुपत्र थी। पत्रिका की सामान्य दिशा 
इसके संपादक ओल्देनबरु्ग द्वारा निर्धारित 
की जाती थी। 1622 में प्रकाशित पत्रिका 
के पहले अकं म ेओल्देनबर्ग ने परूब और 
पश्चिम की समानता और सामीप्य के 
तथा मानवजाति के इतिहास की एकता 
के विचार मखुरित किये। उन्होंने लिखा 
कि”परूब की उपलब्धियां पश्चिम की 
उपलब्धियों से कम नही, बल्कि उनसे 
बढ़कर ही हैं, "कि परूब ने मानव आत्मा 
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की असाधारण शक्ति का परिचय दिया ह।ै 
लेकिन उनके विचार में इन उपलब्धियों 
का आधार पश्चिम से भिन्न था। परूब बाह्य 
जगत की ओर नहीं, बल्कि मानव आत्मा 
की ओर ही उन्मुख होता ह,ै प्राकृतिक 
विज्ञानों की मदद के बिना उसका अध्ययन 
करता के प्रति ओल्देनवर्ग का दृष्टिकोण 
यहां भी वैसा ही ह,ै जैसा कि इससें वर्ष 
पहले था, जब उन्होंने बौद्ध प्रदर्शनी में 
व्याख्यान दिया था। साथ ही इस पत्रिका 
के सभी लेख पश्चिम के भौतिकवाद और 
परूब के भाववाद की प्रत्यास्थापना करने 
वाली तथा मखु्यत एशिया की प्राचीन 
आत्मिक संस्कृति  के महत्व पर बल दनेे 
वाली सामान्य उद्घोषणाओ ंके रूप में ही 
नही होते थे। भारतविदों की यवुा पीढी 
के प्रतिनिधि तबु्यान्स्की ने हिदं ूधर्म पर 
ग्लाजेनाप्प की पसु्तक की समीक्षा में 
जर्मन विद्वान की इस बात के लिए कटु 
आलोचना की कि उन्होंने भारत के 
आत्मिक जीवन में धर्म और रहस्यवाद 
की भमूिका बहुत बढ़ा-चढ़ाकर दिखाई 
ह।ै उन्होंने लिखा यह घिसा-पिटा वाक्य 
कि भारत में सभी कुछ "रहस्यवाद से 
ओत-प्रोत" ह,ै न केवल अपने आप में 
सरासर गलत ह ैऔर इसलिए भारत से 
संबंधित उन पसु्तकों में इसका कोई स्थान 
नहीं होना चाहिए, जो वैज्ञानिकता का 
दावा करती हैं, बल्कि यह भारतविद्या 
से संबंधित सभी ठोस तथ्यों की व्याख्या 
और मलू्यांकन में भी बहुत ख़तरनाक ह।ै” 

ततु्र्यान्स्की ने उन रूसी भारतविदो 
और भारतीय अध्येताओ ं की रचनाओ ं
का उच्च मलू्यांकन किया, जिन्होंने 

दर्शन, विज्ञान और ललित कलाओ ं
के विभिन्न क्षेत्रों में प्राचीन भारत की 
विशाल उपलब्धियां दर्शाई। सोवियत 
भारतविद ने इगंित किया कि इन रचनाओ ं
की बदौलत रहस्यवाद का कोहरा छंट 
गया और हम अमरू्त ज्ञान के विभिन्न 
क्षेत्रों में भारतीयों के परू्णत तार्कि क चितंन 
के सहस्राब्दियों तक विराट, सतत कार्य 
का इतिहास दखे पाये। तबु्यान्स्की पहले 
सोवियत भारतविद थे, जिन्होंने पाठकों 
को समसामयिक भारतीय साहित्य से 
परिचित कराया। 'वोस्तोक' पत्रिका 
के लिए उन्होंने रवीन्द्रनाथ ठाकुर की 
कविताओ ंऔर बंकिमचदं्र चट्टोपाध्याय 
के 'वंद ेमातरम'् का अनवुाद किया।

ओल्देनबर्ग ने यह विचार प्रकट 
किया था कि भारत के आर थ्िक इतिहास 
का, उसके जटिल सामाजिक जीवन, 
कृषि और शिल्पों, नगरों के उद्योगो और 
व्यापार का अध्ययन किया जाना चाहिए। 
उनका कहना था कि इस किंवदतंी से 
छुटकारा पाना चाहिए कि भारत धर्म 
का ही दशे ह ै-”भारतीय आर थ्िक जीवन 
को जाने और समझ ेबिना हम कभी भी 
भारत को और उसके जटिल इतिहास को 
समझ नहीं पायेंगे।" यहां स्पष्टतः परूब के 
प्रति नया रुख दृष्टिगोचर होता ह ैजो बाद 
में  सोवियत भारतविद्या में प्रमखु बन 
गया। प्रत्यक्षतः, परुाने रूसी भारतविदों 
के एक श्रेष्ठतम प्रतिनिधि ने भारत के 
सामाजिक-आर थ्िक इतिहास के अध्ययन 
की आवश्यकता का विचार अकारण 
ही नहीं व्यक्त किया और इसका कारण 
केवल मार्क्सवादी विचारों का प्रभाव 

ही नहीं था। स्वयं  वैज्ञानिक सामग्री को 
दखेते हुए उनका इस विचार पर पहुचना 
स्वाभाविक था कि परूब और पश्चिम के 
किसी भी दशे की संस्कृति  पर सर्वप्रथम 
ऐतिहासिक संदर्भ में दृष्टिपात करना 
चाहिए। इस संदर्भ को समझ े बिना, उस 
समाज को जाने बिना, जो संस्कृति  का 
सजृक था, तर्क -वितर्क  परू्णत वैज्ञानिक 
नहीं रहते, आधनुिकीकरण और 
आत्मगत रुख प्रकट होने लगता ह।ै तीसरे 
चौथे दशकों में सोवियत इतिहासकार ही 
प्राचीन इतिहास की सामाजिक-आर थ्िक 
समस्याओ ं की ओर ध्यान द े रह े हो - 
ऐसी बात नहीं थी, यरूोपीय दशेों के कई 
विद्वान भी इन समस्याओ ंपर काम कर 
रह े थे। यहां यह भी कहा जाना चाहिए 
कि भारतीय विद्वानों ने तीसरे दशक में ही 
इस क्षेत्र में निश्चित सफलताए ंपा ली थी। 
ओल्देनबर्ग प्राचीन भारत के सामाजिक-
आर थ्िक इतिहास पर मजमूदार, प्राणनाथ, 
बंदोपाध्याय, आदि के प्रकाशनों पर ध्यान 
से नजर रखते थे और सोवियत पत्रिकाओ ं
में उनकी रचनाओ ं का सिंहावलोकन 
छापते थे।

वैसे, कुल जमा 'वोस्तोक' के 
लेखकों की रुचि का दायरा अकादमिक 
प्राच्यविद्या का परंपरागत दायरा ही था। 
यह था - परूब की आत्मिक संस्कृति  का, 
उसके विवेक और सौंदर्य  का अध्ययन, 
जिनकी”हमारे जीवन में आवश्यकता 
ह"ै। इस दिशा में पत्रिका ने बहुत कुछ 
किया और इससें भी अधिक की योजनाए ं
तैयार कीं। उदाहरणत-प्राचीन प्राच्य 
साहित्य की श्रेष्ठ रचनाओ ंका प्रकाशन 
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उल्लेखनीय ह।ै 'वोस्तोक' में दडंी कृत 
'दशकुमारचरित' का रचरे्बात्स्की द्वारा 
किया गया अनवुाद प्रकाशित हुआ।

संस्कृ त साहित्य के प्रकाशन का कार्य 
केवल पेत्रोग्राद में ही नहीं होता था और 
वोस्तोक के लिए लिखने वाले विद्वानों 
द्वारा ही नहीं। श्चेर्बात्स्की के साथ-साथ 
खार्कोव नगर के संस्कृ तविद प. रित्तेर ने 
भी तीसरे दशक में 'दशकुमारचरित' का 
अनवुाद किया। उन्होंने भारतीय काव्य 
का एक संकलन भी तैयार किया। इसमें 
संस्कृ त, पाली और बांग्ला  कविताओ ं
के अनवुाद थे। अ. बरान्निकोव ने तीसरे 
दशक में आर्यशरू की 'जातकमाला' का 
अनवुाद किया, लेकिन यह अनवुाद 
कुछेक दशक बाद ही छप सका। 
उचरे्बात्स्की के दसूरे शिष्य, जो आगे 
चलकर सवुिख्यात भाषाविद बने, 
ब. लारिन ने तीसरे दशक में भारतीय 
काव्यशास्त्र का अध्ययन किया, वामन 
की कृति 'काव्यालंकार का अनवुाद 
किया और भारतीय काव्य में प्रतीक पर 
एक शोध रचना छापी।

1927 में कला इतिहास संस्थान 
ने परूब के जनगण का रंगमचं प्रदर्शनी 
आयोजित की और फिर 'परूब का 
रंगमचं' पसु्तक छापी। भारतीय रंगकला 
का अध्याय अ0 मरे्वार्त ने लिखा, जो इस 
विषय पर कुछ शोध रचनाए ं प्रकाशित 
कर चकेु थे। अ. मरे्वार्त भारतीय शास्त्रीय 
रंगकला का स्रोत लोक तमाशों में पाते 
थे और इस संबंध में उनके निष्कर्ष बौद्ध 
गल्प साहित्य के विकास के बारे में 
ओल्देनबर्ग के विचारों से मिलते-जलुते 

थे। मरे्वार्त द्वारा भारतीय नाट्यकला का 
अध्ययन मिनायेव द्वारा आरंभ किये गये 
कार्य की अगली कड़ी था। मिनायेव ने 
भारत के लोक तमाशों का अध्ययन 
किया था। मरे्वार्त भारतीय नजृातिवर्णन 
के क्षेत्र में गिने-चनेु सोवियत विशषेज्ञों में 
से एक थे। 1914-1918 में उन्होंने भारत 
और श्रीलंका में काम किया। मवेर्ति और 
उनकी पत्नी सोवियत संघ में दक्षिणी 
भारत का अध्ययन आरंभ करने वाले 
पहले विशषेज्ञ थे। मरे्वार्त ने कई बार इस 
बात पर जोर दिया था कि प्राचीन भारतीय 
संस्कृति  में द्रविड़ जातियो के योगदान को 
ध्यान में रख ेबिना उसे सही-सही समझ 
पाना असंभव ह।ै

अकादमीशियन श्चेर्वात्स्की प्रमखुतम 
सोवियत भारतविद थे। उनके बारे में इस 
पसु्तक में  एक परूा अध्याय दिया गया ह।ै 
यहां हम केवल यह बताना चाहते हैं कि 

उत्स्की न केवल विलक्षण विद्वान अपित ु
अनपुम अध्यापक भी थे। तीसरे दशक 
में उन्होंने कई प्रतिभावान प्राच्यविद 
शिक्षित किये। लेनिनग्राद विश्वविद्यालय 
और प्राच्य संस्थान में श्चेर्वात्स्की संस्कृ त, 
पाली और तिब्बती भाषाए ं पढ़ाते थे, 
भारतीय दर्शन, धर्म और साहित्य के 
इतिहास के विशषेज्ञ तैयार करते थे। 
अनेक यरूोपीय संस्कृ तविदों से भिन्न 
श्चेर्वात्स्की परंपरागत भारतीय व्याकरण 
का तथा भाषा अध्यापन विधि का उच्च 
मलू्यांकन करते थे। उनका विचार था कि 
संस्कृ त के अध्ययन में जो कि जीवित 
परंपरा की भाषा ह ैऔर जिस पर भारतीय 
विद्वान पीढ़ी दर पीढी काम करते आये हैं, 
केवल यरूोपीय तलुनात्मक - ऐतिहासिक 
भाषाविज्ञान की उपलब्धियों का आसरा 
लेना गलती ह।ै संस्कृ त के अध्यापक के 
नाते श्चेर्वात्स्की समसामयिक भाषाविज्ञान 
की उपलब्धियों और भारतीय विद्वानों के 
परंपरागत रुम्ख़ दोनों का उपयोग करते 
थे। यह अकारण ही नहीं कि उन्होंने 
वरदराज के व्याकरण लघसुिद्धांतकौमदुी' 
का अनवुाद किया। रचरे्वात्स्की यह मानते 
थे कि भारतीय परंपरा को (न केवल 
व्याकरण की, बल्कि सौंदर्यशास्त्र और 
तर्क शास्त्र की भी) जाने बिना मलू पाठ 
को सही-सही नहीं समझा जा सकता।

उनके शिष्यों में ओवेरमिल्लेर, 
तबु्यान्स्की और वोस्त्रिकोव जैसे भारतीय 
तिब्बती और मगंोल संस्कृति  के प्रकांड 
सवुिज्ञ थे। बौद्ध धर्म और भारतविद्या 
में इनकी रुचि बहुत हद तक परूब की 
आत्मिक संस्कृति  में उस सामान्य रुचि 

ओल्देनबर्ग न ेयह विचार 
प्रकट किया था कि भारत 
के आर्थिक इतिहास का, 
उसके जटिल सामाजिक 
जीवन, कृषि  और शिल्पों, 
नगरों के उद्योगो और 
व्यापार का अध्ययन 
किया जाना चाहिए। 
उनका कहना था कि 
इस किं वदंती स ेछुटकारा 
पाना चाहिए कि भारत 
धर्म का ही दशे ह।ै
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द्वारा निर्धारित होती थी, जो क्रांतिपरू्व 
काल और तीसरे दशक के लिए लाक्षणिक 
थी (इस काल का दरूवर्ती प्रभाव तरु्क मान 
विज्ञान अकादमी के अकादमीशियन 
ब0 स्मिनव द्वारा छठे दशक में प्रकाशित 
रचनाओ ं में भी दखेा जा सकता ह,ै ब. 
स्मिनव ने संस्कृ त का अध्ययन 1918 में 
शरुू किया था)।

1928 में बौद्ध संस्कृति  संस्थान की 
स्थापना का निश्चय किया गया। लेनिनग्राद 
के बौद्ध धर्म अध्येताओ ंने ऐसे संस्थान 
की आवश्यकता प्रमाणित करने के लिए 
जो पत्र लिखा था, उसमें इस बात पर जोर 
दिया गया था कि एशिया के अनेक जनगण 
के सामाजिक जीवन को समझने के लिए 

बौद्ध धर्म का अध्ययन नितात आवश्यक 
ह।ै रचरे्बात्स्की का कहना था कि बौद्ध 
धर्म के अध्ययन में रूस की विशषे 
भमूिका होनी चाहिए, क्योकि”बौद्ध 
धर्म के जरिए बाइकाल बौद्ध धर्म के 
जरिए बाइकाल से वोल्गा के महुाने तक 
की सारी सीमा पर भारत हमारा पड़ोसी 
बन जाता ह।ै”रचरे्बात्स्की इस संस्थान 
के डायरेक्टर नियकु्त हुए थे। इसकी 24 
सदस्यों की वैज्ञानिक परिषद गठित की 
गई। इनमें आध ेसदस्य यरूोप और एशिया 
के जाने-माने बौद्ध धर्म के अध्येता थे। 
सोवियत विद्वानों का प्रतिनिधित्व यहां 
चीनविद व. अलेक्सेयेव, मगंोलियाविद 
ब. व्लादीमिव अकादमीशियन सेर्गेई 

ओल्देनबर्ग तथा अन्य विलक्षण भारतविद 
कर रह ेथे। बौद्ध संस्कृति  संस्थान में बौद्ध 
पसु्तकमाला' के नये अकंो मलू ग्रंथो, 
अनवुादों और शोधकार्यों के प्रकाशन की 
व्यापक योजना तैयार की गई थी। संस्थान 
में दो विभाग थे, एक में भारत तिब्बत 
और मगंोलिया का अध्ययन होता था, 
जबकि दसूरे में चीन व जापान का। यह 
संस्थान 1930 तक बना रहा, जब विज्ञान 
अकादमी के सभी प्राच्यविद्या संबंधी 
प्रतिष्ठानों का एक ही प्राच्यविद्या संस्थान 
में विलय कर दिया गया।

सोवियत विज्ञान अकादमी के 
प्राच्यविद्या संस्थान की स्थापना के साथ 
हमारे दशे में इस विद्या के विकास में एक 
नये चरण का आरंभ हुआ। पहली बार 
सारे दशे में प्राच्यविद्या संबंधी कार्य के 
विकास का नियोजन करना संभव हुआ। 
संस्थान की योजनाओ ंमें आधनुिक और 
समसामयिक काल में परूब के दशेों के 
इतिहास व अर्थव्यवस्था के अध्ययन 
तथा राष्ट्रीय मकु्ति आन्दोलन के विकास 
के अध्ययन का विशषे स्थान था, प्राचीन 
और मध्य यगुों में परूब के दशेों के नागरिक 
इतिहास के अध्ययन की भी समस्या 
प्रस्तुत की गई। बौद्ध संस्कृति  संस्थान 
जो कार्य कर रहा था, वह रचरे्बात्स्किी 
के नेततृ्व में अब प्राच्यविद्या संस्थान के 
भारत-तिब्बत कक्ष में जारी रखा गया 
जहां उस संस्थान के कर्मी ही मखु्यतः 
काम करने लगे थे। प्राच्यविद्या संस्थान 
के पहले डायरेक्टर ओल्देनवर्ग इस कक्ष 
के कार्य में बहुत। सहायता प्रदान करते थे।

बौद्ध संस्कृति  संस्थान, भारत-

श्चेर्वात्स्की न केवल विलक्षण विद्वान अपित ुअनुपम 
अध्यापक भी थ।े तीसरे दशक में उन्होंन े कई 
प्रतिभावान प्राच्यविद शिक्षित किय।े लनेिनग्राद 
विश्वविद्यालय और प्राच्य संस्थान में श्चेर्वात्स्की 
संस क्ृ त, पाली और तिब्बती भाषाएं पढ़ात ेथ,े भारतीय 
दर्शन, धर्म और साहित्य के इतिहास के विशषेज्ञ 
तयैार करत े थ।े अनके यूरोपीय संस क्ृ तविदों स े
भिन्न श्चेर्वात्स्की परंपरागत भारतीय व्याकरण का 
तथा भाषा अध्यापन विधि का उच्च मूल्यांकन करत े
थ।े उनका विचार था कि संस क्ृ त के अध्ययन में जो 
कि जीवित परंपरा की भाषा ह ैऔर जिस पर भारतीय 
विद्वान पीढ़ी दर पीढी काम करत े आय े हैं, केवल 
यूरोपीय तलुनात्मक - ऐतिहासिक भाषाविज्ञान की 
उपलब्धियों का आसरा लनेा गलती ह।ै
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तिब्बत विभाग और रचरे्वात्स्की के यवुा 
शिष्यों सहयोगियों के कार्य की हम यहां 
संक्षेप में चर्चा करेंगे। येगेनी ओबेरमिल्लेर 
(1901-1635) के वैज्ञानिक कार्यकलाप 
सर्वाधिक फलप्रद थे। उन्होंने पेत्रोग्राद 
विश्वविद्यालय में इचरे्बात्स्किी से संस्कृ त 
सीखी, भारतीय साहित्य और दर्शन के 
इतिहास पर लेक्चर सनेु काव्य रचनाए 
और वैज्ञानिक ग्रंथ पढ़े। बौद्ध धर्म 
के इतिहास और दर्शन में विशषेज्ञता 
पाने के लिए उन्होंने तिब्बती और 
मगंोल भाषाए ंभी सीखी। उनका पहला 
कार्य था धर्मकीर्ति के 'न्यायविंद'ु की 
संस्कृ त-तिब्बती और तिब्बती-संस्कृ त 
शब्दसचूी।ओबेरमिल्लेर ने बाइकाल 
पार की कई यात्राए ंकीं। यहा बरु्यात बौद्ध 
मठों में उन्हें अद्वितीय बौद्ध ग्रंथ मिले। इन 
मठों में ही ओबेरमिल्लेर ने तिब्बती भाषा 
भारतीय और तिब्बती साहित्य तथा बौद्ध 
दर्शन के अपने ज्ञान का परिष्कार किया। 
1928 में वे बौद्ध संस्कृति  संस्थान में 
काम करने लगे, लेकिन दो साल बाद 
ही एक दसु्साध्य रोग ने उन्हें अपंग बना 
दिया। 1935 में अपनी मतृ्यु तक वे न 
केवल चलने-फिरने में, बल्कि लिखने 
में भी असमर्थ रह।े किंत ुऐसी घोर विषम 
परिस्थितियों में भी उन्होंने आठ वर्षों में 
इतना अधिक कार्य किया कि दखेकर 
आश्चर्य होता ह,ै उन्होंने उच्च- कोटि की 
30 वैज्ञानिक रचनाए ं तैयार की, कुछ 
रचनाए ँ अपरू्ण रह गई।ं ओवेरमिल्लेर 
की प्रकाशित रचनाओ ंमें बसू्तोन की दो 
खण्डो की तिब्बती पसु्तक 'बौद्ध धर्म का 
इतिहास' का अनवुाद तथा प्रज्ञापारमिता 

पर कुछ लेख विशषेतः उल्लेखनीय हैं। 
श्चेत्स्की के साथ मिलकर उन्होंने 'अभि- 
समयालकार' के संस्कृ त पाठ और 
तिब्बती अनवुाद का प्रकाशन किया। इस 
रचना पर शोध ग्रंथ कलकत्ता में छपा। 
उन्होंने कमलशील की रचना 'शवनक्रम' 
को भी प्रकाशनार्थ तैयार किया था और 
इस रचना के बारे में आरंभिक सचूना 
'जर्नल आफ ग्रेटर इडियन सोसाइटी' में 
छपी थी। किंत ुप्रकाशन ओबेरमिल्लेर के 
मरणोपरात 1936 में ही हो पाया।

ओबेरमिल्लेर भारत में सवुिख्यात 
थे भारतीय पत्रिकाओ ंके लिए वे लिखते 
थे। उदाहरणतः, 'इडंियन हिस्टोरिकल 
क्वार्टरली' में 'निर्वाण' और 'शनू्यता की 
बौद्ध अवधारणाओ ंके बारे में उनकी शोध 
रचना छपी थी। 'ग्रेटर इडंियन सोसाइटी 
ने जिसके अध्यक्ष रवीन्द्रनाथ ठाकुर थे, 
ओबेरमिल्लेर को अपना सदस्य चनुा।

श्चेर्बात्स्की के दसूरे शिष्य मिखाईल 
तबु्यान्स्की (1893-1943) प्राचीन 
भारतीय औरबांग्ला साहित्य, भारतीय, 
तिब्बती और मगंोल भाषाविज्ञान 
दर्शन के इतिहास और बौद्ध धर्म जैसे 
प्राच्यविद्या के क्षेत्रों के मर्मज्ञ जानकार थे। 
तीसरे दशक में वे नतून भारतीय भाषाओ 
– बांग्ला  और हिदंी के पहले अध्यापकों 
में एक। साथ ही वे संस्कृ त भी पढ़ाते थे। 
तबु्यान्स्की की पहली बड़ी वैज्ञानिक कृति 
न्यायप्रवेश' तथा बौद्ध न्याय रचनाओ ंके 
अध्ययन से संबंधित थी। उन्होंने चीनी 
और तिब्बती रूपांतरो का उपयोग करते 
हुए 'न्यायप्रवेश के मलू संस्कृ त पाठ का 
प्रकाशन किया। तबु्यान्स्की ने कई वर्षो 

तक मगंोलिया की वैज्ञानिक अनसुंधान 
समिति के तिब्बती अध्ययन विभाग 
में काम किया। मगंोलिया में उन्हें 'चतःु 
स्तव का संस्कृ त पाठ मिला, जो खो गया 
माना जाता था। इस ग्रंथ का उन्होंने टीका 
सहित अनवुाद तैयार किया। तबु्यान्स्की 
ने समु्पाखापो के 'भारत तिब्बत और 
मगंोलिया में बौद्ध धर्म का इतिवतृ्त ' 
पसु्तक के अनवुाद पर तिब्बती - मंगोल 
शब्दकोश पर, आयरु्वेद और तिब्बती 
चिकित्सा प्रणाली के शब्दकोश – संदर्भ-
ग्रंथ पर तथा तिब्बती स्रोतों के आधार 
पर भारतीय भौतिकवाद के अध्ययन पर 
काम किया। असामयिक निधन के कारण 
उनकी रचनाओ ंका बड़ा भाग अपरू्ण ही 
रह गया या प्रकाशित नहीं हो पाया।

अ. वोस्त्रिकोव (1904-1942) 
मखु्यत तिब्बतविद्या का ही अध्ययन 
करते थे, पर भारतविद्या के क्षेत्र में भी 
उन्होंने काफी कुछ किया। रचेर्बात्स्की के 
दसूरे शिष्यों की भांति उन्होंने धर्मकीर्ति 
के दर्शन के बारे में लिखा 'इडंियन 
हिस्टोरिकल क्वार्टरली में उद्योत्कर 
के 'न्यायवार्त्तिक' और धर्मकीर्ति के 
'वादन्याय' के बारे में उनका शोधकार्य 
छपा। 1934 में वसुबध ु के न्यायशास्त्र 
पर वोस्त्रिकोव का वहृद शोध ग्रंथ भारत 
में प्रकाशन के लिए स्वीकार किया गया। 
1936-1937 में उन्होंने श्चेत्स्की के साथ 
मिलकर संस्कृ त के ऐतिहासिक ज्योतिष 
ग्रंथ ‘कालचक्र' का अध्ययन किया। इस 
ग्रंथ की दो पांडुलिपियों और तिब्बती 
अनुवाद के आधार पर वोस्त्रिकोव ने 
इसका पाठ तो प्रकाशन के लिए तैयार 
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कर दिया लेकिन रूसी अनुवाद और 
टिप्पणियां तैयार नही कर पाये I

बोरिस सेमिचोव (1900-1981) ने 
दार्शनिक ग्रंथ 'कर्मसिद्धि' का मलू पाठ 
और अनुवाद प्रकाशित किये. भारत 
और तिब्बत की जड़ी-बूटियों के बारे में 
शोध रचना तैयार की। चौथे दशक के 
अंत में छठे दशक के मध्य तक उनके 
वैज्ञानिक कार्य में अंतराल रहा और 
इसके बाद उन्होंने तिब्बती भाषा के 
प्रश्नों की ओर ही विशेष ध्यान दिया।

प्राच्यविद्या संस्थान की स्थापना 
के बाद भारत-तिब्बत कक्ष के कार्य की 
योजना में दर्शन और बौद्ध धर्म के ही नहीं 
इतिहास के प्रश्न भी शामिल किये गये। 
प्राचीन भारत के सामाजिक इतिहास के 
अध्ययन का और सर्वप्रथम इस विषय 
पर सबसे महत्वपरू्ण संस्कृ त और पाली 
ग्रंथों के अनवुाद का कार्यभार निर्धारित 
किया गया। इन ग्रंथो के रूप में कौटिल्य 
का अर्थशास्त्र' और बौद्ध जातक कथाए 
चनुी गई।ं विद्वानों के एक दल ने जिसमें 
उचरे्वात्स्की, ओल्देनबर्ग, ओवेरमिल्लेर 
और सेमिचोव शामिल थे, 1932 तक 
'अर्थशास्त्र' का अनवुाद मखु्यत परूा 
कर लिया था (यह 1956 में छपा)। 
ओल्देनबर्ग ने ही इस कार्य की योजना 
बनाई थी। वे उचित ही यह मानते थे कि 
प्राचीन भारत की सामाजिक व्यवस्था 
की समस्याओ ं का वैज्ञानिक अध्ययन 
सर्वाधिक महत्त्वपरू्ण स्रोत-ग्रंथों के 
अनवुाद और विश्लेषण से ही शरुू होना 
चाहिए।

भारत-तिब्बत कक्ष के कार्य में 

भारतीय विषयों की भमूिका धीरे-धीरे 
अधिक व्यापक हो रही थी, लेकिन 
ऐसा मलूतः आधनुिक भारत से संबंधित 
विषयों की बदौलत ही हो रहा था। चौथे 
दशक में इस कक्ष में भारतीय विद्वानों 
ए. मखुर्जी और चट्टोपाध्याय ने भी काम 
किया। अकादमीशियन वरान्निकोव नतून 
भारतीय भाषाओ ं और समसामयिक 
भारतीय साहित्य के अध्ययन के सक्रिय 
समर्थक थे। 1636 में उनके संचालन 
में नतून भारतीय कक्ष खलुा था। शीघ्र 
ही भारत-तिब्बत कक्ष भी दो भागों - 
भारतीय और तिब्बती - में बंट गया।

इसमें कोई संदहे नहीं ह ैकि  श्चेर्वात्स्की 
और उनके अनयुायियों–सहयोगियों द्वारा 
भारत और उसके सीमावर्ती दशेों की 
संस्कृति  के अध्ययन में एकतरफापन 
था। चौथे दशक में उन्हें उचित ही इस 
बात का उलाहना दिया जाता था कि वे 
प्राचीन भारत के इतिहास की विशषेत: 
सामाजिक-आर थ्िक इतिहास की 
समस्याओ ं की ओर पर्याप्त ध्यान नहीं 
दतेे तथा समसामयिक भारतीय संस्कृति  
के प्रश्नों को नजरअदंाज करते हैं। इन 
विद्वानों की रचनाओ ंमें प्राय: बौद्ध धर्म 
का आदर्शीकरण और प्राचीन संस्कृति  
की समस्याओ ं के प्रति भाववादी रुख 
पाया जाता था। तथापि आज, कुछ दशक 
बीत जाने पर समसामयिक शोधकर्त्ता का 
ध्यान इस धारा की कमजोरियों की ओर 
नही, इसकी उपलब्धियों की ओर ही 
आकर्षित होता ह।ै स्वयं भारत में और 
उसके बाहर फैले उत्तरी बौद्ध धर्म के 
अध्ययन के लिए लेनिनग्राद के विद्वानों 

ने जितना कार्य किया उतना और किसी 
भी दशे के बौद्ध धर्म अध्येताओ ंने नहीं 
किया। श्चेर्वात्स्की और उनके शिष्यों ने 
बहुत से नये और अल्पज्ञात ग्रंथ खोजे 
और उन्हें अध्ययन का विषय बनाया। इन 
विद्वानों ने बौद्ध विश्वदृष्टिकोण और दर्शन 
की मलूभतू अवधारणाओ ंके स्पष्टीकरण 
में बहुत योगदान किया, भारतीय संस्कृति  
के इतिहास में बौद्ध धर्म का महत्त्व और 
सारे कें द्रीय व परू्वी एशिया के आत्मिक 
जीवन पर भारत का प्रभाव उजागर किया।

भारत से संबंधित कार्य में लगे 
भाषाविदों में र. शोर और ई. फांक- 
कामेनेत्स्की उल्लेखनीय हैं। र. शोर 
ने 'पंचतंत्र' (1930) और 'बेताल 
पच्चीसी' (1936) का अनुवाद किया। 
'वेताल पच्चीसी' के विभिन्न पाठभेदो 
के सहसंबंध का विश्लेषण करते हुए र. 
शोर इस निष्कर्ष पर पहुचंीं कि छंदबद्ध 
पाठभेद ही इसका आदि रूप ह।ै उन्होंने 
इस रचना पर गुणाढ्य की 'वहृत्कथा' 
का तथा लोक भाषाओ ंके लुप्त साहित्य 
का प्रभाव देखने की चेष्टा की। कथा 
के अंदर कथा वाली रचनाओ ं को 
वे मौखिक लोक साहित्य की परंपरा 
के साथ घनिष्ठ रूप से जुड़ा मानती 
थी। तीसरे चौथे दशकों में साहित्य - 
आलोचक कथा के अंदर कथा वाली 
रचनाओ ंमें कथन की विधि और शैली 
संबंधी साधनों का पता लगाने तथा 
पश्चिमी गल्प के साथ प्रारूपात्मक 
तुलना करने की ओर विशेष ध्यान देते 
थे। ई. फांक - कामेनेत्स्की ने भारतीय 
मिथकों के प्रारूपात्मक विश्लेषण पर 
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कतिपय शोध रचनाएं लिखीं, इनमें एक 
में उन्होंने आदम और पुरुष के मि थकों 
की तुलना की थी। काव्य-भाषा की 
समस्या  के संदर्भ  में उन्होंने भारतीय 
साहित्य  की उपमाओ ंऔर अलंकारों 
पर भी गौर किया। फ्राक - कामेनेत्स्की 
के शोधकार्य की दि शा का तथा उनके 
कुछ विचारों व प्रेक्षणो का महत्त्व आज 
तक बना हआ ह।ै

चौथे दशक में सोवियत प्राच्यविद्या 
की सामान्य  अवधारणाएं गठित ह ई,ं 
जिनमें प्राच ीन पूरब के इतिहास से 
संबंधित अवधारणाए भी थी। 'सोवियत 
परिस्थितियों में पूरब और पश्चिम' नामक 
कृति  में ओल्देनबुर्ग  ने 1931 में ह ी 
लिखा था :”हमारे लि ए ज नगण और 
देशों का पूरब और पश्चिम में व िभाजन 
नहीं ह,ै ऐसा व िभाजन नहीं ह ैकि इन्हें 
एक दसूरे के व िरुद्ध  रखा ज ाए और 
इनका अध्ययन अलग-अलग ढंग से 
किया जाए। पूरब भी हमारे संघ में पश्चिम 
के समान अधिकारों के साथ समाहित 
हुआ ह ैऔर हम इसका अध्ययन उसी 
मार्क्सवादी रीति  से करते ह ैं,जिससें 
पश्चिम का। पूरब में भी वर्ग  संघर्ष व ैसे 
ही च लता आया ह  ैऔर च ल रहा ह ,ै 
जैसे कि पश्चिम में। पूरब के इतिहास में 
वे ही व िरचनाएं बनी हैं, जो कि पश्चिम 
यह  देख पाना कठिन नहीं ह  ैकि  इस 
वक्तव्य  में एक ओर रूसी प्रा च्यविद्या 
के परंपरागत सिद्धातों का नैरंतर्य ह,ै तो 
दसूरी ओर पूरब व  पश्चिम की एकता 
मार्क्सवादी व िश्वदृष्टिकोण की भावना 
में सामाजिक-आर्थिक व िरचनाओ ं के 

सिद्धांत के आधार पर निर्धारित की गई 
ह।ै च ौथे दशक के आरंभ में सोवियत 
विद्वानों ने दृढ़तापूर्वक इस व िचार का 
खंडन कर दिया था कि पूरब के विकास 
के कोई व िशेष मार्ग  रह ेहैं (तथाकथित 
"एशियाई उत्पादन विधि" जिसके लक्षण 
थे असाधारण गतिहीनता, नि रंकुशता 
और भमूि  पर निज ी स्वामित्व  का न 
होना)। इस अवधारणा की अभिपुष्टि 
हो गई थी कि  पूरब के देश भी उन्हीं  
सामाजिक-आर्थिक विरचनाओ ंसे गुजरे 
हैं, ज िनमें पश्चिमी देश। प्राच ीन संसार 
को दासप्रथात्मक व िरचना के प्रभतु्व 
का काल माना जाता था। इस प्रसंग में 
आरंभ में यह माना जाता रहा कि प्राचीन 
पूरब के देशों में दासप्रथात्मक संबंधों 
का प्रभतु्व उन्हीं रूपो में था, जिनमें यह 
प्राचीन यूनान और रोम में था। प्राच ीन 
भारत को भी प्राचीन पूरब का एक अंश 
माना जाता था। हा. यहाँ यह स्पष्ट कर देना 
चाहिए कि सोवियत इतिहासवेत्ताओ ंके 
लिए प्राच ीन पूरब तथाकथित "यूनान 
प्रभावित पूरब (निकट पूर्व) ही नहीं ह,ै 
जैसा कि पश्चिमी इतिहासवेत्ता मानते हैं, 
बल्कि व इसमें सुदरू पूर्व और दक्षिणी 
एशिया के देश भी शामिल करते ह ैं, 
यानी प्राचीन युग के सभी देश, सिवाय 
प्राचीन यूनान और रोम के। यह  मत 
सोवियत इतिहासशास्त्र की सामान्य 
अवधारणाओ ंको (सामाजिक-आर्थिक 
विरचनाओ ंके सिद्धात को) प्रतिबिबित 
करता था और व िश्वविद्यालयों के 
पाठ्यक्रमों व पाठ्यपुस्तकों में अभिपुष्ट 
हुआ था। महान देशभक्ति- पूर्ण  युद्ध 

(1941-1945) के छिड़ ने से कुछ 
समय पहले प्रकाशित प्राच ीन पूरब के 
इतिहास की पाठ्यपुस्तक में प्राच ीन 
भारत में दासप्रथा के महत्त्व  पर बल 
दिया गया था। यद्यपि  उस अध्याय में 
प्राचीन भारत की सामाजिक व्यवस्था 
का स्व रूप स्पष्टत नि रूपित नहीं कि या 
गया था, तथापि दसूरे अध्यायों से यह 
स्पष्ट था कि प्राचीन पूरब के देशों में भी 
दासप्रथात्मक उत्पादन विधि का प्रभतु्व 
रहा था। प्राचीन भारत में दासप्रथा का 
विशाल महत्त्व प्रमाणित करने के लि ए 
प्राचीन भारतीय शदू्रों को दास (या दासो 
जैसी स्थिति व  ाले कामगर) घोषित 
किया गया था (जैसा कि अनेक पश्चिमी 
इतिहासकारों की रचनाओ ंमें भी किया 
जाता था - ' कैम्ब्रिज  हिस्ट्री  आफ 
इडंिया' तथा भारतीय व िद्वान सिन्हा , 
बैनर्जी, आदि की पुस्तकें  देखिये)।

कुल जमा चौथे दशक में सोवियत 
प्राच्यविद्या के पुनर्गठन का कार्य संपन्न 
हुआ व ज्ञानिक कार्य  के संगठन में 
तथा पूरब के इतिहास की मार्क्सवादी 
समझ का व िकास करने में निर्विव ाद 
सफलताएं पाई गई।ं च ौथे दशक के 
अंत तक प्राचीन पूरब के. जिसमें भारत 
भी आता था, सामाजिक इतिहास की 
सामान्य अवधारणा तैयार कर ली गई। 
विश्वविद्यालयों के पाठ्यक्रमों में भारत 
का सामाजिक और राजनीतिक इतिहास 
इस अवधारणा के अनुसार प्रस्तुत किया 
जाने लगा। लेकिन प्राचीन भारत के ही 
इतिहास पर व िशेषतः कोई शोधकार्य 
अभी नहीं हआ था।
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क बात में प्रा रंभ में ह ी स्प ष्ट कर 
दनेा च ाहता ह  ँकि  मैं रूसी भाषा 

नही जानता। भाषा में हिदंी के अतिरिक्त 
मैं अगं्रेजी, थोड़ी उर्दू, थोड़ी संस्कृ त और 
बहुत थोड़ी बंगला जानता ह।ँ अगं्रेजी का 
ज्ञान मरेे लिए बड़ा उपयोगी सिद्ध हआ ह।ै 
व्यावहारिक दृष्टि से ही नहीं, भावनात्मक 
दृष्टि  से भी। उसके माध्यम से मैंन ऐसी 
कई भाषाओ ं के काव्य  का रसास्वादन 
किया जिन्हे सीखना मरेे लिए इस जीवन 
में संभव न था। जब मैं सोचता ह ँकि बिना 
अगं्रेजी ज्ञान के मैं ह ोमर, वर्जि ल, दाते, 
गेटे आदि पश्चिमी और कई परू्वी कवियों 
के काव्य वैभव से अपरिचित रह जाता 
तो अगं्रेजी के प्रति मरेा सि र आभार से 
झकु जाता ह।ै शायद यही बात मरेे मन म े
थी जब मैंने लिखा था

"पढ़ता ह  ँअगं्रेजी ज िसने द्वा र व िश्व 
कविता के खोलें" (आरती और अगारे)

ब्रिटिश म्यूजियम में अगं्रेजी की विपलु 

अनवुाद-संपत्ति  दखेकर आश्चयचकित 
रह जाना पड़ता हैं। अगं्रेज जाति के रुचि 
वैविध्य  ने न जाने कि तनी भाषाओ ंकी 
न जाने कि तनी साहित्यिक निध ियों को 
अगं्रेजी के भडांर म ेसंचित कर दिया ह।ै 
रूसी कविताओ ंका रसास्वादन भी मैंने 
अगं्रेजी अनवुादो के द्वा रा कि या। इनका 
हिदंी रूपांतर वस्तु त हिदंी अनवुाद-दर-
अनवुाद कहा जाना चाहिए - रूसी का 
अगं्रेजी में, अगं्रेजी का हिदंी म।े

अपने विश्वविद्यालय जीवन में रूसी 
कविता की ओर मरेा ध्यान नहीं गया। 
जहाँ तक मझु ेयाद ह ैउन दिनों इलाहाबाद 
के व िश्वविद्यालय-पसु्तकालय और 
पब्लिक लाइब्रेरी में रूसी कविताओ ं
का कोई अगं्रेजी अनवुाद उपलब्ध नही 
था। उन दि नों ह मारे व िशषे आकर्षण 
के कें द्र थे रूसी उपन्यासकार तगुनेव, 
दोस्तोयेव्स्की, तोल्सतोय, बाद म ेचखेोव 
और गोर्की। पब्लिक लाइब्रेरी से लेकर 

जार और जारीना के पत्रो का एक संकलन 
मैंने अवश्य पढ़ा था जिसमें उनके धमगरुु 
और मि त्र रासपतुीन का ज िक्र बार-बार 
आता था। उस विचित्र व्यक्तित्व पर मैंने 
एक बड़ी पसु्तक बाद में पढ़ी। उन्ही दिनों 
तगुनेव लिखि त गद्यकाव्य ज ैसी कोई 
चीज  पढ़ने की भी स्मृति ह  ,ै पर काव्य 
के नाम से मैंने रूस का कुछ भी नहीं पढ़ा 
था।

प्रगतिवादी आदंोलन के दिनो में रूस 
और उसके साहित्य का ज िक्र बार-बार 
किया जाता था पर साहित्यकार के नाम 
पर केवल उपन्यासकार गोर्की  का नाम 
लिया जाता था - कि सी कवि का नाम 
नहीं सनुाई पड़ता था। बाद में मयाकोस्वी 
पर एक कि ताब अगं्रेजी में नि कली। 
यह  पाचवें दशक के प्रा रंभिक वर्षों की 
बात ह ।ै मैं इलाहाबाद यनूिर्वासटी म े
अग्रेजी अध्यापन के रूप में नि यकु्त ह ो 
गया था। हमारे सहयोगी प्रगतिशील श्री 

रूसी कविताएं और मैं
— हरिवंश राय बच्चन

ए

यह आलेख प्रसिद्ध कवि हरिवश राय बच्चन द्वारा उनकी पुस्तक “चौंसठ रूसी कविताए”ं में लिखी 
भूमिका का सपंादित  अंश है। हरिवश राय बच्चन जी ने 64 रूसी कविताओ ंका उनके अंग्रेजी 
अनुवाद से हिंदी में अनुवाद किया था जोकि इस सगं्रह में प्रकाशित है। 	 - सं
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प्रकाशचदं्र गपु्त  ने संभवत: उसी पसु्तक 
के आधार पर मयाकोव्स्की पर एक लेख 
भी पढ़ा था। पसु्तव में मयाकोव्स्की की 
कई कविताओ ं के अग्रेजी अनवुाद भी 
थे। कवि में प्रखरता तो थी पर दि व्यता 
कहीं नहीं। व िशषे प्रभावित नहीं ह आ, 
पर रूसी कविता से मरेा प्रथम परिचय 
मयाकोव्स्की  की रचनाओ ं के द्वा रा ह ी 
हुआ। उसने अन्य कवियों के प्रति  मरेी 
जिज्ञासा जगाई पर शांति का कोई उपाय 
न था।

दसूरे महायदु्ध के वर्षों में रूस ने जो 
अदम्य  संघर्ष कि या, उसके कारण वह 
संसार के आकर्षण कें द्र बन गया। उन 
दिनो हिटलर का दबदबा इतना था कि 

साधारण जनता में ऐसी ध ारणा थी कि 
तानाशाही के सामने साम्यवाद टिक नहीं 
सकेगा। यदि ऐसा होता तो संसार के लिए 
बड़ा दरु्भाग्यपरू्ण होता। सच्चाई तो यह ह ै
कि हिटलर की ताकत का पहला मजबतू 
मकुाबला रूस ने ह ी कि या और वह ीं 
उसकी शक्ति का बहुत बड़ा क्षय हआ। 
साम्यवाद एक बड़ी अग्नि  परीक्षा  में 
खरा उतरा। राजनैतिक और सांस्कृति क 
दोनो क्षेत्रों  में रूस के आदर्शों  के प्रति 
सहानभुतूि जगी और उसके साहित्य और 
काव्य के लिए कौतहूल बढ़ा।

हिदंी में प्रगतिशील खमे ेसे रूस का 
बहुत गणुगान ह आ, गो काव्यकला के 
स्तर की उपेक्षा करके, बहुधा उसे गिराकर 

भी। 1940-43 के बीच शिवमगल सिह 
'समुन' ने 'मॉस्को  अब भी दरू ह  ै तथा 
अन्य  कई ओजस्वी  कविताए ँलि खी। 
मजुफ्फरपरु के कवि 'रमण ने अपना एक 
काव्य- संग्रह  'मास्को' (1943) के नाम 
से नि काला, 'दिनकर' ने उसकी भमूिका 
लिखी। काव्यकला के प्रति  अधिक 
सचते कवियों ने भी रूस के साथ अपनी 
संवेदना को व ाणी दी। उन दि नों अपने 
मानसिक संघर्षो में बरुी तरह फँसे हए भी 
कविवर नरेंद्र ने लिखा

रक्त स्वेद से सींच मनजु
जो नई बेल था रहा उगा,
बडो जतन यह बेल बढ़ी थी
लाल सितारा फूल लगा।
उस अकुंर पर घात लगी तो 
मरेे आघातों का क्या। (मिट्टी और 

फूल - 1942)
यदु्धांरभ के वर्ष में प्रकाशित दिनकर 

का 'हुकंार' 'लाल रस, 'लाल शि खा', 
'रक्त चन्द न, 'लोहितवसना' की ओर 
संकेत करता आया था। यदु्ध  समाप्ति 
के वर्ष  में उन्होंने 'दिल्ली और मॉस्को’ 
शीर्षक कविता लि खी और खलुकर 
'लाल सि तारा व ाली लाल भवानी' की 
जय बोल !

रूस के प्रति मरेी प्रतित्रिया ने अधिक 
प्रदर्शनरहित और संयत रुप लि या। 
मैंने रूस की प्राच ीन और अर्वाचीन 
कविताओ ं का अध्ययन कि या और 
रूसी मानस एव भाव जगत को समझने 
का प्रयत्न किया। मरेे सौभाग्य से 1943 
में सी. एम. बावरा द्वारा संपादित ए बकु 
ऑफ रशन बस नामक पसु्तक प्रकाशित 

रूस के प्रति मरेी प्रतित्रिया न ेअधिक प्रदर्शनरहित 
और संयत रुप लिया। मैंन े रूस की प्राचीन और 
अर्वाचीन कविताओ ंका अध्ययन किया और रूसी 
मानस एव भाव जगत को समझन े का प्रयत्न 
किया। मरेे सौभाग्य स े1943 में सी. एम. बावरा द्वारा 
संपादित ए बुक ऑफ रशन बस नामक पुस्तक 
प्रकाशित हुई। इसमें पुश्किन स ेलकेर क्रांतिकाल 
तक के कवियों की प्रतिनिधि कविताओ ंका अंग्रेजी 
अनुवाद प्रस्तुत किया गया था। इसके कुछ महीनों 
बाद ही एक और पुस्तक मरेे हाथ लगी जरेाड शलैी 
द्वारा अनूदित 'मॉडर्न पोएम्स फ्रॉम रशा (1942), 
जिसमें क्रांति-काल के बाद के कवियों की चुनी हुई 
रचनाएं संकलित की गई थीं।
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हुई। इसमें पशु्किन से लेकर क्रांतिकाल 
तक के कवियों की प्रतिनिधि कविताओ ं
का अगं्रेजी अनवुाद प्रस्तुत कि या गया 
था। इसके कुछ  महीनों बाद ह ी एक 
और पसु्तक मरेे हाथ लगी जेराड शलैी 
द्वारा अनदूित 'मॉडर्न  पोएम्स फ्रॉम रशा 
(1942), जिसमें क्रांति-काल के बाद के 
कवियों की चनुी हई रचनाए ंसंकलित की 
गई थीं। ये दोनों पसु्तकें  तब से मरेे पास 
हैं और रूसी कविता का मरेा यत्किंचि त 
ज्ञान इन्हीं दो संकलनों पर आधारित ह।ै 
श्री व ीर राजेद्र ऋषि द्वा रा पशु्किन की 
कविता ज िप्सी का मलू रूसी से सीधा 
हिदंी अनवुाद मैंने 1956 में कि या और 
पास्तरनाक की कुछ कविताओ ंको उनके 
उपन्यास डाक्टर तिवागो के अतं में 1959 
में और उनकी कुछ और कविताओ ंको 
इधर प्रकाशित उनके दो सग्रहों में। यदा 
कदा रूस की अगं्रेजी प्रचार-पत्रिकाओ ंमें 
आधनुिक रूसी कविता के अनवुाद भी 
पढ़ता रहा ह।ं

अनवुाद कार्य  को शब्द-साधना के 
लिए सखुद अभ्यास के रूप में मैंने बहुत 
पहले अपना लि या था। व िद्यार्थी जीवन 
में मैंने पाठ्यक्रम में पढ़ी  कुछ  रूमानी 
कविताओ ंका अनवुाद किया था - शलेी 
की 'लव्स फिलासफी’ की कुछ पक्तियां 
शायद अब भी याद ह ै- 

निर्झर मिलते हैं नदियों से, नदियों से 
मिलता सागर, 

मिलती ह  ै आकाश हव ाए ँ मधरु 
भावनाओ से भर, 

जगती में कुछ  नहीं अकेला पाल 
सभी यह विश्व नियम

एक दसूरे से मिलते हैं, क्यों न मिलें 
फिर तझुसे हम ?

फिटज ज ेरल्ड  के 'रवाइयात उमर 
खयाम' का अनवुाद मैंने 1933 में किया, 
जो 1935 में प्रकाशित हआ, और तब 
से मरेे गद्य-पद्य अनवुादों की एक श्रृंखला 
ह ैज िससे मरेे पाठक अपरिचित नहीं हैं, 
और ज िसकी एक नई कड़ी  के रूप में 
इन रूसी कविताओ ंका अनवुाद आज 
आपके सामने ह।ै अगं्रेजी में मरेे शोध के 
विषय डब्ल्यू० बी० ईटस की भी कुछ 
कविताओ का अनवुाद मैंने कि या ह  ै
जो भविष्य  म े कभी आपने सामने आ 
सकता ह ।ै प्रा दशेिक भाषाओ ं की कुछ 
कविताओ ंका रूपांतर भी मैं यदा कदा 
करता रहा ह।ँ

रूसी कविताओ ंके अगं्रेजी रूपांतर 
की बात पहले मरेे मन में नहीं उठी। मैं उन्हें 
केवल पढ़ता था और उनका रस लेता था। 
तभी कहीं से यह समाचार मिला कि रूस 
के प्रसिद्ध विद्वान अलेक्सेई वरान्निकोव 
ने तलुसीदास की रामचरितमानस का 
अनवुाद रूसी भाषा में प्रस्तुत कर दिया 
ह।ै न जाने किन संस्कारों ने मन को सहसा 
रूसी भाषा के प्रति बाधित कर दि या - 
ऋणी बना दिया। क्या यह ऋण हिदंी को 
किसी अशं में उतारना न चाहिए? शायद 
रूसी कविताओ ं के अनवुाद के लि ए 
प्रयत्नशील होने के पीछे यही प्रेरणा काम 
कर रही थी।

मैंने अपने पास के दो संकलनों में 
से बहुत-सी कविताओ ं का अनवुाद 
कर डाला, और कई 1945-46 में 
हम (बनारस), 'प्रतीक (इलाहाबाद), 

विश्वामित्र' (कोलकाता), 'सरिता' 
(दिल्ली), 'मधकुर (टीकमगढ़) 'नया 
साहित्य' (बंबई), 'विश्वबंध ुऔर बिजली' 
(पटना) आदि पत्रिकाओ ंमें प्रकाशित भी 
हुई। फिर कभी निजी सजृन का वेग मझु े
दसूरी ओर बहा ले गया और मैं अनवुाद 
की बात बिल्कु ल भलू गया।

फिर भी बीच-बीच में मझु ेयह ध्यान 
आता रहा कि  कभी मझु े कुछ  अच्छी 
रूमी कविताओ ं का अनवुाद सकलित 
करख े हिदंी पाठको के लि ए उपलब्ध 
कराना ह।ै

1952-54 में इगं्लैंड में रहते हए एक 
बार मझु े ऑक्सफोर्ड ज ाने का अवसर 
मिला। 'ए बकु ऑफ रशन बस' के संपादक 
सी. एम. बावरा उन दि नों ऑक्सफोर्ड 
यनूिवर्सिटी के वाइस चांसलर थे। उनसे 
मझु ेअपने शोध  के संबंध में कुछ बात 
करनी थी। मि लने पर उन्हें मैंने यह  भी 
बताया कि  उपर्युक्त पसु्तक मरेे पास ह  ै
और उसके द्वा रा मैंने रूसी कविता का 
बड़ा आनंद लिया ह।ै लेखक चाह ेजितना 
बड़ा और चाह ेजितना प्रसिद्ध हो, उससे 
जब कोई अजंाना-अपरिचित आकर 
कहता ह ैकि वह उसकी रचना से परिचित 
ह,ै तो उसको बड़ी खशुी होती ह।ै बावरा 
बताने लगे, "यदु्ध के समय रूस से इगं्लैंड 
की राजनीतिक मतै्री  तो ह ो गई थी, पर 
साधारण ज नता रूस से दरूी का भाव 
रखती थी अथवा उसके प्रति  उदासीन 
थी। मैंने उन दि नों अपना संकलन इसी 
ध्येय से तैयार कि या था कि आम लोग 
रूसी काव्य के वैभव से परिचित हों और 
इस प्रकार रूस के प्रति कोई रागात्मक 
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संबंध  बनाए।ं इगं्लैंड की ज नता केवल 
सैन्य शक्ति या सफलता से प्रभावित नहीं 
होती, वह  यह  भी दखेती ह  ैकि  सबल 
जाति  के पीछे कोई सबल सांस्कृति क 
धरातल भी ह ैकि नहीं। अगं्रेज जर्मनों से 
लड़ते थे पर उनका आदर भी करते थे, 
क्योंकि उनकी जाति कवि, संगीतज्ञ और 
दार्शनिकों की जाति ह।ै रूसियों के मित्र 
होने पर भी रूसियों के प्रति कोई आदर 
का भाव  उनमें न था। कारण अज्ञानता 
थी। मरेी पसु्तक ने उसे दरू करने में कुछ 
योग दिया होगा। यदु्ध के दौरान बहुत-सी 

चीजें रूसी से अगं्रेजी में अनदूित हई।"
तभी मैं उनकी पसु्तक से अनवुाद 

करने और उसे प्रकाशित कराने की 
अनमुति  भी उनसे ले ली। ज ेराड शलेी 
का पता मझु ेनहीं लग सका।

जिन दि ना मैं केम्ब्रिज  म े था उन्ही 
दिनो श्री  दवेेद्रनाथ शर्मा (अब पटना 
यनूिवमिटंी म े हिदंी व िभाग के अध्यक्ष) 
रूसी भाषा में डि प्लोमा के लि ए लंदन 
विश्वविद्यालय में अध्ययन कर रह े थे। 
जब कभी लंदन ज ाता तो व े मरेा प्रि य 
भोजन खीर पकाकर मझु ेखि लाते और 

रूसी कविता सनुाते। बदले में मैं उनको 
अपनी कविताए ँसनुाता। रूसी में उन्होंने 
बड़ी दक्षता प्राप्त की। प्रथम श्रेणी म ेपास 
हुए। व े रूसी कविताए ँ बड़े उल्लास से 
सनुाते और उनका अर्थ बताते। मलू रूसी 
मैंने पहले-पहल उन्ही  के मखु से सनुी। 
एक दि न वे बड़े ओजस्वी स्व र में कोई 
रूसी कविता सनुा रह ेथे और जब उन्होंने 
समाप्त की तो जैसे उसकी प्रतिध्वनि  के 
रूप म े भतहृरि  की यह  पंक्ति  मरेे कानों 
में गूंज गई - 'धिक् ता च त च मदन च 
इमा च माच'। इसमें संदहे नहीं कि रूसी 
शक्तिशाली भाषा ह  ैऔर अगर उसकी 
समता पश्चिम की कोई भाषा कर सकती 
ह ै तो केवल परुानी यनूानी भाषा, परू्व 
की, शायद, संस्कृ त। रूसी और यनूानी 
में ध्वनि-साम्य भी बहुत ह।ै या मझु ेऐसा 
लगा। कैम्ब्रिज में मझु ेकिसी प्रोफेसर के 
मखु से कुछ  यनूानी कविता सनुने का 
अवसर मिल चकुा था। 

रूसी कविताओ को अनदूित करने 
की बात तो मरेे मन में थी ही, मैंने शर्मा जी 
से एक अनरुोध किया कि हम लोग जब 
भारत लौटेंगे तो कि सी छ ट्टी  में महीने-
दो महीने साथ रहेंगे और दोनों मि लकर 
रूस की कविताओ ंका हिदंी में अनवुाद 
प्रस्तुत करेंगे। कैम्ब्रिज  से लौटे मझु े नौ 
बरस हो गए हैं और इस बीच केवल एक 
रात मझु ेउनके घर रहने का मौका मि ल 
सका ह।ै भविष्य के स्वप्न दखेना कितना 
सखुद और सरल ह ैऔर वर्तमान में उनको 
साकार करना कितना दषु्कर। इसलिए यह 
कार्य मझु ेअपनी सीमित योग्यता के बल 
पर अकेले ही करना पड़ा।

बावरा बतान े लग,े "युद्ध के समय रूस स े इंग्लैंड 
की राजनीतिक मतै्री तो हो गई थी, पर साधारण 
जनता रूस स ेदूरी का भाव रखती थी अथवा उसके 
प्रति उदासीन थी। मैंन े उन दिनों अपना संकलन 
इसी ध्येय स ेतयैार किया था कि आम लोग रूसी 
काव्य के वभैव स ेपरिचित हों और इस प्रकार रूस 
के प्रति कोई रागात्मक संबंध बनाएं। इंग्लैंड की 
जनता केवल सनै्य शक्ति या सफलता स ेप्रभावित 
नहीं होती, वह यह भी दखेती ह ै कि सबल जाति 
के पीछे कोई सबल सांस्कृति क धरातल भी ह ै कि 
नहीं। अंग्रेज जर्मनों स ेलड़त ेथ ेपर उनका आदर भी 
करत ेथ,े क्योंकि उनकी जाति कवि, संगीतज्ञ और 
दार्शनिकों की जाति ह।ै रूसियों के मित्र होन ेपर भी 
रूसियों के प्रति कोई आदर का भाव उनमें न था। 
कारण अज्ञानता थी। मरेी पुस्तक न ेउस ेदूर करन ेमें 
कुछ योग दिया होगा। युद्ध के दौरान बहुत-सी चीजें 
रूसी स ेअंग्रेजी में अनूदित हुई।"
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इगं्लैंड से लौटकर अपने अनवुादों का 
एक नमनूा जनता के सामने रखने का मझु े
एक और अवसर मि ला। आकाशवाणी 
कें द्र, इलाहाबाद ने एक ऐसे काम की 
योजना बनाई ज िसके अनसुार कि सी 
प्रसिद्ध व िदशेी कवि की कविता मलू 
भाषा में सनुाई जाती थी, बाद में उसका 
हिदंी अनवुाद दि या ज ाता था, साथ में 
आवश्यकतानसुार ट िप्पणी भी दी जाती 
थी। शायद उसे पंत जी ने छद-गद्य का 
नाम दिया था। इसी कार्यक्रम में एक बार 
इलाहाबाद यनूिवर्सिटी के रूसी शि क्षक 
प्रोफेसर सरेुश सेन गपु्त ने पशू्किन वो कुछ 
कविताओ ं का पाठ कि या, मैंने उनका 
छंदोबद्ध अनवुाद प्रस्तुत कि या, उन पर 
संक्षिप्त टिप्पणियां भी दी। लोगों की स्मृति 
में एक बार फि र यह बात ताजी हो गई 
कि सात-आठ वर्ष परू्व मरेे कुछ अनवुाद 
हिदंी पत्र-पत्रिकाओ ंमें प्रकाशित हए थे। 
कुछ  लोगो ने उनकी सराहना भी की। 
प्रोफेसर सरेुश सेन गपु्त  हिदंी समझते थे, 
मझु ेव िशषे संतोष इस बात से हआ कि 
उन्होंने मरेे हिदंी अनवुाद को रूसी मलू के 
बहुत नि कट बताया। यदि ऐसी बात थी 
तो इसका श्रेय अगं्रेजी अनवुादो को कम 
नहीं था। वैसे अगं्रेज अच छ्े अनवुादक हैं, 
इसमें मझु ेकोई संदहे नहीं हैं।

पिछले वर्ष  तक मरेा ध्यान इन 
अनवुादों की ओर नहीं गया। ह ाँ, ज िन 
दिनों स्वर् गीय अलेक्सइ व रान्निकोव  के 
सपुतु्र श्री  प्योत्र व रान्निकोव  नई दि ल्ली 
के रूसी राजदतूावास में सांस्कृति क 
सहचारी के रुप में काम करते थे, मरेी 
इच्छा अवश्य हई थी कि उन्हें अपने कुछ 

अनवुाद सनुाऊँ और उनकी सम्मति लूँ 
क्योंकि वे और उनकी पत्नी भी हिदंी के 
अच छ्े  ज्ञाता ह ैं। पर उन दि नों मरेा ह ाथ 
बहुत-से निजी और बाहरी कामों म ेफँसा 
था और वे भी व्यस्त थे। मैंने उनसे अपने 
अनवुादों की चर्चा अवश्य की थी, वे उन्हें 
प्रकाशित दखेना च ाहते थे। उनके रूस 
लौट जाने के बाद भी हमारे पत्र व्यवहार 
में कई बार इन अनवुादों की चर्चा उठी, 
पर प्रकाशन की योजना बनाना तो दरू, 
मझु ेयह भी पता नहीं था कि मरेे कागज 
पत्रों में रूसी अनवुादों की वह पांडुलिपि 
वहाँ पड़ी ह।ै

गत वर्ष वह फाइल एकाएक मरेे हाथ 
लग गई। उसके ऊपर मोटे अक्षरों में मैंने 
'रूस-पीयषू' लिख रखा था। शायद सोचा 
हो कि अगर कभी संकलन प्रकाशित होगा 
तो उसे यह नाम दूगँा। अपने पसु्तकालय 
से मैंने सी. एम. बावरा और जेरार्ड शलैी 
की पसु्तकें  भी ढंूढ निकाली। बावरा की 
पसु्तक में  आरंभ के खाली पषृ्ठ पर मैंने 
लिख दि या था 'यदि कि सी ज ाति  के 
जीवन में अमतृ का अशं पाना चाहते हो 
तो उसके कवियों के पास जाओ।' वाक्य 
और शीर्षक असंबंध नहीं लगते।

सत्रह-अठारह वर्ष   पहले के इन 
पुराने काग़जों, अपने पुराने अक्षरो को 
देखकर (समय के साथ लि खावट  भी 
कितनी बदलती जाती ह।ै) जहाँ बहुत-
सी पुरानी स्मृतियाँ जगीं व अनुवादों से 
कुछ नि राशा भी हई। 60-65 अनुवादों 
में से लगभग आधे का स्तर मझुे नि म्न 
लगा। तीस कविताओ ं का संग्रह  क्या 
होगा? क्या  इन्हें प्रकाशित करने का 

विचार बि लकुल छ ोड़  दूँ या तीस-
बत्तीस कविताओ ंका अनुवाद फि र से 
करने का संकल्प करूँ । बाद की बात ही 
मन को अधिक सुखकर लगी। मैंने पुराने 
अनुवादों में कुछ को दहुराया, कुछ का 
परिष्कार कि या, कुछ का नया संस्कार 
किया और कुछ को अभिनव रूप दिया, 
कुछ  नये अनुवाद भी कि ए और इस 
प्रकार यह चौसठ कविताओ ंका संग्रह 
तैयार हआ। आप पूछ सकते हैं कि मैने 
संग्रह में चौंसठ कविताएं ही क्यों रखीं। 
शायद मेरे पिछले काव्य-संग्रह 'चार खेम े
चौसठ खूंटे' के नाम का जाद ूअभी मेरे 
सिर से नही उतरा, पर सच बात यह ह ै
कि  अकस्मात कविताओ ं का च नुाव 
करके जब मैंने कवियों की संख्या गिनी 
तो वह चौबीस आई और कविताओ ंकी 
चौंसठ। अनुप्रास विनोदकर हआ।

अंत में दो शब्द अनुवाद के विषय 
में भी कहना चाहता ह।ँ कविता में शब्द 
और अर्थ इतने संपकृ्त होते ह ै(गिरा अर्थ 
जल बीचि  सम) कि  उसके अर्थ  को 
अलग कर उसे दसूरे शब्दों, दसूरी भाषा 
के शब्दों का बाना पहनाना बहुत कठिन 
ह।ै कुछ लोग तो यहां तक कहते हैं कि 
कविता का अनुवाद हो ही नहीं सकता। 
पर असंभव मनुष्य  के लि ए बहुत बड़ी 
चनुौती और बहुत बड़ा आकर्षण ह ै- 

जो असंभव ह ैउसी पर आंख मेरी,
चाहती होना अमर मतृ राख मेरी।

(मिलन यामिनी)
बहुत दि नों से, और बहुत-सी 

कविताओ ं का अनुवाद ह ोता आया 
ह।ै इन सबमे केवल समय, श्र म और 



87

ebZ&twu 2024 bfrgkl ds iUuksa ls

शक्ति का अपव्यय हआ हैं, इसे मानने 
के लि ए मैं तयार नहीं। अच्छी-बुरी 
बहुत-सी च ीजों के समान अच छ्े-बुरे 
अनुवाद भी हैं। हर अनुवाद अनुवादक 
की योग्यता, पैठ, सजृनशीलता और 
सीमाओ ं से प्रभावित ह ोता ह ।ै अपनी 
क्षमता, समझदारी, सजृनात्मकता का 
निर्णय सुरचिपूर्ण  पाठकों पर छ ोड़कर 
यहां अपनी कुछ  सीमाओ ं की चर्चा 
करना ही यथेष्ट होगा।

मरेी सबसे बड़ी सीमा तो यही ह ैऔर 
इसका जिक्र मैं पहले भी कर चकुा ह,ँ कि 
मैं रूसी नहीं ज ानता और यह अनवुाद 
अगं्रेजी अनवुादों पर निर्भर ह।ै अगं्रेजी भी 
मरेे लिए विदशेी भाषा ह ैऔर किसी भी 
विदशेी भाषा की परूी समझदारी का दावा 
केवल दभंी कर सकता ह ै|

अगं्रेजी अनवुादकों ने यह भी दावा 
किया ह ैकि उनके अनवुादों म ेछद भी 
वही हैं जो मौलिक रूसी में। एक योरोपीय 
भाषा से दसूरी योरोपीय भाषा में छद को  
एक ही रखने की संभावना हो सकती ह,ै 
पर हिदंी के लिए यह अकल्पनीय ह।ै छद 
भी कविता के अविभाज्य अगं हैं। पंत जी 
ने अपने 'पल्लव' की भमूिका में हर छद 
को एक विशिष्ट भावना का वाहक बनाया 
ह।ै मैंने भी प्रयत्न किया ह ैकि कविता की 
भावना के अनरुूप छदों का उपयोग किया 
जाए। मैं कितना सफल या असफल हआ 
हू ँयह बात आप कविताओ ंके भावों में 
डूबकर बता सकें गे।

छंद और तकु जह ाँ भाषा के 
अलंकार हैं वही भाषा की स्वच छ्ंद गति 
में बाधाए ँभी हैं। जहां भाषा भाव एकात्म 

होकर चलते हो वहां शायद यह बात कम 
अनभुव की जाय पर अनवुादों में छद और 
तकु सबसे बड़ी बाधाए ँ उपस्थित करते 
हैं। मैंने यह दखेा कि मरेे परुाने अनवुाद 
प्राय: वहीं निष्प्रभ और शिथिल थे जहां 
उन्हे आग्रहपरू्वक छद और तकु में बांधने 
का प्रयत्न किया गया था। नए अनवुादों में 
उस बंधन को ढीला कर और वांछित लय 
का आधार ले मैं, अपनी समझ में उन्हें 
मलू के भावों विचारों के अधिक निकट 
ही नही लाया ह,ँ अधिक सजीव भी बना 
सका ह।ँ हमारा आधनुिक मानस छदों के 
बंधनों और तकुों की कृतिमता से ऊबा 
हुआ ह,ै इसके सबतू आज हमारी कविता 
में स्पष्ट ह।ै

सफल और परिपरू्ण कविता में भाव 
और भाषा एक दसूरे के अनरुूप होते हैं, या 
उनको होना चाहिए, ठीक ह,ै पर कविता 
का इतिहास उनके व िपर्यय से भरा पड़ा 
हैं। हमें आश्चर्य हो सकता ह ैपर तथ्य यही 
ह ैकि कविता में, बावजदू इसके कि वह 
कला शब्दों की ह,ै प्रधानता भावो को दी 
जाती ह ।ै शब्द का साधन समझा जाता 
हैं भावो को साध्य, भाव अनठूा चाहिए 
भाषा कैसी ह ोय। व िश्वास शायद इसके 
पीछे यह ह ैकि भाव का अनठूापन भाषा 
को अपने पीछे खींच ही ले जाता हैं। जब 
दोनो को साथ नहीं, आगे-पीछे चलना ह ै
तो उचित यही ह ै- इसमें भारतीय दृष्टि भी 
ह ै- कि भाषा (प्रकृति) भाव (परुुष) की 
अनगुमिनी हो। सफल अनवुादक भी वहीं 
होता ह ैजो अपनी दृष्टि भावों पर रखता 
ह।ै शाब्दिक अनवुाद न शदु्ध होता ह ैन 
सुंदर। भाव ज ब एक भाषा माध्यम को 

छोड़कर दसूरे भाषा-माध्यम से मरू्त होना 
चाहगेा तो उसे अपने अनरुूप उद्बोधक 
और अभिव्यंजक शब्द राशि संजोने की 
स्वतंत्रता दनेी ह ोगी। यहीं पर अनवुाद 
मौलिक सजृन ह ो ज ाता ह  ै या मौलिक 
सजृन की कोटि में आ ज ाता ह ।ै ऐसा 
दखेा गया ह ैकि सफल अनवुादक वे ही 
हुए ह ैजिनका मौलिक सजृन पर भी कुछ 
अधिकार ह।ै दसूरे शब्दों में, अनवुाद भी 
मौलिक सजृन की ह ी एक प्रक्रिया ह ।ै 
नहीं तो आज संसार के बड़े-बड़े सजृक 
अनवुाद की ओर झकेु न दिखाई दतेे।

मैंने इन अनवुादों में कथन से कथ्य 
पर, शब्दों से शब्दों में निहित या शब्दों के 
पीछे छिपे भावो पर अधिक ध्यान दिया हैं 
और ऐसा करने में शायद मैंने ज्यादा बड़ा 
दायित्व अपने ऊपर लि या ह।ै कहने के 
लिए क्षमा चाहूगँा कि यदि मझुमें मौलिक 
समझ का भी यत्किंचि त विश्वास न होता 
तो मैं यह साहस कदापि न कर सकता।

मरेी परुानी पांडुलिपि  में एक बात 
बड़ी मनोरंजन और ध्यान दनेे योग्य ह ।ै 
उसमें कहीं भी इन अनवुादों को अनवुाद 
नहीं कहा गया ह ।ै ह र अनवुाद के नीच े
लिखा ह ैफलां  'कविता के आधार पर'। 
मैं चाहता ह ँकि इन अनवुादों को पढ़ते 
समय यह छ ोटी-सी पर महत्वपरू्ण  बात 
ध्यान में रखी जाए।

यह  आलेख ह रिवश राय बच्चन 
की पसु्तक ‘चौंसठ रूसी कविताए’ं की 
भमूिका का संपादित अशं ह।ै संपादन से 
अभिप्राय मात्र इतना ह  ैकि प्रा  रंभ और 
अतं के संबोधनात्मक व ाक्य हट ा दि ये 
गए हैं।
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क बहुत दरू ज गह  में एक बहुत 
दरू दशे में एक आदमी रहता था 

जिसका नाम था इवान जारेविच । उसके 
तीन बहिनें थीं – मरैी जारेविच, ओल्गा 
जारेविच और अन्ना जारेविच ।

समय गजुरता गया और उनके माता 
पिता दोनों मर गये। जब व मर रह ेथे तो 
उन्होंने अपने बेटे से कहा — “बेटा तमु 
अपनी बहिनों को उस पहले आदमी को 
द ेदनेा जो सबसे पहले उनका हाथ माँग।े 
उनको घर पर बिठा कर मत रखना।” इवान 
ने अपने माता पिता को दफन कर दिया।

एक दिन वह अपनी तीनों बहिनों के 
साथ बागीच ेमें घमूने के लिये गया।

अचानक एक काला बादल उनके 
सिर के ऊपर आ गया और उसके साथ 
ही बड़े जोर का तफूान भी आ गया। इवान 
बोला — “जल्दी करो बहिनों हम लोगों 
को जल्दी ही अन्दर चलना चाहिये।”

जसेै ही व महल में घसेु तो गरज की 
आवाज  सनुायी दी। कमरे की छ त फट 
गयी और एक चमकीला बाज कमरे में 
आ गया। वह सीध ेफर्श पर गया और एक 
सनु्दर लड़ने वाले में बदल गया।

वह बोला — “गडु डे इवान जारेविच। 
मैं पहले एक महेमान की तरह से आया था 

पर अब मैं एक उम्मीदवार की हसैियत से 
आया ह।ँ मैं तमु्हारी बहिन मरैी जारेविच 
का हाथ माँगने आया ह।ँ”

इवान बोला — “अगर मरेी बहिन 
चाहती ह  ै तो मैं रास्ते  में नहीं आऊँगा। 
भगवान तमु दोनों को सखुी रख।े” मरैी 
राजी हो गयी। उस बाज ने मरैी से शादी 
कर ली और उसको अपने राज्य ले कर 
चला गया।

घटंों पर घटें नि कलते गये दि नों पर 
दिन नि कलते गये और फि र एक साल 
कब निकल गया पता ही नहीं चला।

एक बार फि र इवान और उसकी 
बहिनें बागीच ेमें घमूने गये। तो एक बार 
फिर एक काला बादल आया, एक बार 
फिर एक तफूान उठा और एक बार फिर 
बिजली चमकी। और एक बार फिर इवान 
अपनी बहिनों के साथ अन्दर महल में 
चला गया।

जसेै ही व महल के अन्दर घसेु गरज 
की आवाज आयी और छत फाड़ता हआ 
एक गरुड़ उसमें से अन्दर घसुा। वह भी 
फर्श की तरफ उड़ा और एक बहुत सनु्दर 
लड़ने वाले नौजवान में बदल गया।

वह बोला — “गडु डे इवान। मैं यहाँ 
पहले एक महेमान की तरह आया था और 

अब एक उम्मीदवार की हसैियत से आया 
हू।ँ मैं तमु्हारी बहिन ओल्गा  का ह ाथ 
माँगने आया ह।ँ”

इवान ने उसको भी वही जवाब दिया 
जो उसने पहले उम्मीदवार को दि या था 
— “अगर मरेी बहिन राजी ह ैतो मैं रास्ते 
में नहीं आऊँगा। भगवान तमु दोनों को 
सखुी रख।े” ओल्गा  राजी ह ो गयी। उस 
गरुड़  ने ओल्गा  से शादी कर ली और 
उसको अपने राज्य ले कर चला गया।

इसके बाद तीसरा साल निकल गया। 
इवान ने अपनी सबसे छोटी बहिन से कहा 
— “चलो, बागीच ेमें घमूने चलते हैं।” सो 
व ेदोनों बागीच ेमें घमूने चले गये। व लोग 
थोड़ी ही दरे वहाँ घमू ेहोंग ेकि एक बार 
फिर एक काला बादल आया, एक बार 
फिर एक तफूान उठा और एक बार फिर 
एक बिजली चमकी।

एक बार फि र इवान अपनी बहिन 
अन्ना के साथ अन्दर महल में चला गया। 
जसेै ही व महल के अन्दर घसेु गरज की 
आवाज आयी और छ त फाड़ता ह आ 
एक रैवन अन्दर आया।

वह भी फर्श की तरफ उड़ा और एक 
सनु्दर लड़ने वाले नौजवान में बदल गया। 
पहले दो लड़ने वाले भी काफी सनु्दर थे 

मार्या मोरेवना
(एक रूसी लोक-कथा)

ए
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पर व ेइसके मकुाबले में कुछ भी नहीं थे।
वह बोला — “गडु डे इवान। मैं यहाँ 

पहले एक महेमान की तरह आया था और 
अब एक उम्मीदवार की हसैियत से आया 
हू।ँ मैं तमु्हारी बहिन अन्ना का हाथ माँगने 
आया ह।ँ”

इवान ने उसको भी वही जवाब दिया 
जो उसने पहले दो उम्मीदवारों को दि या 
था — “अगर मरेी बहिन राजी ह ैतो तमु 
उससे शादी कर सकते हो। मैं रास्ते में नहीं 
आऊँगा। भगवान तमु दोनों को सखुी 
रख।े”

अन्ना राजी हो गयी और उस रैवन ने 
अन्ना से शादी कर ली और उसको अपने 
राज्य ले कर चला गया।

इवान अगले परेू साल अकेला ह ी 
रहा सो वह दखुी हो गया। एक दिन उसने 
सोचा कि वह अपनी बहिनों से मिल कर 
आता ह।ै सो वह अपनी बहिनों से मिलने 
चल दिया। चलते चलते उसको एक बड़ा 
शानदार कैम्प दिखायी द ेगया।उस कैम्प 
की मालकिन मार्या मोरेवना उससे मिलने 
के लिये बाहर आयी।

“गडु डे इवान जारेविच। तमु कहाँ जा 
रह ेहो? क्या तमु अपनी मरजी से ऐसे ही 
जा रह ेहो या फिर तमुको किसी चीज की 
जरूरत ह?ै”

इवान बोला — “मैं एक आजाद 
आदमी ह।ँ मैं वही करता ह ँजो मैं चाहता 
हू।ँ”

मार्या  बोली — “तब तमु अन्दर 
आओ और मरेे साथ कुछ समय रहो।”

इवान खशुी से राजी ह ो गया। वह 
वहाँ दो रात रहा। मार्या को उससे प्रेम हो 

गया तो उन दोनों ने शादी करली। मार्या 
उसको अपने राज्य ले गयी। व वहाँ कुछ 
समय तक खशुी खशुी रह।े फिर मार्या को 
लड़ाई को लिये जाना पड़ा। उसने अपना 
सब कुछ इवान को सौंपा और बस इतना 
कहा — “तमु जहाँ भी जाना चाहो जाना, 
तमु जो कुछ भी दखेना चाहो दखेना पर 
एक चीज तमु कभी नहीं करना और वह 
यह कि  इस भडंारघर का दरवाजा कभी 
नहीं खोलना।”

अब इवान तो ऐसा ही था जसे हम 
सब लोग होते हैं सो जसे ही मार्या वहाँ 
से गयी वह  तरुन्त ह ी उस भडंारघर की 
तरफ भागा गया ज िसका दरवाजा मार्या 
ने उसको खोलने से मना किया था। उसने 
उसका दरवाजा खोला और अन्दर झाँका।

वहाँ कोशचवे लटका हआ था जिसे 
कभी मौत नहीं आती। वह 12 लोह ेकी 
जजंीरों से बँधा हआ था।

कोशचवे  उसको दखेते ह ी बोला 
— “मझु पर दया करो। मझु ेकुछ पीने के 
लिये दो। मैं यहाँ बि ना खाना खाये और 
बिना पानी पिये 10 साल से लटका हआ 
हू।ँ मरेा गला तो बि ना पानी के बि ल्कु ल 
रेगमार हो गया ह।ै”

इवान उसके लिये एक बालटी पानी 
ले कर आया और उसे पीने के लि ये 
दिया। कोशचवे ने उसे एक ही घूटँ में पी 
लिया और बोला — “मझु ेएक बालटी 
से ज्यादा पानी चाहिये। मझु ेएक बालटी 
पानी और ले कर आओ।”

इवान उसके लिये एक बालटी पानी 
और ले आया। कोशचवे उस पानी को भी 
पी गया। फि र उसने तीसरी बालटी पानी 

माँगा। इवान ने उसको तीसरी बालटी 
पानी भी ला दिया।

जसेै ह ी उसने वह  तीसरी बालटी 
पानी पिया तो उसकी सारी परुानी ताकत 
वापस आ गयी। उसने अपना शरीर एक 
बार हिलाया और अपनी बारहों ज जंीरें 
तोड़ दीं।

कोशचवे बोला — “तमु बहुत दयाल ु
हो। पर मझु ेडर ह ैकि अब तमु मार्या को 
फिर कभी नहीं दखे सकोग।े तमु उसको 
उसी तरह नहीं दखे सकोग ेजसे तमु अपने 
कान नहीं दखे सकते।”

फिर वह हव  ा का एक झोंका बना 
और खिड़की से बाहर चला गया। उसने 
मार्या को ढँूढ लिया और उसको उठा कर 
अपने घर ले गया।

इवान बहुत रोया बहुत रोया। बाद में 
उसने अपने आसँ ूपोंछे और अपनी यात्रा 
पर जाने के लिये तैयार हआ। दो दिन तक 
चलने के बाद तीसरे दिन सबुह वह एक 
बहुत ही बढ़िया महल के पास आया।

उस महल के पास एक ओक का पेड़ 
खड़ा था ज िस पर एक च मकीला बाज 
बैठा था। इवान को दखेते ही उस बाज ने 
उस पेड़ पर से सीधी जमीन की तरफ एक 
कूद लगायी और एक सनु्दर लड़ने वाला 
नौजवान बन गया।

आदमी बन कर वह बोला — “भाई 
साहब, आप कैसे हैं और दनुियाँ में क्या 
कुछ नया हो रहा ह?ै”

इतने में राजकुमारी मरैी भी बाहर 
दौड़ी आ गयी। वह अपने भाई के गले लग 
गयी और उसका सारा हाल पछूने लगी 
कि वह कैसा रहा। फिर उसने उसको अपने 
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बारे में बताया।
इवान उसके घर तीन दि न रहा फि र 

बोला — “मझु ेअफसोस ह ैबहिन कि मैं 
तमु्हारे घर और ज्यादा नहीं ठहर सकता 
क्योंकि  मझु े अपनी पत्नी  सनु्दर मार्या 
मोरेवना को ढँूढना ह।ै”

बाज बोला — “वह आपको इतनी 
आसानी से नहीं मि लेगी भाई साहब। 
आप कम से कम यहाँ अपनी चाँदी की 
चम्मच छोड़ते जाइये। इससे हम आपको 
याद करते रहेंग।े भगवान आपको आपकी 
मार्या को ढँूढने में मदद करे।”

इवान ने अपनी चाँदी की चम्मच वहाँ 
छोड़ दी और अपनी यात्रा पर आग ेचल 
दिया।

इवान फिर दो दिन चला और तीसरे 
दिन एक और सनु्दर महल के पास आया। 
यह  महल उस पहले व ाले महल से भी 
ज्यादा सनु्दर था।

इस महल के पास भी एक ओक का 
पेड़ था और इस पेड़ पर एक गरुड़ बैठा था। 
इवान को दखे कर उसने भी वहाँ से सीधी 
जमीन की तरफ एक कूद लगायी और एक 
सनु्दर लड़ने वाला नौजवान बन गया।

उसने आवाज  लगायी — “ओ 
ओल्गा, ज ल्दी  से बाहर आओ, दखेो 
तमु्हारा भाई आया ह।ै”

ओल्गा तरुन्त ही बाहर दौड़ी आयी 
और अपने भाई को गले लगा कर उससे 
उसका हाल पछूा फिर उसने उसको अपने 
बारे में बताया।

इवान यहाँ भी तीन दि न ठहरा और 
फिर बोला — “मझु ेअफसोस ह ैबहिन 
कि  मैं तमु्हारे घर और ज्यादा नहीं ठहर 

सकता क्योंकि  मझु े अपनी पत्नी  सनु्दर 
मार्या मोरेवना को ढँूढना ह।ै”

गरुड़ भी वही बोला जो बाज ने उससे 
कहा था — “वह आपको इतनी आसानी 
से नहीं मिलेगी भाई साहब। आप कम से 
कम अपना चाँदी का काँटा यहाँ छोड़ते 
जाइये शायद हमें इसकी कभी जरूरत पड़ 
जाये। भगवान आपको आपकी मार्या को 
ढँूढने में मदद करे।”

इवान ने अपना चाँदी का काँटा वहाँ 
छोड़ा और अपनी यात्रा  पर आग ेच ल 
दिया।

वह फिर दो दिन चला तो तीसरे दिन 
की सबुह  को उसको फि र एक महल 
दिखायी दिया। यह महल उस दसूरे महल 
से भी ज्यादा सनु्दर और शानदार था। इस 
महल के पास भी एक ओक का पेड़ खड़ा 
था और इस ओक के पेड़ पर एक रैवन 
बैठा था।

रैवन ने इवान को दखेा तो उसने भी पेड़ 
से सीधी जमीन की तरफ एक कूद लगायी 
और एक सनु्दर लड़ने वाला नौजवान बन 
गया। वह जोर से बोला — “अन्ना, यहाँ 
आओ, दखेो तमु्हारा भाई आया ह।ै”

अन्ना  तरुन्त ह ी बाहर दौड़ी आयी 
और भाई को गले लगाया और उससे 
उसका सारा हाल पछूा और फिर उसको 
अपना हाल बताया।

इवान यहाँ भी तीन दि न ठहरा और 
फिर बोला — “मझु ेअफसोस ह ैबहिन 
कि  मैं तमु्हारे घर और ज्यादा नहीं ठहर 
सकता क्योंकि  मझु े अपनी पत्नी  सनु्दर 
मार्या मोरेवना को ढँूढना ह।ै”

रैवन बोला — “वह आपको इतनी 

आसानी से नहीं मिलेगी भाई साहब। आप 
कम से कम अपनी चाँदी का सुघँनी वाला 
बक्सा  यहाँ छ ोड़ते ज ाइये। इसको दखे 
कर हम आपको याद करते रहेंग।े भगवान 
आपको आपकी मार्या को ढँूढने में मदद 
करे।”

इवान ने अपना चाँदी का सुघँनी वाला 
बक्सा वहाँ छोड़ा और उनको गडु बाई कह 
कर फिर अपनी यात्रा पर आग ेचल दिया।

वह फिर दो दिन चला। तीसरे दिन की 
सबुह उसको मायामोरेवना मिल गयी। जसेै 
ही उसने इवान को दखेा तो वह बहुत खशु 
हुई और खशुी के मारे रो पड़ी।

वह बोली — “इवान, तमुने मरेी बात 
क्यों नहीं सनुी? तमुने उस भडंारघर का 
दरवाजा खोला ही क्यों और कोशचवे को 
बाहर निकाला ही क्यों?”

इवान बोला — “मझु े माफ कर दो 
मार्या। पर अब उस बीती बात पर रोने से 
क्या फायदा। अब तमु बस मरेे साथ चलो, 
जल्दी  से, इससे पहले कि कोशचवे आ 
जाये।”

दोनों तैयार हए और वहाँ से चल दिये। 
कोशचवे उस दि न शि कार के लि ये गया 
हुआ था। वह जब शाम को वापस लौट 
रहा था तो रास्ते में उसका घोड़ा ठोकर खा 
कर गिर पड़ा।

“अरे तमुको क्या ह ो गया ह ?ै क्या 
घर में कुछ गड़बड़ ह?ै” घोड़ा बोला — 
“इवान आया ह ैऔर वह मार्या को ले गया 
ह।ै”

कोशचवे ने पछूा — “क्या तमु उनको 
पकड़ सकते हो?”

घोड़ा बोला — “अगर तमुको कोई 
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खते बोना हो, जसेै गेंहू का खते, तो पहले 
उसके बीज बोने के बाद पौधों के उगने का 
इन्तजार करो, फिर उसे काटो, फिर उसमें 
से भसूा निकालो।

फिर उसके दानों का आटा बनाओ, 
फिर उस आटे की पाँच ओवन भर कर 
डबल रोटियाँ बनाओ, फि र उन डबल 
रोटियों को खाओ तब कहीं बाहर जाने के 
लिये निकलो – तब भी पता नहीं कि हम 
उनको पकड़ सकें  या नहीं।”

कोशचवे ने घोड़े को एड़ लगायी और 
दौड़ चला। उसने जल्दी ही इवान को पकड़ 
लिया।

उसने इवान से कहा — “मैं तमुको 
एक बार माफ कर सकता ह ँक्योंकि तमुने 
एक बार मझु ेपानी पिलाया था। मैं तमुको 
दोबारा भी माफ कर दूगँा क्योंकि तमुने मझु े
दसूरी बार पानी पिलाया था पर तीसरी बार 
मैं तमु्हारे टकड़े टकड़े कर दूगँा।”

कह कर उसने इवान से मार्या को लिया 
और उसको घर व ापस ले आया। इवान 
बेचारा एक पत्थर पर बैठ गया और रोने 
लगा। वह वहाँ बैठा बैठा काफी दरे तक 
रोता रहा। कुछ दरे बाद वह फिर से मार्या 
को लाने के लिये चल दिया। कोशचवे उस 
समय बाहर गया हआ था।

“चलो मार्या।”
“पर इवान वह ह  मको बहुत ज ल्दी 

पकड़ लेगा।”
“पकड़ लेता ह ैतो पकड़ लेने दो। हम 

लोग कम से कम एक दो घटें तो एक साथ 
गजुार लेंग।े” और व  दोनों वह ाँ से फि र 
चल दिये।

शाम को जब कोशचवे घर लौट रहा 

था तो उसका घोड़ा फिर से ठोकर खा कर 
गिर गया।

कोशचवे बोला — “तमुको क्या हो 
गया ह?ै क्या घर में फिर कुछ गड़बड़ ह?ै”

“इवान आया ह  ैऔर मार्या  को ले 
गया ह।ै”

“क्या तमु उसको पकड़ सकते हो?”
“अगर तमुको जौ का खते बोना हो, 

तो पहले उसके बीज बोने के बाद पौधों 
के उगने का इन्तजार करो, फिर उसे काटो, 
फिर उसमें से भसूा निकालो।

फिर उससे बीयर बनाओ, फिर उसको 
पी कर धतु हो जाओ फिर सोओ और तब 
कहीं बाहर जाने के लि ये नि कलो – तब 
भी पता नहीं कि हम उनको पकड़ सकें  या 
नहीं।”

कोशचवे ने फिर अपने घोड़े को एड़ 
लगायी और दौड़ चला। बहुत जल्दी ही 
उसने इवान को फि र से पकड़ लिया — 
“मैंने तमुको पहले ही कहा था इवान कि 
तमुको मार्या को दखेना इतना ही मशु्किल 
होगा जितना कि अपने कान दखेना।”

इतना कह कर उसने मार्या को उठाया 
और उसको ले कर घर आ गया और इवान 
वहाँ फिर वहीं अकेला बैठा रह गया। वह 
फिर वहाँ बैठा बैठा काफी दरे तक रोता 
रहा।

पर एक बार फिर वह मार्या को लेने जा 
पहुचँा। इत्तफाक से उस बार फिर कोशचवे 
शिकार के लिये गया हआ था।

“चलो मार्या।”
“पर इवान इस बार तो वह  तमु्हारे 

टुकड़े टकड़े कर दगेा।”
“करने दो पर मैं तमु्हारे बिना नहीं रह 

सकता।”
सो व फिर तैयार हए और फिर वहाँ से 

चल दिये। पर शाम को लौटते हए कोशचवे 
का घोड़ा फिर से ठोकर खा कर गिर पड़ा।

कोशचवे बोला — “तमुको क्या हो 
गया ह?ै क्या घर में कुछ गड़बड़ ह?ै”

“इवान आया ह  ैऔर मार्या  को ले 
गया ह।ै”

कोशचवे ने फिर अपने घोड़े को एड़ 
लगायी और उसे दौड़ा कर इवान को बहुत 
जल्दी ही पकड़ लिया।

वहाँ पहुचँ कर उसने इवान के छोटे 
छोटे टकड़े किये, उनको एक बैरल में भरा, 
बैरल के मुहँ को गोंद से बन्द किया, बैरल 
को लोह े के छल्लों से बाँधा और समदु्र 
में फें क दिया। और मार्या को ले कर चला 
आया।

उसी समय इवान अपनी जो चाँदी की 
चीजें अपने तीनों जीजाओ ंके पास छोड़ 
आया था व सब काली पड़ गयीं। उनको 
काला पड़ते दखेते ह ी व  सब चि ल्लाये 
— “अरे ऐसा लगता ह ैकि इवान के साथ 
कुछ खराब हो गया ह।ै”

गरुड़ तरुन्त ही नीले समदु्र की तरफ 
उड़ गया। उसने उसमें से वह बैरल निकाला 
और उसको कि नारे पर ले आया। बाज 
उड़ा और “जिन्दगी का पानी” ले आया 
और रैवन “मौत का पानी” लाने के लिये 
उड़ गया।

तीनों चिड़ियों ने उस बैरल को तोड़ा, 
उसमें से इवान के शरीर के सारे ट कड़े 
निकाले, उनको अच्छी तरह से धोया और 
फिर से उनको उनकी जगह पर लगा दिया।

रैवन ने उन टकड़ों पर मौत का पानी 
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छिड़का तो उसके व सब टकड़े एक साथ 
जड़ु  गये। बाज  ने उस शरीर के ऊपर 
जिन्दगी का पानी छिड़ का तो इवान ने 
साँस ली और वह उठ कर खड़ा हो गया 
और बोला — “ओह मरेे भगवान, मझु े
लगता ह ैकि मैं कई दिनों तक सोता रहा।”

उसके तीनों जीजा एक साथ बोले — 
“तमु तो कई दिनों से भी ज्यादा दिनों तक 
सोते रहते अगर हम न होते। तमु्हारी छोड़ी 
हुई तीनों चीजों ने काली पड़ कर हमें बता 
दिया कि तमु्हारे साथ कुछ गड़बड़ हो गयी 
ह।ै

बस हम सब तमुको बचाने भाग ेऔर 
तमु्हें बचा लि या। अब तमु ह मारे साथ 
चलो और कुछ दिन हमारे साथ रहो।”

इवान बोला — “नहीं मरेे जीजा लोगों 
अभी नहीं, मझु ेआज ही जाना होगा, मझु े
अभी भी मार्या को ढँूढना ह ।ै” और वह 
मायाको लाने के लिये फिर चल दिया।

जब उसने मार्या  को ढँूढ लि या तो 
उसने मार्या  से कहा — “तमु पहले 
कोशचवे  को ढँूढो और उससे यह  पता 
लगाओ कि उसको इतना अच्छा घोड़ा 
कहाँ से मिला।”

मार्या ठीक समय का इन्तजार करती 
रही और ठीक मौका मि लते ह ी उसने 
उससे यह पछूा कि उसको इतना अच्छा 
घोड़ा कहाँ से मिला।

कोश्चेव  बोला — “यहाँ से एक 
तिहाई जमीन पार करके जमीन के चौथे 
हिस्से में आग की नदी के उस पार एक 
बाबा यागा रहती ह।ै उसके पास एक घोड़ी 
ह ैजो उसको रोज एक बार दनुियाँ घमुाने 
ले जाती ह।ै

उसके पास और भी बहुत सारे घोड़े 
घोड़ियाँ हैं। मैंने उसके पास तीन दिन रह 
कर उसके घोड़े घोड़ियों के चरवाह ेका 
काम किया था। उस समय मैंने उसका एक 
भी घोड़ा नहीं खोया था। बस इसी बात से 
खशु हो कर उसने मझु ेअपनी यह बच्ची 
घोड़ी मझु ेइनाम में द ेदी थी।”

मार्या  ने आश्चर्य  से पछूा — “पर 
तमुने वह आग की नदी कैसे पार की?”

कोश्चेव बोला — “ओह वह नदी? 
उसको पार करने के लिये तो मरेे पास एक 
जाद ूका रूमाल ह।ै

बस मझु ेउसको अपने दाहिने कन्धे 
के ऊपर केवल तीन बार हिलाने की 
जरूरत पड़ती ह ैऔर फिर वह एक ऊँचा 
पलु बन जाता ह।ै वह पलु उन आग की 
लपटों को पार करके वहाँ तक पहुचँने के 
लिये काफी ऊँचा होता ह।ै”

मार्या  ने उसके कह े गये सारे शब्द 
बखबूी याद कर लि ये और फि र उनको 
इवान को बता दिये।

उसने कोशचवे का रूमाल भी चरुा 
लिया। इवान ने उस रूमाल के सहारे वह 
आग की नदी पार की और बाबा यागा की 
खोज में चल दिया।

वह काफी दरू तक बि ना खाये पि ये 
चलता रहा। अब उसको भखू लग आयी 
थी। वह खाने के लिये इधर उधर कुछ ढँूढ 
रहा था कि  तभी उसको समदु्र के ऊपर 
एक अजीब सी चिड़ि या आती दि खायी 
दी।

उस चिड़ि या के साथ उसके कुछ 
बच्चे  भी थे तो इवान ने सोचा कि वह 
उनमें से एक बच्चे  को खा कर अपनी 

भखू मिटायेगा। पर वह चिड़िया बोली — 
“नहीं इवान नहीं। तमु मरेे बच्चे को छोड़ 
दो एक दि न मैं तमु्हारी सहायता ज रूर 
करूँ गी।”

इवान ने उसके बच्चे को छोड़ दिया 
और आग े बढ़  गया। आग ेज गंल में 
उसको शहद की मक्खियों का एक छत्ता 
मिला तो वह बोला “मैं थोड़ा सा शहद ही 
खा लेता ह।ँ”

रानी मक्खी  बोली — “नहीं इवान 
नहीं। मरेा शहद तो छना भी मत। एक दिन 
मैं तमु्हारी सहायता जरूर करूँ गी।”

सो इवान ने शहद भी छ ोड़ा और 
आग े बढ़  गया। आग ेच ल कर उसको 
एक शरेनी मिली जो अपने बच्चों के साथ 
खले रही थी। उसने कहा “मैं एक शरे का 
बच्चा ही खा लेता ह ँनहीं तो मैं तो अब 
भखू से मर ही जाऊँगा।”

शरेनी बोली — “नहीं नहीं इवान। 
मैं एक दि न तमु्हारी सहायता ज रूर 
करूँ गी। महेरबानी करके मरेे बच्चे को मत 
खाओ।”

“ठीक ह  ै मैं तमु्हारे बच्चे  को नहीं 
खाता पर तमु अपना वायदा याद रखना।”

इस तरह वह बेचारा भखूा ही घमूता 
रहा। काफी दरे के बाद वह बाबा यागा के 
घर तक पहुचँ सका। उसके घर के चारों 
तरफ 12 खम्भे लग ेहए थे। उन 12 खम्भों 
में से एक खम्भे के सिवा सभी खम्भों पर 
आदमियों की खोपड़ियाँ लगी ह ई थीं। 
इवान बोला — “गडु डे दादी माँ।”

“गडु डे इवान। तमु यहाँ क्या कर रह े
हो? तमु यहाँ अपनी मरजी से आये हो या 
फिर किसी जरूरत से आये हो?”
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“मैं आपके पास काम करने के लिये 
आया ह।ँ मझु ेआपकी एक छोटी घोड़ी 
चाहिये।”

“जैसी तमु्हारी मरजी। पर इसके लिये 
तमुको ज्यादा काम करने की जरूरत नहीं 
ह ै केवल तीन दि न ह ी काम करने की 
जरूरत ह ।ै अगर तमु मरेी घोड़ियों को 
ठीक से रखोग ेतो तमुको एक घोड़ी मिल 
जायेगी।

पर अगर तमु मरेी एक घोड़ी को भी 
खो दोग ेतो मैं तमु्हारा सिर काट दूगँी और 
जो मरेा ज ो यह आखिरी खम्भा खाली 
पड़ा ह ैउस पर लगा दूगँी। तैयार हो?”

इवान राजी ह ो गया। बाबा यागा ने 
उसको कुछ खाना पीना दिया और उसको 
काम पर लगा दिया। इवान ने घोड़ियों को 
बाहर निकाला।

उन्होंने अपनी पूछँ हिलायी और घास 
के मदैान की तरफ भाग गयीं। इससे पहले 
कि वह   उनको दखेता व  तो इधर उधर 
भाग कर चली गयीं।

वह एक पत्थर पर बैठ गया और रोने 
लगा। कुछ दरे बाद उसको नींद आ गयी। 
सरूज छिपने वाला था कि तभी वह समदु्र 
के ऊपर उड़ने वाली अजीब चिड़िया वहाँ 
आयी और इवान को जगाया।

“उठो इवान उठो। ज रा दखेो तो, 
तमु्हारी सब घोड़ियाँ तो अपनी घड़ुसाल 
में आ भी गयी हैं।”

इवान उठा और वापस घर पहुचँा तो 
उसने दखेा कि उसकी सारी घोड़ियाँ तो 
घड़ुसाल में खड़ी हैं।

पर उधर बाबा यागा अपनी घोड़ियों 
पर चिल्ला रही थी और उनको बरुा भला 

कह रही थी — “तमु लोग सारी की सारी 
यहाँ वापस क्यों आ गयीं?”

घोड़ियाँ बोलीं — “हम क्या करतीं। 
सारी दनुियाँ की बहुत सारी चिड़ियां वहाँ 
आ गयीं थीं और अगर ह म वह ाँ से न 
भागते तो व तो अपनी चोंचों से ह मारी 
आखें ही निकाल लेतीं।”

“कोई बात नहीं कल तमु लोग जगंल 
की तरफ चली जाना।”

इवान रात को च नै की नींद सोया। 
सबुह को बाबा यागा ने उससे कहा — 
“तमु अपने आपको ठीक से दखेना इवान। 
अगर आज रात एक घोड़ी भी वापस नहीं 
आयी तो कल तमु्हारा यह खबूसरूत सिर 
मरेे एक खम्भे पर सजा होगा।”

अगले दि न इवान ने सब घोड़ियों 
को घड़ुसाल से बाहर नि काला। घोड़ियों 
ने बाहर नि कलते ही अपनी अपनी पूछँें  
हिलायीं और फि र से ज गल में काफी 
अन्दर तक भाग गयीं।

इवान फि र एक पत्थर पर बैठ गया 
और फिर रोने लगा। रोते रोते वह फिर वहीं 
सो गया।

वह सारा दि न सोता रहा। जब शाम 
हुई तो वह ाँ एक शरे आया और बोला 
— “इवान उठो। दखेो तमु्हारी घोड़ियाँ 
घड़ुसाल में सरुक्षित पहुचँ गयी हैं।”

इवान उठा और फि र घर व ापस 
आया। बाबा यागा अपनी घोड़ियों पर फिर 
से चि ल्ला  रही थी। वह अपनी घोड़ियों 
पर पहले दिन से भी ज्यादा गसु्सा थी — 
“तमु लोग घर वापस क्यों आयीं?”

बेचारी घोड़ियाँ बोलीं — “हम क्या 
करतीं? सारी दनुियाँ के ज गंली ज ानवर 

हमको फाड़ खाने के लि ये वहाँ आ गये 
थे।”

बाबा यागा बोली — “ठीक ह ैठीक 
ह।ै कल तमु लोग नीले समदु्र की तरफ 
भाग जाना।”

रात को इवान च नै की नींद सोया। 
सबुह को बाबा यागा ने इवान से कहा — 
“इवान इन घोड़ियों का ध्यान रखना। अगर 
तमुने एक भी घोड़ी खोयी तो तमु्हारा यह 
सनु्दर सिर मरेे उस बारहवें खम्भे पर टगा 
होगा।”

इवान ने फि र घोड़ियाँ घड़ुसाल से 
बाहर निकालीं। बाहर निकलते ही उन्होंने 
सबने अपनी अपनी पूछँें हिलायीं और 
नीले समदु्र की तरफ भाग गयीं। वहाँ जा 
कर व ेनीले समदु्र में गायब हो गयीं।

इवान फि र एक पत्थर पर बैठ गया 
और रोने लगा। रोते रोते वह फिर सो गया।

जब शाम हो गयी तो वहाँ एक शहद 
की मक्खी भि नभिनाती आयी और 
इवान से बोली — “इवान, ज ाओ घर 
जाओ। हमने तमु्हारी तमु्हारी सब घोड़ियाँ 
घड़ुसाल में भजे दी हैं।

पर ध्यान रखना कि अब तमु बाबा 
यागा के सामने नहीं आना। वह  तमुको 
दखे नहीं पाये। तमु घड़ुसाल में घोड़ियों के 
चारे के बरतन के पीछे छिप जाना।

वहाँ पर एक बहुत ही गन्दी सी खाल 
की बीमारी वाली बच्ची घोड़ी ह ैजो हमशेा 
गोबर में लेटी रहती ह।ै तमु उस घोड़ी को 
चरुा लेना, और वह भी आधी रात के बाद 
और उसको ले कर भाग जाना।”

इवान उठा और घड़ुसाल की तरफ 
चल दिया और घोड़ियों के खाने के बरतन 



dgkuh ebZ&twu 2024

94

के पीछे जा कर छिप गया।
उधर बाबा यागा अपनी घोड़ियों को 

फिर से डाँट रही थी — “तमुको फिर से 
वापस आने की क्या जरूरत थी?”

घोड़ियाँ बोली — “हम कुछ  भी 
नहीं कर सके। वहाँ उतनी सारी शहद की 
मक्खियाँ थी जितनी कभी तमुने जिन्दगी 
भर में नहीं दखेी होंगी। व ेहमारे ऊपर सब 
तरफ से उड़  उड़ कर आ रही थीं और 
हमारी हड्डियों तक काटने की कोशिश 
कर रही थीं।”

यह सनु बाबा यागा सोने चली गयी। 
आधी रात को इवान ने वह गन्दी सी खाल 
की बीनारी व ाली बच्ची  घोड़ी उठायी 
और उस पर चढ़ कर आग की नदी की 
तरफ दौड़ गया।

वहाँ ज ा कर उसने अपना रूमाल 
अपने दाँये कन्धे  के ऊपर तीन बार 
हिलाया तो वह ाँ एक बहुत ऊँचा पलु 
खड़ा हो गया।

इवान ने वह पलु पार किया फिर दो 
बार उस रूमाल को अपने बाँये कन्धे के 
ऊपर हिलाया तो वह पलु तो वहीं रहा पर 
वह बहुत ही पतला हो गया था।

अगली सबुह  बाबा यागा ने दखेा 
कि उसकी एक बच्ची घोड़ी गायब थी। 
वह गसु्से में आग बबलूा हो कर तरुन्त ही 
अपनी लोह ेकी ओखली में कूदी, अपने 
मसूल से उसको चलाया और अपनी झाड़ू 
से अपना रास्ता साफ करती हई दौड़ गयी।

वह  आग की नदी पर आयी तो 
सामने उसको पलु दि खायी दि या। उसने 
सोचा — “कितना शानदार पलु ह।ै” और 
यह कह कर वह उस पलु के ऊपर दौड़ 

गयी। पर यह क्या, वह पलु तो बीच में ही 
टूट गया। बाबा यागा उस आग की नदी 
में सि र के बल गिर पड़ी और एक बहुत 
ही दर्दभरी मौत मारी गयी। इवान ने उस 
बच्ची घोड़ी को घास के मदैान में घास 
खिला कर मोटा किया। कुछ ही दिनों में 
वह बहुत ही बढ़िया घोड़ी हो गयी।

इवान एक बार फि र मार्या  के पास 
गया। वह  तरुन्त ह ी बाहर नि कल कर 
आयी और खशुी से बोली — “ओह 
इवान, तमु अभी जिन्दा हो?”

इवान ने फि र उसको वह  सब कुछ 
बताया जो उसके साथ वहाँ हआ था और 
कहा — “चलो यहाँ से चलें।”

मार्या बोली — “पर इवान मझु ेडर 
लगता ह।ै अगर कहीं कोशचवे हम लोगों 
को फिर से पकड़ ले तो। और तमु्हारे टकड़े 
टुकड़े कर द ेतो।”

इवान बोला — “नहीं इस बार वह 
ऐसा नहीं कर सकेगा। मरेी घोड़ी हवा की 
रफ्तार से भागती ह।ै”

सो व दोनों उस घोड़ी पर चढ़ और 
वहाँ से भाग लिये।

शाम को कोशचवे ज ब घर व ापस 
लौट  रहा था तो उसका घोड़ा फि र से 
ठोकर खा कर गिर पड़ा।

“अरे तमुको क्या हो गया ह?ै क्या घर 
में फिर कुछ गड़बड़ ह?ै”

घोड़ा बोला — “इवान आया ह ैऔर 
वह मार्या को ले गया ह।ै”

कोशचवे  ने पछूा — “क्या  तमु 
उनको पकड़ सकते हो?”

घोड़ा बोला — “पता नहीं। इस बार 
इवान के पास एक नया घोड़ा ह ैजो मझुसे 

भी ज्यादा तेज दौड़ता ह।ै”
कोशचवे चिल्लाया — “नहीं। मैं इस 

बात को सहन नहीं कर सकता।”
यह तो मझु े पता नहीं कि कोशचवे 

अपने घोड़े पर कितने घटें या कितने दिन 
तक उसके पीछे भागा पर आखि‍र में उसने 
इवान को पकड़ ही लिया।

कोशचवे  अपने घोड़े से ज मीन पर 
कूदा और इवान को अपनी तलवार से 
मारने ह ी व ाला था कि  इवान की घोड़ी 
ने उसको बहुत जोर से लात मारी और 
उसका सिर छोटे छोटे टकड़े हो कर बिखर 
गया। इवान ने उसको फि र अपना एक 
मोटा सा डंडा मार कर खत्म कर दिया।

फिर उसने एक बहुत बड़ी आग 
जलायी, कोशचवे  का शरीर उसमें 
जलाया और उसकी राख को चारों तरफ 
बिखरे दिया। माया कोशचवे के घोड़े पर 
चढ़ी, इवान अपनी घोड़ी पर चढ़ा और 
दोनों वहाँ से चल पड़े।

पहले व रैवन के घर गये, फिर गरुड़ 
के घर गये और फि र बाज  के घर गये। 
तीनों महलों में उनका जोर शोर से स्वागत 
हुआ। उसकी बहिनों ने कहा — “इवान, 
हमको तो लगा था कि अब हम तमुको 
दखे ही नहीं पायेंग।े पर अब हमको पता 
चल गया कि तमुने यह यात्रा क्यों की थी। 
सारी दनुिया में तमु्हारी पत्नी जसी सनु्दर 
और कोई लड़की तो हो ही नहीं सकती।”

वह अपनी इन तीनों बहिनों के साथ 
कुछ  कुछ दि न रहा। बहुत सारी दावतें 
खायीं और फि र अपने राज्य  की तरफ 
चल दिया वहाँ उसने मार्या के साथ बहुत 
दिनों तक खशुी खशुी राज किया।
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जब
मैं तमु्हें पसु्तक की तरह पढ़ता ह,ँ 
जब मैं तमु्हारे बारे में सोचता हँ
तमु समदु्र की नीलिमा में से उठे
मरेे रूस से बिल्कु ल अलग ढंग से
बिल्कु ल अलग इतिहास लेकर ।
काल पीछे भाग रहा ह ैसरपट बहुत तेज गति से ।
तमु्हारे हाथियों का रौंदते हए चलना, 
तमु्हारे घोड़ों की टापें .....
भारतीय अछूतों का क्रं दन,
रूसी दवेता के मरू्खों का भराये गले से रोना ......
तमु्हारा ताजमहल, जहाँ दवेता दृश्यमान हैं
और ये गिर्जाघर, रूस की ईसाइयत के स्तंभ, 
और वे तमु्हारे असीम विस्तार ......
तमु कितने रूस जैसे ही हो !......
तमु्हारे वदृ्धों के झरु्रियों भरे चहेरे,
तमु्हारी भमूि के एक छोर से दसूरे छोर तक जाती आख्यायिकाए,ँ 
सैकड़ों भाषाओ ंका विचित्र आलजालः
तमु कितने रूस जैसे ही हो !......
अभी अभी तक इसी जमीन पर एक बंजर था, 
ऊसर था, गरीबी के जंगलों से भरा,
परंत ुसब मसुीबतों के बावजदू, यहाँ निर्माण शरुू हो गया ह,ै

रंगों की दावत, लाल और पीले !
इस बंजर पर पहले सिर्फ  रेती के तफूान ही आते थे, 
परंत ुमानवी हाथों ने इस जमीन को पनुः उर्वरा बनाया !
ओ भारत, 
अपनी योजनाओ ंके बड़े-बड़े ढाँचों से ढँके
तमु कितने रूस जैसे ही हो !.......
यह एक विचित्र दशे ह.ै यहाँ समय भी अलग लगता ह।ै
तमु्हारे प्रेम के तरीके भिन्न हैं, तमु्हारी स्मृतियाँ भिन्न हैं ।

मैं अभी तक तमु्हें सीख या जान नहीं सका, 
तमु मरेे रूस से बिल्कु ल अलग हो
मझु ेयह पता ह,ै और फिर भी तमु मझु ेबहुत प्रिय हो
तमु्हारी अलौकिक कीर्तिमान ऊर्जा सहित,
......आकाश में बगलेु पकुार रह ेहैं ....
तमु कितने रूस जैसे ही हो ! (1981)	

भारत पर चितन
— लवे ओशानिन

यहाँ कुछ  रूसी कविताए ंप्रस्तुत हैं जो कि राजपाल एडं सन्स, नई दि ल्ली तथा रादुगा प्रकाशन, 
मास्कों द्वारा सयुंक्त रूप से प्रकाशित पुस्तक “सहयात्रा” से ली गई हैं। इस पुस्तक में भारत तथा 
तत्कालीन सोवियत सघं को जोड़ने वाली ससं क्ृ ति, इतिहास और साहित्य की कड़ियां दोनों देशों क 
लेखकों, कवियों तथा कलाकारों की रचनाए ंप्रस्तुत की गई हैं।	 	 	 	 - सं
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अब हम मद्रास में हैं
रास्तों पर गंध ह ैसरूज की पीतल की

बंदर के किनारे पर दिये हैं
झनझनाहट और गरज से
माल ढोने वाले जहाजों की
भीड़ लगी है
जरा दखेो :
तमु्हारे ऊपर क्रे न की बांहें लटक रही हैं
मानो रात के पक्षी हों

बिना शब्दों के विचारों की तरह
रस्सियों में वह भयानक गसु्सा है
मानो वे अजगरों की तरह फुफकारते हैं
मद्रास का बंदरगाह इस तरह खलभली भरा है
ज्यों लाल गर्म लावा का तालाब हो ।

ज्यों ही हम जाते हैं उलझ ेहए लोह ेके जंगल में से
बार-बार यही लिखा मिलता ह ै"ओडेस्सा”
सब ओर बड़े-बड़े भयानक ढाँच ेहैं
माल समय पर पहुचँाया जाना है
इस पाताल की अग्नि में से हम चल रह ेहैं
राक्षसों की तरह नहीं, 
दवेताओ ंकी तरह सख्त गंध, चिपचिपाहट
समदु्र आग के फ्रे म में जड़ा है
हम यहाँ दखे रह ेहै
सषृ्टि का प्रारंभ ! (1960)

भारत
अपनी भावनाओ ंकी उत्कटता पर मझु ेआश्चर्य है
मैं दखेती ह ँएक साक्षात्कार की तरह
तमु्हारी आखँों की रहस्यमय कालिमा । 
तमु्हारी सरल और करुण दृष्टि
यगुों और संसारों के चौराहों पर
किसी कंगाल कुटिया में सहसा जागता गीत,
किसी नर्तकी की आकर्षक धनषुाकार भौंहें
तमु्हारी गाढ़ी कडुई कॉफी 
तमु्हारे दवेी-दवेता, तमु्हारे रिक्शा खींचने वालों के दखुड़े
तमु मरेे लिए अभी भी एक रहस्य हो
एशियाई दशे ।

परंत ुएशिया विभाजित नहीं है
वह एक सम्मिलित संघर्ष से जडु़ा ह,ै
क्या मैं तमुसे जडु़ी नही ह,ँ जैसे रक्त के संबंध हों,
लेनिन की प्रतिभा से ?
क्या रूस और भारत
प्राचीन काल से उत्तम पड़ौसियों की तरह नहीं रहते आये हैं ?
क्या वहाँ के लोगों ने
एक दसूरे को पर्वतों के पीछे नहीं दखेा ?
जब कोई प्रेम में पड़ता ह,ै तो पनुः आकर्षित होता ह।ै

सदुरू के रास्तों से जो पिघल रह ेहैं पल्लवों के जामनुी कोहरे से
किसी गाँव में किसी रूपहीन दवेमरू्ति से विचित्र आकाश से
जिसमें वही तारे जड़े हैं जो मरेी मातभृमूि के हैं,
और उस विचित्र दनुिया से जो चचेक और कुष्ठरोग से पीड़ित 
हैं. वह जो जनता के जलुसूों से जागतृ ह।ै

.. मझु ेअपने दोस्तों के घर की चाय पार्टियों से प्रेम ह ै
मैं बढू़ी दाढ़ियों के मौन से प्यार करती हँ
भारत, मैं तमु्हारी दशा दखेते हए भी 
तमु्हारे भविष्य में विश्वास करती ह।ँ  (1961)

मद्रास का बंदरगाह
— एकातरेिना शवेलेवेा
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उषा ने सात योजन डग भरा 
लाल रस आकाश में उमड़ा 
मरेे महेनती बैल, यह समय ह,ै 
चलो उठो, हल खींचो।

तमु और मैं कठिन परिश्रम करते हैं 
और मन में यह सोचते हैं
समदृ्धि की दवेी हमारे साथ है
वह ऊपर से हमें आशीर्वाद भजेती ह।ै

कोशिश करो कि यह सुंदर दवेी
जिसकी काली-काली आखंें हैं, और
जो हमारे ऊपर के नील महाशनू्य में रहती है
हमें शक्ति के शरे समझ े।

तमु मजबतू हो, मरेे बैल, मजबतू हो
और हमारे पास एक छोटा-सा खते ह ैजोतने के लिए 
परुाने साथी, जोरों से खींचो, अपनी शक्ति दिखाओ, 
आओ, जितनी अधिक महेनत कर सको, करो !

पता नहीं कितने प्राचीन समय से तमु 
अपना काम करते आये हो, जआु ढोते हए, 
सवेरे की पहली किरण की आभा
सदा तमु्हारे सींग को सोने का बना दतेी है

मरेी अच्छी पत्नी ने मझु ेजडु़वां बच्चे दिये हैं 
उस आम के पेड़ के नीच ेकी कुटिया में, 
सो हमें और सवेरे काम पर जटुना होगा, 

दो और मुहं जो हमें खिलाने होंगे।
तमु कोई हाथी नहीं हो
न मैं कोई राजा, फिर भी
भाग्य ने अगर मदद की तो इस बार
धान की दो फसलें हम लेंगे।

मैं कसम खाता ह ंजब यह फसल परूी होगी
मैं बनारस जाऊँगा,
और वहां पवित्र नदी में
मैं फिर से नहाऊंगा ।

नेहरू की बेटी के नाम पर
मैं वहां धर्मविधि करूं गा
वह प्रधानमतं्री बनी इसके धन्यवाद में
और मझु ेयह जमीन का टकड़ा मिला, इसके लिए

अब सरूज परूा उग आया है
हमारे पानी भरे धान के खते में कठिनाई ह ै
और जोर लगा, मरेे बैल, खींचो !
मैं तमु्हारे लिए एक सोने का हल खरीद दूगंा । (1973)

("मरेे सच्चे और मजबतू बैल 
मैं तमु्हें सोने का हल खरीद दूगंा" 

-एक भारतीय लोकगीत से)

मैं तमु्हें सोन ेका हल खरीद दूगंा
— अलीम केशोकोव
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भारतीय सांस्कृति क संबंध परिषद की स्थापना, सन ्1950 में स्वतंत्र भारत के प्रथम शिक्षा मतं्री मौलाना अबलु 
कलाम आजाद द्वारा की गई थी। तब से अब तक, हम भारत में लोकतंत्र की दृढ़ीकरण, न्या यसंगत सामाजिक 
व्यवस्था की स्थापना, अर्थव्यवस्था का तीव्र विकास, महिलाओ ंका सशक्तीकरण, विश्व-स्तरीय शकै्षणिक संस्थाओ ं
का सजृन और वैज्ञानिक परम्पराओ ंका पनुरुज्जीवन दखे चकेु हैं। भारत की पांच सहस्त्राब्दि परुानी संस्कृति  का 
नवजागरण, पनुः स्थापना एवं नवीनीकरण हो रहा ह,ै जिसका आभास हमें भारतीय भाषाओ ंकी सक्रिय प्रोन्नति, 
प्रगति एवं प्रयोग में और सिनेमा के व्यापक प्रभाव में मिलता ह।ै भारतीय सांस्कृति क संबंध परिषद, विकास के इन 
आयामों से समन्वय रखते हए, समकालीन भारत के साथ कदम से कदम मिलाकर चल रही ह।ै 

पिछले पांच दशक, भारत के लम्बे इतिहास में, कला के दृष्टिकोण से सर्वाधिक उत्साहवर्द्धक रह ेहैं। भारतीय 
साहित्य, संगीत व नतृ्य, चित्रकला, मरू्तिकला व शिल्प और नाट्यकला तथा फिल्म, प्रत्येक में अभतूपरू्व सजृन हो 
रहा ह।ै भारतीय सांस्कृति क संबंध परिषद, परंपरागत के साथ-साथ समकालीन प्रयोगों को भी लगातार बढ़ावा द ेरही 
ह।ै साथ ही, भारत की सांस्कृति क पहचान - शास्त्रीय व लोक कलाओ ंको विशषे सम्मान दिया जाता ह।ै भारतीय 
सांस्कृति क संबंध परिषद सहभागिता व भाईचारे की संस्कृति  की संवाहक ह,ै व अन्य राष्ट्रों के साथ सजृनात्मक 
संवाद स्थापित करती ह।ै विश्व-संस्कृति  से संवाद स्थापित करती ह।ै विश्व-संस्कृति  से संवाद स्थापित करने के लिए 
परिषद ने अतंरराष्ट्रीय मचं पर भारतीय संस्कृति  की समदृ्धि एवं विविधता को प्रदर्शित करने का प्रयास किया ह।ै 

भारत और सहयोगी राष्ट्रों के बीच सांस्कृति क व बौद्धिक आदान-प्रदान का अग्रणी प्रायोजक होना, परिषद 
के लिए गौरव का विषय ह।ै परिषद का यह संकल्प ह ैकि आने वाले वर्षों में भारत के गौरवशाली सांस्कृति क एवं 
शकै्षणिक आदंोलन को बढ़ावा दिया जाए। 
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