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भारत वीर महापरुूषों की धरा ह।ै वीर परुूषों की सदवतृ्तियाँ 

तेज और सममान की रक्ा के त्िए हैं। तयाग और क्मता, वीरों को 

ऐश्वय्यशािी बनाते हैं। वीर होने का अर्य ह ैपरमार्य के त्िए सवार्य का 

तयाग और त्वश्व कलयाण के त्िए ततपरता। भारत के सभी वीर सपतूों में 

इन महान गणुों का भण्ार रा त्क उनके पावन बत्िदान ने 15 अगसत 

1947 की वह शभु बेिा िा दी। जब हम सबने सत्दयों से पशतुा का 

प्रमाणपत्र जो अगं्ेजों द्ारा प्रदान त्कया गया रा, उतार फें का और मनषुय 

कहिाने के पणू्य अत्धकारी बने। 15 अगसत 1947 की त्तत्र भारतीय 

इत्तहास के पननों पर सवण्य अक्रों में अतं्कत हुई। भारत का जन - जन 

तरा कण - कण पणू्य रूप से खिेु आकाश में अपनी जीवनी शत्ति को 

प्राप्त करने का हकदार बना। तरा यह पावन पव्य सवतनत्रता और राषट्रपे्रम 

की पे्ररणा के प्रतीक के रूप में भारत वष्य का महापव्य बन गया।

आजादी का यह महोतसव त्कसी जात्त त्वशषे या धम्य, समप्रदाय 

त्वशषे से समबत्नधत न होकर भारत भतू्म पर त्नवास करने वािे प्रात्ण 

मात्र के त्िए महतवपणू्य ह।ै इसी त्िए आजादी के 75 वष्य पणू्य होने के 

उपरानत इसे 12 मार्य 2021 को अमतृ महोतसव घोत्षत त्कया गया 

और यह अमतृ महोतसव का महापव्य 75 सप्ताह तक रिेगा और 78 

वें सवतनत्रता त्दवस के पावन अवसर पर 15 अगसत 2023 में इसका 

समापन होगा। इस प्रकार यह महोतसव 75 सप्ताह तक सतत ्रूप में दशे 

में नई रतेना व नव जीवन का संरार करेगा। अपने अतीत के संरक्ण 

और भत्वषय को उजजवि बनाने की आकांक्ाए ंपलित्वत करेगा तरा 

दशे को साव्यभौत्मक त्वकास की मखुय धारा से जोड़ेगा तभी माननीय 

प्रधानमनत्री जी ने अपने उद्ोधन में कहा रा ‘‘ये हमारा सौभागय ह ैत्क 

समय ने, दशे ने इस अमतृ महोतसव को साकार करने की त्जममदेारी हम 

सब को दी ह।ै एक तरह से ये प्रयास ह ैत्क जैसे आजादी के 75 साि 

का ये प्रयोजन, आजादी का ये अमतृ महोतसव, भारत के जन - जन का, 

भारत के हर मन का पव्य बने।1

अतः आजादी का यह अमतृ महोतसव उचर राषट्रीय मलूयों का 

पोशक बनकर राषट्रीय और अतंरराषट्रीय सखु शांत्त के त्िए मीि का 

पतरर सात्बत होगा। भारत पनुः एक बार समपणू्य त्वश्व में अपना पररम 

िहरायेगा कयोंत्क त्कसी भी राषट्र की इमारत को गगनुरमुबी बनाने का 

काय्य वहाँ के नागररकों के हारों में होता ह।ै अतः राषट्रीयता की भावना 

त्जतनी बिवती होगी राषट्र उतनी बिुत्नदयांे को छुएगा। राषट्र शबद 

अतयनत वयापक ह।ै राषट्र एक ऐसा मानवीय समदुाय ह ै जो भाषायी 

आधार पर तो एक होता ही ह,ै यह सांसकृत्तक त्वरासत, नीत्त त्नयम, 

धम्य तरा धात्म्यक काय्य किाप, परमपराए ंऔर भौगोत्िक दशाए ंभी 

प्रायः समान रहती हैं और इन सबको सहजे कर एकता सरात्पत करने 

आजादी का अमृत महोत्सव और रामचररत मान्स की राष्ट्ीय चेतना

यदि दिश्वादित्र चवाहते तो सिसत असरु सिूह को सियं नष्ट कर 
सकते थे कयोंदक दिन दिवय अस्तों द्वारवा रवाि ने असरुों कवा िध 
दकयवा िे सिसत अस्त शस्त उनहंे दिश्दित्र द्वारवा ही प्रिवान दकए गये 
थे। लेदकन उनहोंने ऐसवा न करके कौशल नरेश िशरथ के पवास 
िवाकर रवाि और लक्िण को िवंागवा दक िे चलकर असरुों से यज्ञ 
की रक्वा करें। इसके पीछे सबसे बड़वा सनिेश यही है दक रवाष्ट्ीयतवा 
की भवािनवा को बलिती करने हेतु रवाष्ट् की युिवाशदति को िगवानवा 
और उसे सही दिशवा प्रिवान करनवा। दिश्वादित्र आचवाय्य थे, दशक्क 
थे, उनहवंाेने रवाि ि लक्िण को िवंागकर यह दसद्ध दकयवा दक दकसी 
भी रवाष्ट् कवा नि दनिवा्यण िहवँा के दशक्वालयों िें होतवा है। अतः युिवा 
शदति को सही दिशवा प्रिवान करने हेतु उनहोंने िहवारवाि से िवाकर 
रवाि ि लक्िण को सवाथ भेिने कवा आग्रह दकयवा
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का काय्य राषट्रीयता का ह ै कयोंत्क राषट्र त्नमा्यण का मिू त्बनद ु राषट्र 
के नागररकों में एकता की भावना त्वकत्सत होना ह।ै ‘‘राषट्र त्नमा्यण 
का तातपय्य ऐसी जागरूक प्रत्रिया से ह,ै त्जसके अतंग्यत त्कसी राषट्र 
के त्वत्भनन भौगोत्िक क्ेत्रों व समदुायों में एकीकरण करके राषट्रीय 
पहरान को सतु्नत्चित त्कया जाता ह।ै तात्क एकीकृत समदुाय के रूप में 
राषट्र के त्वकास को गत्त प्राप्त हो सके।2 अतः राषट्रीय रतेना नागररकों 
में सवतनत्रता, भ्ाततृव, समानता, राषट्र के प्रत्त कत्यवय त्नष्ा जगाने के 
सार-सार उनहें एकता के धागे में त्परोती ह।ै सात्हतय सदवै ही समाज 
और राषट्र के त्िए परप्रदश्यक के रूप में रहा ह,ै मानस इसका अनपुम 
उदाहरण ह।ै

राषट्रीय रतेना के त्वकास में गोसवामी तिुसीदास का 
अत्वसमरणीय सरान ह।ै तिुसी अपने समय के महान परुूष और यगु 
त्नमा्यता रे। उनहांेने त्वजातीय शासन काि में, भारत में राषट्रीय रतेना 
और आतम शत्ति जगाने का काय्य त्कया। तिुसी भारत की सव्यतोनमखुी 
उननत्त राहते रे, सभी को श्षे् व सखुी दखेना राहते रे अतः आदश्य 
समाज की सरापना के त्िए उनहोंने श्ीरामरररत मानस जैसे ग्नर का 
प्रणयन त्कया। उनका मानना रा त्क सात्हतय ही ऐसा साधन ह ैजो मानव 
एकता एवं समानता का संदशे प्रदान कर सकने में सक्म ह।ै इसत्िए 
उनहांेने मानस में सामात्जक, राजनैत्तक, धत्म्यक, आधयात्तमक रतेना 
के सार-सार राषट्रीय रतेना के त्दवय भाव भरे हैं।

सभी के त्िए पे्रम, सभी का सममान और सभी के सार त्बना 
पक्पात के वयवहार राषट्रीयता के त्वकास की पहिी सीढ़ी ह ैकयोंत्क 
हमारा आपस में त्जतना संगठन होगा राषट्रीयता उतनी ही मजबतू और 
राषट्र के प्रत्त उचर समप्यण भाव रखने वािी होगी। तभी तो संत्वधान 
के भाग तीन में अनचुछेद 14 से 18 तक समानता का अत्धकार प्रदान 
त्कया गया ह।ै तिुसी इस समानता की उद्ोषणा पहिे ही करते हैं

त्सयाराम मय सब जग जानी

करउँ प्रनाम जोरर जगु पानी3

त्वजातीय शासन में जब समाज के सभी वगगों को एक करने के 
त्िए मौत्िक एकता की आवशयकता री कयोंत्क यही राषट्रीयता का 
मिूाधार ह।ै यही हमारे और मातभृतू्म के समबनध को और अत्धक दृढ़ 
करती ह।ै अतः तिुसी ने इस एकता को प्रसाररत करने के उद्शेय से 
मानस के प्रारमभ में जात्त शबद का प्रयोग करते हुए त्िखा -

जदत्प कत्ठन जात्त दःुख नाना

सबते कत्ठन जात्त अपमाना4

यहाँ जात्त शबद आधतु्नक अर्य में जात्त सरूक न होकर 
त्वजातीय शासन में समपणू्य भारतीयता का सरूक ह।ै वहाँ तिुसी यह 
सपष्ट करना राहते हैं त्क भारतीय सभयता और संसकृत्त का पद ्दत्ित 
होना समपणू्य भारत एवं भारत माता की प्रत्तष्ा का प्रश्न ह ैअतः सब को 
जागरूक होकर पतन के कगार पर पहुरँ रही राषट्रीयता को बराना ही 
होगा। अतः जात्त शबद भारत वात्सयों को एकता के सतू्र में बाँधने के 
त्िए प्रसततु हुआ ह।ै

वासतव में आज भी हम सवतनत्रता का तातपय्य उसका महतव और 
उसकी उपयोत्गता नहीं जान पाए हं।ै आज के पररवेश में िोग सवतनत्रता 
का तातपय्य अपनी इचछानसुार काय्य करने को मानते हैं। इसी कारण 
राषट्रीय भावना कमजोर होती ह ैकयाेंत्क राषट्र तभी सबि बनेगा जब हम 
त्जयो और जीने दो का त्सद्ानत अपनाएगंे, त्नषकाम भाव रखेंगे अरा्यत 
अपना खयाि कम, दसूरे का अत्धक यह संकलप दोहराएगंे, आपसी द्षे 
और किह राषट्रीयता के त्िए सबसे बड़ा खतरा ह।ै मानस में इस त्बनद ु
को बहुत गहराई से सोरा गया और राषट्रीय भावों को गत्त दनेे के त्िए 
राम द्ारा सभी ऐसे काय्य त्कए जा रह ेह ैत्जनसे परुवासी दःुखी न हों। यहाँ 
परु के िोगों से संकेत त्कया गया ह ैत्क प्रतयेक नागररक का दात्यतव ह ै
त्क वह सव्यजन त्हताय का दृत्ष्टकोण अपनाए ं-

जाह ेत्वत्ध सखुी होंत्ह परु िोगा।

करत्ह कृपा त्नत्ध सोइ संयोगा।। (5)

हमें यह भी समझ िेना रात्हए त्क उतसाह, सफूत्त्य, कम्यठता, 
कुछ नव त्नमा्यण की भावना, आतम त्वश्वास, त्नभ्ययता साहस आत्द 
गणु राषट्रीयता को और अत्धक पलित्वत करने के त्िए आवशयक हैं। 
आज सतिाधारी राजनीत्तजाें द्ारा जहाँ एक ओर क्ेत्रवाद, जात्तवाद, 
समप्रदायवाद, भाषावाद एवं संकुत्रत भावनाओ ंको फैिाकर राषट्रीय 
रतेना को नयनू त्कया जा रहा ह ैवहीं आतंकवाद, माओवाद, उग्वाद, 
नकसिवाद जैसे असरु मानव समाज को त्नगि जाने के त्िए आतरु हैं। 
इन सबका मिू कारण ह ैराषट्र के प्रत्त बतु्द्जीवी वग्य की उदासीनता। 
जब तक बतु्द्जीवी वग्य राषट्रीय रतेना के त्वकास हते ुआतम त्रनतन 
नहीं करेगा तब तक इसी प्रकार की अमानवीय घटनाए ंसमाज व राषट्र 
को खोखिा करती रहगेी और राषट्रीयता को भी त्नम्यि करने का भरसक 
प्रयास करती रहगेीं। समकािीन संसकृत्त में सबसे प्रबदु् वग्य में ऋत्ष 
मतु्न आते रे िेत्कन उनका काय्य वत्यमान के सनत महातमाओ ंजैसा 
नहीं रा। जो केवि आतम त्रनतन का सवांग ररें और राषट्र के त्वषय में 
सोरना अपना दात्यतव न समझं ेउस समय भी भारतीय राषट्रीयता को 
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कमजोर करने के त्वत्वध उपाय त्कये जा रह ेरे। वत्यमान आतंकवाद की 
तरह मारीर, सबुाहु, खर, दषूण, त्त्रसरा, ताड़का जैसे िोग यरासमभव 
मानवीय मलूयांे को त्मटाने के त्िए प्रयासरत रे। अपनी वामारारी 
त्रियाओ ं द्ारा राषट्र को क्त्त पहुरँाने के त्िए उद्ोगशीि रे। उसी 
समय बतु्द्जीवी वग्य जाग्त हुआ और अपने दात्यतव को समझा त्क 
उनहें कया करना रात्हए। समसत बतु्द्जीवी वग्य के प्रतीक के रूप में 
त्वश्वात्मत्र ने रूिर राक्सों से समाज को मतु्ति त्दिाने का जो संकलप 
त्िया वह आधतु्नक समाज के त्िए वहृद ्सनदशे ह,ै राषट्रीय रतेना के 
त्वकास के त्िए सबको आना ह ै-

गात्ध तनय मन त्रतंा वयापी।

हरर त्बन ुमरत्ह न त्नत्सरर पापी।।6

यत्द त्वश्वात्मत्र राहते तो समसत असरु समहू को सवयं नष्ट कर 
सकते रे कयोंत्क त्जन त्दवय अस्तों द्ारा राम ने असरुों का वध त्कया 
वे समसत अस्त शस्त उनहं ेत्वश्वत्मत्र द्ारा ही प्रदान त्कए गये रे। िेत्कन 
उनहोंने ऐसा न करके कौशि नरेश दशरर के पास जाकर राम और 
िक्मण को मांगा त्क वे रिकर असरुों से यज की रक्ा करें। इसके पीछे 
सबसे बड़ा सनदशे यही ह ैत्क राषट्रीयता की भावना को बिवती करने 
हते ुराषट्र की यवुाशत्ति को जगाना और उसे सही त्दशा प्रदान करना। 
त्वश्वात्मत्र आराय्य रे, त्शक्क रे, उनहांेने राम व िक्मण को मांगकर 
यह त्सद् त्कया त्क त्कसी भी राषट्र का नव त्नमा्यण वहाँ के त्शक्ाियों में 
होता ह।ै अतः यवुा शत्ति को सही त्दशा प्रदान करने हते ुउनहोंने महाराज 
से जाकर राम व िक्मण को सार भजेने का आग्ह त्कया -

असरु समहू सतांवत्ह ंमोंत्ह।

मैं जाँरन आयउँ नपृ तोहीं।।

अनजु समते दहुे रघनुार।

त्नत्सरर बध मैं होब सनारा।।7

 राषट्रीय रतेना की धारा सतत ्प्रवाहमान रह ेइसत्िए हमारा परम 
कत्यवय ह ैत्क हम सब ऐसा रासता खोजें त्जससे हमारा यवुा वग्य हताशा, 
दीनता, आरिोश एवं आरिामकता की दभुा्यगयपणू्य त्सरत्त से उबर सकें  
और अपनी उजा्य का सदपुयोग कर सकें । हमारे भारतीय समाज में 
संसकारों का त्वशषे महतव ह।ै हमारे इन संसकारों में अपने दशे के प्रत्त 
सचरा अनरुाग रखना भी एक महान संसकार ह।ै जैसे सामात्जक जीवन 
के संसकार हमारे जीवन के रिमागत त्वकास को तो वयंत्जत करते ही 
हैं, सार ही हमारे समाज की सवुयवसरा की ओर भी इतं्गत करते हैं, 
उसी प्रकार सवेदशानरुाग भी हमारे राषट्र के प्रत्त समप्यण भावना को 

वयति करता ह।ै राषट्र की उननत्त को अपनी उननत्त, राषट्र के सममान को 
अपना सममान, राषट्र के अपमान को अपना समझता ह।ै मानसकार ने 
बािकाण् में सीता सवंयवर के अवसर पर इस भाव को अतयनत मनोरम 
ढंग से प्रसततु त्कया। महाराज जनक द्ारा यह खदे प्रकट करना त्क 
समसत राजागण अपने-अपने राजयों को वापस िौट जाए ंकयोंत्क, अब 
सबका परारिम मनेै दखे त्िया, इतना सनुते ही िक्मण द्ारा रोष प्रकट 
त्कया गया। यहाँ इस प्रसंग का केवि यही संकेत ह ैत्क जनक द्ारा कहा 
गया वाकय न केवि राजा के वयत्तिगत परुूषतव पर प्रश्न त्रनह िगा रहा 
रा बत्लक इसमें उस राजय या राषट्र की प्रत्तष्ा को भी दाँव पर िगा रहा 
रा, जहाँ का मिू त्नवासी रा, अतः सचरा नागररक अपने मान-सममान 
को अपने हात्न-िाभ, उतरान-पतन को अपने दशे से जोड़कर दखेता 
ह।ै वह अपना बत्िदान दकेर राषट्र के गौरव को सरुत्क्त रखना राहता 
ह ैऔर अपने त्वत्शष्ट कायगों द्ारा दशे का नाम रोशन करना राहता हैं।

अतः िक्मण द्ारा रोष प्रकट करना सवाभत्वक रा। जो राषट्र के 
प्रत्त सचरी त्नष्ा प्रदत्श्यत कर रहा रा। उनहोंने भरे दरबार में घोषणा 
कर दी -

रघबंुत्संह महु ँजह ँकोउ होई

तेत्ह समाज अस कहइ न कोई

कही जनक अत्स अनतु्रत बानी

त्वद्मान रघकुुि मत्न जानी।8

प्रारीन भारतीय सात्हतय में राषट्रीयता को त्वशषे महतव प्रदान 
त्कया गया ह।ै वहाँ राषट्र सममान में अपना सव्यसव तयाग की बात कही 
गयी ह ै-

तजेदकंे कुिसयारथे ग्ामसयारथे कुिं तयजेत।्

ग्ाम जनपदसयारथे सवातयारथे पतृ्रवीं तयजेत।्।9

अपना मान-सममान खोकर राषट्र के गौरव को बढ़ाया जा सकता ह ै
तो हमें पीछे नहीं हटना ह।ै मानस के सनुदरकाण् में सीता की खोज में िंका 
गए हनमुान को मघेनाद द्ारा बांध कर दरबार में उपत्सरत त्कया गया, जहाँ 
उनहाेंने अपने मान-प्रत्तष्ा की त्रनता त्कए त्बना समरू ेभारतवष्य का नेततृव 
करते हुए रावण से भयभीत नहीं हुए। उनहें दण् दनेे के उद्शेय से रावण ने 
उनकी पूछं जिाने की आजा दी। जब उनहें बाँधकर िंका की गत्ियों में 
घमुाया गया तो उनहें कोई गिात्न प्रकट नहीं की वे कहते ह-ै

मोत्ह ंन कछु बाँध ेकटू िाजा।

कीनह राहौं त्नज प्रभ ुकर काजा।।10
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यहाँ यही सनदशे त्नत्हत ह ैत्क हम त्वश्व में वही जाए ंहमशेा वही 
करने का प्रयास करें त्जससे दशे का मसतक गव्य से ऊँरा हो। हनमुान 
को अपने बाँध ेजाने या उपहास त्कए जाने का शोक कयों नहीं ह ैकयोंत्क 
उनहोंने िक्य पतू्त्य में साधन कैसे भी हों यह नहीं बत्लक िक्य की पतू्त्य 
हो यह दखेना रात्हए का संदशे त्दया ह।ै इसी राषट्र पे्रम का परररय दतेे 
हुए उनहोंने भारत की यश पताका को ऊँरा उठाया और दशे के अपमान 
का प्रत्तशोध उनहोंने िंका को जिाकर त्िया।

राषट्रीय रतेना की सववोचर त्सरत्त का दसूरा नाम ह ैउस समाज 
और राषट्र में नारी का सममान कयोंत्क अतीत ्की पे्ररणा हमारे त्वकास 
का मिू ततव ह।ै अतीत के आरॅि में ही इत्तहास छुपा रहता ह।ै यत्द हम 
गहनता से इस त्बनद ुपर त्वरार करें तो पाएगँंे त्क त्कसी भी दशे के मानव 
समाज का इत्तहास वासतव में नारी का ही इत्तहास होता ह।ै नारी के 
त्बना त्कसी दशे या समाज की कलपना नहीं की जा सकती, नारी परुूष 
के सार दधू व पानी की भाँत्त इस तरह त्मिे हुए हं ैत्क दोंनो एक दसूरे के 
परूक हैं। दोनों ही समाज की आधारत्शिा ह,ै दोनों की भागीदारी सवसर 
समाज के त्िए आवशयक ह।ै अतः नारी का सममान और उसकी सरुक्ा 
प्रतयेक दशे व समाज की प्ररम वरीयता होनी रात्हए। तिुसी ने इस मदु् े
पर खिुकर बात की और न केवि मानव अत्पत ुपश ुपत्क्यों के अनदर 
भी मानव की तरह मत्हिा सममान और सरुक्ा का मान जागतृ त्कया। 
सीता का अपहरण कर त्िए जा रह ेरावण से जटाय ुयदु् के त्िए प्रसततु 
हुआ और वह अपने प्राण गँवाकर यह सीख द ेगया त्क स्ती सममान और 
सरुक्ा राषट्र पे्रम की धरुी ह।ै

सीते पतु्त्र करत्स जत्न त्रासा

कररहउँ जात ुधान कर नासा

रोरनह मारर त्वदारेत्स दहेी

दं्  एक भइ मरुूछा तेही।11

हम त्वश्व में कहीं रिे जाए ंपर हमें अपनी मातभृतू्म से अतिुनीय 
िगाव रहता ह।ै जनम भतू्म को सवग्य की आभा से बढ़कर कहा गया ह।ै 
श्ीराम सवयं कहते ह ै-

जदत्प सब बैकुणठ बखाना

वेद परुान त्वत्दत जग जाना

अवध सररस मोंत्ह त्प्रय नत्ह ंसोऊ

यह प्रसंग जानइ कोऊ-कोऊ ।।12

इस प्रकार त्नषकष्य रूप से कहा जा सकता ह ैत्क तिुसी ने राषट्रीय 

रतेना के सभी अगंों पर पया्यप्त प्रकाश ् ािा ह।ै यहाँ तो उसका अलपांश 
ही प्रसततु त्कया जा सका ह।ै वे श्षे् त्रनतक, त्वरारक और माग्यदश्यक 
रे। उनहोंने अपने यगु की त्वकृत राजनीत्त और सामात्जक वयवसरा 
को भोगा रा। पररणामतः उनहें भत्वषय के त्िए कुछ कहना रा और 
वह कहना रा त्जससे जन कलयाण हो सके। तिुसी यगुद्रष्टा रे और 
द्रष्टा जो कहता ह ै वह कलयाण की भावना से ही कहता ह।ै उसका 
त्कतना पािन होता ह।ै यह अिग बात ह।ै तिुसी की मानयताए ंआज 
भी प्रासंत्गक हैं और सब काि में रहेंगीं। आज की त्सरत्तयों में जहाँ 
घटुन, कुणठा, त्वसंगत्तयाँ, त्वषमताए,ं मलूयहीनता रारों ओर वयाप्त ह,ै 
त्जसका प्रभाव, पररणाम हमें घनु की तरह खाए जा रहा हैं। तिुसी का 
माग्यदश्यन अतयनत उपयोगी और िाभदायक ह।ै उनहोंने पया्यप्त त्िखा 
ह ैऔर जीवन के प्रतयेक क्ेत्र के त्िए त्िखा ह।ै उनकी राषट्रीय रतेना 
सराहनीय ह।ै
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नम्यदा एक असाधारण नदी ह,ै यह केवि भौगोत्िक दृत्ष्ट से ही 

नहीं सामात्जक दृत्ष्ट से भी ह।ै नम्यदा न केवि कठोर रट्ानों को 

ही शत्मत कर अपने प्रवाह को अग्साररत त्कया अत्पत ु सामात्जक 

रूढ़ता को भी उपशत्मत त्कया। मैंने नम्यदा के उपतयाकाओ ं का 

अवगाहन त्कया और यायावर होने के कारण अनयत्र भी भ्मण त्कया 

हू।ँ सामात्जक समरसता की ज़मीनी सतयता से भी अवगत हू।ँ

एकमात्र ऐसी नदी हैं त्जनकी प्रदत्क्णा अत्धकात्धक जन करते हैं; 

त्जनकी संखया अनय नत्दयों के प्रदत्क्णा व्रत्तयों से हज़ार गनुा अत्धक 

होगी। तीन माह से जीवन पययंत प्रदत्क्णा करने वािे श्द्ाि ु त्मि 

जाएगँे। नम्यदा ने अपने उपतयका त्नवात्सयों में समरसता का प्रवाह त्कया 

ह।ै इसके कारण में मनीत्षयों का िमबे अवत्ध तक का प्रवास हो सकता 

ह।ै त्जनहोंने सामात्जक समरसता की रतेना से सींरा। जहां दशनामी-

वैषणव-शाति-कौि-कापात्िक का कोई भदे नहीं,सभी एक पंत्ति में हैं। 

त्कसी भी प्रदशे का नागररक हो, परसपर आतमीयता और सनेह नम्यदा 

की गोद में द्रष्टवय ह।ै इतनी परसपरता त्हमािय के क्ेत्रों भी में नहीं ह।ै

वनवासी बंधओु ं को अतंयज की श्णेी में रखने वािे समाज 

शात्स्तयों के त्िए तो यह उपतयका दप्यण जैसा ह;ै जो आज भी प्रारीन 

भारतीय सामात्जक एकता और मया्यदा के धवज को आकाश में िहरा 

रहा ह।ै आज भी “गों्” बंधओु ंको ठाकुर कहा जाता ह ैऔर पारमपररक 

रूप से गाँव के रौधरी के रूप में मानयता ह।ै पौरोत्हतय का कम्य करने 

ठीक उतिरभारत के त्वत्भनन क्ेत्रों की तरह ब्ाह्मण परुोत्हत आते हैं और 

त्वत्धवत कम्यकां् समपनन होता ह।ै त्वत्भनन समतृ्त ग्ंरों में संसकारों 

की संखया त्भनन-त्भनन ह,ै उसका भी प्रत्तफिन यहाँ आतं्शक रूप से 

त्दखता ह।ै

प्रारीन और पारमपररक संप्रदायों के मठों के सवात्मयों में भी 

जनजातीय जन हैं, ऐसा नहीं त्क यह केवि प्रतीकातमक ह।ै पौरात्णक 

सरि त्िखनी, िोक में करा प्ररत्ित ह ैत्क माक्य ण्ेय ऋत्ष ने अपना 

िेखन यहीं से प्रारमभ त्कया रा। यह शोध का त्वषय ह ैत्क इस पररघटना 

और वत्यमान त्िखनी का कया संबंध ह?ै दवेगाँव संगम प्रभतृ्त सरानों के 

परमाधयक् भी गों् समदुाय से हैं। नम्यदा-बढ़ुनेर संगम जो दवेगाँव संगम 

से उपाखयात्यत ह;ै वहाँ के प्रमखु सेवाश्म के सवामी भी जनजात्त ही हैं 

और रामाननद समप्रदाय से समबत्धत हैं। 

आराय्य रामाननद के भत्ति प्रसरान का प्रभाव उनके अनयुायी 

संनयात्सयों के कारण जनमानस पर ह।ै शवै-शाति अनयुायी भी हैं पर 

उनकी संखया कम ह।ै त्कसी समप्रदाय से त्बना जड़ेु केवि नम्यदा को 

नर्मदा घाटी का अवगाहन: साराजिक सररसता के सदंर्म रें

नि्यिवा प्रिदक्णवा यवा यवात्रवा करने िवालों के दलए शूलपवादण की 
झवाड़ी औतसकुय भरवा है और कुछ अथथों िें भयवािह भी। एक 
कहवाित प्रदसद्ध है दक नि्यिवा प्रिदक्णवा तयवागी तपदसियों के दलये 
है िो सवािवानय तौर पर गृहसथ आश्रि तयवाग चुके हैं। इस प्रिदक्णवा 
कवा िुखय परीक्ण कवाल झवाड़ी से यवात्रवा करने के क्रि िें होतवा है। 
अनुभिी िन कहते हैं यदि आप नवाि्यिीय भील के्त्र शूलपवादण 
िें होते दकसी प्रकवार की सगं्रह बुदद्ध से ग्रदसत हैं तो आपके शरीर 
पर िस्त छोड़ सब कुछ ले दलयवा िवाएगवा; इसकवा एक िवात्र कवारण 
दक यदि आप प्रिदक्णवा कर रहे तो दततीक्वा भवाि िें रहें। सवािवानय 
तौर पर िेखने से यह िसयुओ ंिैसवा वयिहवार लग सकतवा है पर यह 
तो एक सिवाि सवुयिदसथत करने कवा तरीकवा भी हो सकतवा है। 
आप दिस आश्रि यवा व्रत िें हो; उसकवा पवालन करें। िुझे लगतवा 
है आि तक नवाि्यिीय भील आिर के ही पवात्र रहे प्रिदक्णवा व्रदतयों 
के दलये।

lH;rk&laLd`fr



tqykbZ & vxLr 2022

12

ही सवथेश्वा मानने वािों त्वरति संतों की भी संखया कोई कम नहीं। 

अनमुानतः सतिर प्रत्तशत सेवाश्मों की वयवसरा करने वािे सवामी 

प्रदत्क्णा उपरांत त्बना त्कसी समप्रदाय से दीत्क्त हुए हैं।

यह नम्यदा का वैत्शष््टय ह।ै तीरगों में इससे त्भनन वयवसरा ह।ै वहाँ 

अत्धकांशत: मठों का समबंध त्कसी न त्कसी प्रवत्यक से ह।ै यहाँ नम्यदा 

प्रतयक् प्रवत्यक ह;ै ऐसा नहीं की नम्यदा को प्रतयक् प्रवत्यक मानने वािों 

का अनयों से कोई सामात्जक या धात्म्यक त्वरोध हो। उनके त्िए नम्यदा 

जगजननी ह।ै वह सतृ्ष्ट-पािन-संहार त्नयंता ह।ै वह त्वत्भनन रूप और 

अवतारों वािी हैं।

ऐत्तहात्सक रूप से यह क्ेत्र 

गों्वाना रा। गों्ो का प्रभाव वािा 

क्ेत्र। गों् और नम्यदा का अनयोनयाश्य 

संबंध ह।ै नम्यदा उनकी सभयता-संसकृत्त 

और जीवनरेखा ह।ै गों्बड़ादवे या 

त्िंगदवे को त्शवरूप ही मानते हैं। 

िोक कराओ ं में गों् आत्दवात्सयों 

के आत्दपरुुष पारी कुपार त्िंगो हैं और 

उनके अनयुात्ययों की संखया तैतींस 

कोत्ट। गों् राजाओ ं द्ारा त्शवाियों 

का भवय त्नमा्यण नाम्यदीय क्ेत्र में यत्र-

तत्र खबू हुआ ह।ै इससे यह सपष्ट ह ै

त्क यह समदुाय नम्यदा-त्शवोपासक 

ह।ै त्िंगदवे के रूप में भी त्शव को ही 

मानते हैं। त्शव-शत्ति उपासना का एक 

एक िोकीय सवरूप।

नम्यदा उद्गम सरि के समीप ही नम्यदा त्वश्ाम सरि की महतं गों् 

समदुायोतपनन हैं और मत्हिा हैं। दशनात्मयों का प्रत्सद् अखाड़ा जनूा 

अखाड़ा की मत्हिा नागा भी हैं। नम्यदा क्ेत्र में मत्हिा सात्धवयों की 

संखया अचछी खासी ह।ै यह केवि मठ और दवेाियों की वयवसरा में 

सहात्यका के रूप में ही नहीं ह ैसवामी के रूप में भी ह।ै

सहस्तधारा (मं् िा) के तट पर मं् िा सदर से िगभग पंद्रह 

त्किोमीटर दरू दत्क्ण तट पर शीि परु नामक गाँव ह।ै यहाँ उदासी (श्ी 

गरुु रदं्रदवे) परमपरा की साधवी ने एक नवीन आश्म की सरापना की 

हैं। वह भी जनजात्त समाज से ही समबद् हैं।

अमरकणटक से खमभात की खाड़ी तक ऐसे संतों-महतंों की 

संखया खबू ह।ै यत्द सरूीबद् त्कया जाये तो िगभग तीन सौ से अत्धक 

मठ-मतं्दर और आश्मों का प्रबंधन इन िोगों के हार में ह।ै जहां 

पत्चिमी त्वधा से प्रभात्वत समाजशास्ती भारतीय समाज के बनावट और 

त्सरत्तयों पर त्वत्भनन प्रकार की त्टपपणी करते हैं त्जससे सपष्ट प्रतीत 

होता ह ैत्क यह त्कसी कमरे में त्कताबों और आकँड़ो को ही धयान में 

रखकर और पवूा्यग्ह पणू्य ह।ै

त््ं्ौरी सदर से िगभग नम्यदा तट से रिने पर सतिर त्किोमीटर 

की दरूी पर मरवारी घाट ह।ै यहाँ दो सेवाश्म हैं एक नया बना ह ैऔर 

एक परुाना ह।ै दोनों आश्मों की वयवसरा वयत्तिगत तौर पर आत्दवासी 

समदुाय के िोग ही करते हैं। उनका सनेह 

और आत्तथय सततुय ह।ै सभयता की दृत्ष्ट 

से उनहें त्पछड़ा कहा जा सकता ह ै पर 

सांसकृत्तक दृत्ष्ट से वे ससुंसकृत हैं।

नम्यदा के दत्क्ण और उतिर तट 

पर ऐसे व्रतधाररयों के कारण भी नम्यदा 

प्रदत्क्णा में िोगों की अत्भरुत्र बनी 

रही ह।ै तकनीक और प्रौद्ोत्गकी के 

यगु में इस तरह का एकांत्तक यात्रा और 

यात्त्रयों की संखया भी कोई कम नहीं,यह 

आचिय्यजनक ह।ै

यद्त्प कौरव क्त्त्रय त्भं् -मरैुना 

क्ेत्र में भी हैं पर इतनी संखया में नहीं। 

नम्यदा क्ेत्र के नरत्संहपरु-होसंगाबाद 

में इनकी संखया अत्धकात्धक ह,ै इन 

दो त्जिों में बहुसंखयक हैं। कृत्ष काय्य में त्नषणात और गाँव-गाँव 

रामायण का पारायण का अदु्त दृशय आपको अवध-त्मत्रिा में 

भी नहीं त्मिेगा। भवय और मया्यत्दत धात्म्यक आयोजन, एक वयत्ति 

रौपाई गए गायेगा और एक अर्य। रामरररतमानस के प्रसंग पारायण के 

पचिात अनय ग्ामवासी अपने गाँव में अगिे सप्ताह आयोजन के त्िये 

नटी उठाएगँे अरा्यत ् संकत्लपत होंगे, त्जसके प्रतीक सवरूप नाररयि 

के ऊपरी खोि में बूंदी और मढ़ूी का प्रसाद। रौपाई गायन व अर्य 

वारन ग्ामीण ही करते हैं। सामानय तौर पर उतिर भारत में इस तरह की 

संखया त्कसी धात्म्यक गत्तत्वत्ध में प्रतयेक सप्ताह िगातार इतनी संखया 
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वारकों-श्ोताओ ंका तनमयता के सार मैंने तो नहीं दखेा ह।ै यह नम्यदा 

का सामात्जक सौंदय्य ह।ै

नम्यदा प्रदत्क्णा या यात्रा करने वािों के त्िए शिूपात्ण की 

झाड़ी औतसकुय भरा ह ैऔर कुछ अरगों में भयावह भी। एक कहावत 

प्रत्सद् ह ैत्क नम्यदा प्रदत्क्णा तयागी तपत्सवयों के त्िये ह ैजो सामानय 

तौर पर गहृसर आश्म तयाग रकेु हैं। इस प्रदत्क्णा का मखुय परीक्ण 

काि झाड़ी से यात्रा करने के रिम में होता ह।ै अनभुवी जन कहते हैं यत्द 

आप नाम्यदीय भीि क्ेत्र शिूपात्ण में होते त्कसी प्रकार की संग्ह बतु्द् 

से ग्त्सत हैं तो आपके शरीर पर वस्त छोड़ सब कुछ िे त्िया जाएगा; 

इसका एक मात्र कारण त्क यत्द आप प्रदत्क्णा कर रह ेतो त्ततीक्ा 

भाव में रहें। सामानय तौर पर दखेने से यह दसयओु ंजैसा वयवहार िग 

सकता ह ैपर यह तो एक समाज सवुयवत्सरत करने का तरीका भी हो 

सकता ह।ै आप त्जस आश्म या व्रत में हो; उसका पािन करें। मझु े

िगता ह ै आज तक नाम्यदीय भीि आदर के ही पात्र रह े प्रदत्क्णा 

व्रत्तयों के त्िये। प्रदत्क्णा व्रती अपनी साधना की परीक्ा मानते हैं। 

कई महातमाओ ं के सार सखुद संसमरण रह े हैं जो कािांतर में बड़े 

आधयात्तमक नायक हुए।

‘भाटी दवे’ और ‘भीिट दवे’ उनके नाग-दवेता हैं। ‘बाबा दवे’ 

उनके ग्ाम दवेता हैं। करकुत्िया दवे उनके फसि दवेता हैं, गोपाि 

दवे उनके दहेाती दवेता हैं, बाग दवे उनके शरे भगवान हैं, भरैव दवे 

उनके कुति ेभगवान हैं। उनके कुछ अनय दवेता हैं इदं्र दवे, बड़ा दवे, 

महादवे, तेजाजी, िोरा माई, टेकमा, ओका्य त्ररमा और काजि दवे 

प्रभतृ्त को अपना आराधय मानने वािा भीि समदुाय सांसकृत्तक रूप 

से ससुंसकृत ह।ै

त्पछिे बीस वषगों से भीिों द्ारा परररिमावात्सयों की परीक्ा िेने 

वािी घटना में कमी हुई ह;ै इसका मखुय कारण सरदार सरोवर बांध 

का त्नमा्यण ह।ै अब यह समदुाय नम्यदा परररिमा वात्सयों के त्िए सेवा-

सशु्षुा आश्म रिा रहा और मखुयधारा से जड़ु गया ह।ै आधयात्तमक 

रूप से नम्यदा परररिमा में भीिों द्ारा परीक्ण का अपना महतव ह।ै

नम्यदा की प्रदत्क्णा के त्िए भी त्कसी प्रकार की कोई वण्य या 

जात्त का बंधन नहीं ह ैत्क इसे यह समदुाय कर सकता और यह नहीं। 

यहाँ तक त्क इसिाम से समबत्धत जन भी आसरा पवू्यक प्रदत्क्णा करते 

हैं। यत्द यह काय्य अनय तीर्य या दवेता के समीप हो तो त्कसी की आपत्ति 

हो सकती ह ैपर नम्यदा ने तो अपनी गोद में सबको समटेा ह।ै

परुाणते्तहास के गं्रों में नम्यदा क्ेत्र ने अनय सरान से बत्हषकृत 

िोगों को सममान त्दया ह।ै उनके अत्भयानों को सफि करने की ऊजा्य 

दी ह,ै और एक त्भनन सभयता का जनम त्दया ह।ै संभवतः उसी का यह 

पररणाम ह ै की सांसकृत्तक संरिमण के काि में भी नम्यदा ने अपनी 

समरसता को सरुत्क्त रखा ह ैअनय भारतीय क्ेत्रों के बरकस।

आज भी नम्यदा के तट पर ऐसे साध-ुसंतों और आश्म संरािक 

जनों की ऐसी संखया अत्धक ह,ै त्जनहें शषे भारत में अपने वयत्तितव 

का पया्यप्त सममान न त्मिा। वे ऐसा मानते भी हैं त्क नम्यदा ने हमको 

आतमसात ्त्कया और यरोत्रत सममान उपिबध करवाया।

कबीरपंरी िोग पारंपररक पजूा पद्त्त की आिोरना करते हैं, 

और उनकी अपनी एक पद्त्त ह।ै कबीर पंत्रयों की संखया भी नम्यदा 

के उद्गम के समीप और िगभग तीन-रार सौ त्किोमीटर तक कोई 

कम नहीं ह।ै तमाम वैराररक अवरोधों के बाद कबीरपंरी नम्यदा में 

अगाध श्द्ा रखते हैं। नम्यदा केवि एक जि प्रवाह नहीं ह ैसामात्जक-

सांसकृत्तक त्वत्भननता के एक-एक मनके को एक धागा में रिमबद् कर 

मािा बनाती ह।ै

भारत में धात्म्यक त्वरति नायकों से जड़ुी भी बहुत सी जात्तयाँ 

हैं, कबीर पंरी, वैरागी, झाररयाँ, तेरहपंरी प्रभतृ्त। नम्यदा तट पर ऐसे 

समदुायों की पया्यप्त संखया ह।ै इन सब में एक सामानय बात ह ैनम्यदा 

उपासना। नत्दयाँ सांसकृत्तक एकातमता को त्सद् करती हैं, यह त्नत्व्यवाद 

सतय ह;ै पर नम्यदा का योगदान सांसकृत्तक एकातमकता में कुछ अत्धक 

ही ह।ै

भारतीय एकता और समरसता की अग्नात्यका नम्यदा हैं। परंपरा-

पद्त्त की त्वत्भननताओ ंके बाद भी समरसता की एकातमता यहाँ त्नत्हत 

ह।ै भारत का आधयात्तमक और सामात्जक अधययन की वासतत्वक 

पररपणू्यता नम्यदा घाटी के अवगाहन के पचिात ही पणू्य हो सकता ह।ै

नत्दयों की प्रदत्क्णा या रिमबद् यात्रा का अपना महतव होता ह।ै 

प्रारीन काि में प्रदत्क्णा की अवधारणा समाज को एक सांसकृत्तक 

एकता के सतू्र में बांध ेरखने के त्िए त्कया गया होगा; और कूपमं् ूकता 

से त्नकिने के त्िए इससे अचछा साधन कोई और नहीं हो सकता।

 

(यायावर और भारतीय परंपराओ ंके अधयेता)
सुंगायन गोदीिी, घमखमीरा, त्मज़ा्यपरु , उतिर प्रदशे

Email: Radhebaba23@gmail। com  Mo: 9939200407
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ऑत्फस के बाहर दरवाज ेके पास काउंटर पर बैठी ररशपेत्सनसट को 
अदंर उसके आने की सरूना दनेे के त्िए फोन उठाते हुए दखेकर 

त्वरिम ने हार के इशारे से मना त्कया और धीरे से दरवाज ेका है्ं ि 
घमुाकर भीतर झांका। राघव सामने मजे के उस तरफ ररवात्लवंग कुससी पर 
दरवाज ेकी तरफ पीठ त्कये बैठा अपने ऑत्फस की बड़ी-सी त्खड़की के 
शीश ेसे बाहर दखेता त्कसी गहरी सोर में ्ूबा हुआ रा। मजे पर पड़ी 
फाइिें उसके वयसत होने का संकेत द ेरही रीं। त्वरिम वापस जाने के त्िए 
मड़ुने ही वािा रा त्क राघव ने उसे भीतर बिुा त्िया। 

राघव के बड़े से सरकारी बंगिे में दात्हनी ओर की इमारत के परेू 
त्नरिे त्हससे के कई कमरों में उसका बड़ा-सा ऑत्फस ह ैजयादातर यहीं 
से राघव काम करता ह।ै रात में काफी दरे तक और सबुह बहुत जलदी 

उठकर िोगों के आने से पहिे त्पछिे त्दन की फाइिों को दखेता ह।ै 
उस समय त्बना त्कसी वयवधान के काम करना उसे पसंद ह।ै काम के 
त्सित्सिे में अकसर बाहर भी जाना पड़ता ह ैया बाहर से आये िोगों 
को भी वति दनेा पड़ता ह।ै हर त्दन एक नई रनुौती िेकर आता ह ै

“कहो त्वरिम...कैसे हो। तमुहारा ही इतंजार रा। मैं भी तमुसे 
त्मिना राह रहा रा, खरुाना साहब ने बताया होगा। समय ही नहीं त्मि 
पा रहा ह ैतमुसे बात करने का। परसों जो फॉरन ्ेिीगेशन त्मिने आ 
रहा ह ैमैं राहता हू ँतमु भी सार में रहो। तमुहें तो मािमू ह ैत्कतना बड़ा 
प्रॉजेकट ह?ै” उसकी ओर मड़ुते हुए राघव बोिा। 

“मैं तो ठीक हू,ँ पर िगता ह ैतमु त्कसी गहरी सोर में ्ूबे हुए 
हो। प्रॉजेकट के बारे में तमुसे कुछ पॉइट्ंस भी त््सकस करने रे। उसी 
त्सित्सिे में आया हू।ँ त्म. खरुाना बाहर त्मिे रे। कि की परूी तैयारी 
ह ैत्रतंा मत करो।” अपने पीछे दरवाजा बंद करता हुआ त्वरिम राघव 
के पास आते हुए बोिा। 

त्खड़की से बाहर शाम का खबूसरूत नजारा त्दखाई द ेरहा रा। 
सामने त्दखते गुंबद से उतरता सनुहरा सरूज अपने को समटेने की तैयारी 
में वयसत रा। आसमान ििछौंहा हो रहा रा, िाि त्सिेटी त्मिाजिुा 
तांबई-सा, धपू का एक छोटा गनुगनुा-सा टुकड़ा मजे के कोने पर से 
सरक कर त्तरछा जमीन पर पड़ा अिसा रहा रा। घोंसिों की ओर 
िौटते पत्क्यों की िंबी पतिी िकीर सामने िगे पेड़ों की ओर बढ़ 
रही री। दरू सड़क पर गात्ड़यों की िंबी कतार त्सगनि के हरे होने का 
इतंजार कर रही री। हर कोई अपने-अपने काम में अपने तरीके से िगा 
हुआ, कहाँ रुकता ह ैकुछ त्कसी के त्िए। 

“इतनी खबूसरूत शाम ह ैऔर तमु भीतर बैठे न जाने कया सोर 
रह ेहो?”

“आओ बैठो। बस ऐसे ही....अभी एक मीत्टंग खतम हुई ह।ै एक 
घटें बाद दसूरी मीत्टंग ह।ै दरअसि कई त्दनों से एक अजब सी बेरनैी 
तारी हो रही ह।ै अकसर यह खयाि आता ह ैत्क यहाँ तक पहुरंने के बाद 

अग्निपाखी

“हवँा, तुि तो हो ही और भी बहुत लोग हैं पतनी, बचचे, ररशतेिवार, 
दित्र, िेरे सवाथ कवाि करने िवाले तिवाि लोग लेदकन उनके बीच 
हंसतवा-बोलतवा, िुसकरवातवा िैं कभी-कभी भीतर से बहुत अकेलवा 
िहससू करने लगतवा हू ँदिशेष रूप से तब िब िेरे बहुत अपने िुझे 
सिझ नहीं पवाते। इस शोर-शरवाबे के बीच भी सननवाटवा है। अपने 
दिल की धड़कन भी िोरों से सनुवाई िेती है। बवात तो िैं सबसे 
करतवा हू ँसब की रवाय से बड़े-बड़े दनण्यय भी लेतवा हू ँपर अंत िें है 
तो िेरी ही दिमिेिवारी। इतनी बड़ी िुदनयवा िें तुमहवारे दसिवाय िूर-िूर 
तक कोई और ऐसवा नहीं दिखतवा दिसके सवािने िैं अपनवा दिल 
खोल सकंू, दिससे िैं अपनवा सब कुछ सवाझवा कर सकंू, दबनवा इस 
बवात की दचंतवा दकये दक िह िेरे बवारे िें कयवा सोचेगवा। सनुयनवा तो 
दबलकुल ही नहीं, हवालवंादक िुझे इस बवात की बहुत दगलट रहती है 

dFkk&lkxj
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मझु ेऔर कया रात्हए? जो करना राहता हू ँउसमें बहुत कुछ कर रहा हू ँ
पर कया ये काफी ह,ै कया मैं संतषु्ट हू!ँ त्दन ब त्दन और बहुत कुछ की 
राह बढ़ती ही जाती ह।ै मैं बहुत कुछ नया करना राहता हू ँऐसा कुछ जो 
त्कसी ने न त्कया हो। जानता हू ँत्क मतं्जि अभी बहुत दरू ह।ै कभी-कभी 
सोरने िगता हू ँत्क यहाँ इस जगह मरेे आगे-पीछे घमूते इन तमाम िोगों 
में से बहुतों को कया फक्य  पड़ता ह ैत्क इस कुससी पर कि मैं होऊंगा या 
कोई और। ये तो बस हुकम के गिुाम हैं जो त्बना अपना त्दमाग िगाये 
आदशेों का पािन करते रहेंगे त्फर इनके बाद आने वािे त्फर उनके 
बाद और आने वािे यही करेंगे।” उसकी ओर दखेते हुए राघव ने कहा

“तमु कया कहते हो! कया सब ऐसे ही रिता रहगेा! जयादातर 
िोगों में अपने काम और सामात्जक त्जममदेाररयों के प्रत्त इतनी 
उदासीनता कयों ह।ै ठं्े, ठहरे हुए बझु-ेबझु ेसे िोग...िगता ह ैबस होने 
के त्िए होता रहता ह ैजैसे सब कुछ। मैं इस ढरथे पर नहीं रि सकता। 
बदिना राहता हू ँिोगों की सोर को, सोर के पीछे की अवयवसरा को 
भी। कया कहते हो त्वरिम कया मरेा सोरना गित ह?ै तमुहें कया िगता ह ै
त्क जो मैं सोर रहा हू,ँ जो मैं करना राहता हू ँवह सही नहीं ह?ै” 

“तमुहारी सोर त्बलकुि सही ह।ै त्कसी न त्कसी को तो आग ेका 
सोरना ही होगा। तमु तो जानते हो त्क वयवसरा को बदिना त्कतना 
कत्ठन ह।ै िोग वषगों से एक त्नत्चित ढरथे पर रिने के आदी हो रकेु हैं। एक 
बात बताऊं जो तमु िोगों में काम और त्जममदेाररयों के प्रत्त उदासीनता 
की बात कर रह ेहो मरेा मानना ह ैत्क इसके त्िए हम ही त्जममदेार हैं, अगर 
हम अपने काम में ढीिे हैं तो त्कसी और से उममीद कैसे कर सकते हैं। 
जब वे हमारे तमुहारे जसेै िोगों को ईमानदारी से घटंों काम करते हुए दखेेंगे 
तो खदु आग ेआयेंग।े हमें उनमें जोश भरना होगा। िोगों के सामने कोई 
आदश्य नहीं ह ैत्जसके ऊपर उनहें त्वश्वास हो। ऐसे में जहां कोई उनहें रोड़ी 
उममीद बंधाता ह ैउसके पीछे वे रि पड़ते हैं। वैसे भी भौत्तक रीजें जलदी 
बदिती हैं, सोर बदिना इतना आसान नहीं ह।ै इसके बावजदू बहुत बड़ी 
सखंया में िोग परेू जोश से बेहतर भत्वषय के त्िए रपुराप काम कर रह ेहैं 
इसीत्िए दशे रि रहा ह।ै बहुत से िोग त्दखाई नहीं दतेे पर नींव के पतररों 
की तरह िग ेहुए हैं। अभी तो हमें बहुत िंबा रासता तय करना ह ैराघव।”

“जानता हू ँत्क अभी बहुत दरू जाना ह।ै तमुहें बताऊं त्क मैं जब 
आखं बंद करता हू ँ तो मझु े वत्यमान की आस-पास की छोटी-छोटी 
रीजें त्दखाई नहीं दतेीं, बहुत दरू आगे दशे के बदिते भत्वषय की रीजें 
त्दखाई दतेी हैं। मैं वयवसरा के उस गुंजिक को खोिना राहता हू ँजो 
आगे बढ़ने की राह पर रोड़े बनी हुई ह।ै आमिू पररवत्यन िाना राहता 
हू।ँ िोगों को इसमें परेशानी तो होगी। िोग इस सड़ी वयवसरा के इतने 
आदी हो गये हैं त्क उनहें मरेा हर नया कदम नागवार ह।ै जानता हू ँत्क 
सफर िंबा ही नहीं कत्ठन भी ह ैिेत्कन मैंने उस ओर कदम बढ़ा त्िये 
हैं।”

“जानते हो न त्क अपनी इस यात्रा में तमु मझु ेहमशेा अपने सार 
पाओगे राघव।” त्वरिम ने उसके कंध ेपर हार रखते हुए कहा। 

“हां जानता हू ँतमु तो मरेी ताकत हो। तमु तो दखे ही रह ेहो त्क 
जब हमने अपने िक्य प्रात्प्त के त्िए एक-एक सीत्ढ़यां रढ़नी शरुू कीं 
तो पाया त्क हमसे पहिे रढ़ने वािों के कदमों के त्नशान पहिी कुछ 
सीत्ढ़यों पर बहुत गहरे और जयादा रे। बहुत से िोग वहाँ तक पहुरं 
पाये हैं पर उसके आगे ऊंरी होती सीत्ढ़यों पर उनके कदमों के त्नशान 
धुधंिे होते गये हैं, और आज जहां हम पहुरं पाये हैं वहाँ कोई त्नशान 
हैं ही नहीं। उससे आगे की सीत्ढ़यां धुधं में खोती जा रही हैं। ऐसा नहीं 
ह ैत्क हमसे पहिे िोगों ने उन सीत्ढ़यों पर रढ़ने की कोत्शश नहीं की 
ह।ै िगता ह ैत्क िोगों की अपेक्ाओ ंके बोझ और त्वरोत्धयों के दबाव 
के कारण वे आगे बढ़ने का जोत्खम नहीं उठा सके और िौट पड़े।”

“हमें परूी ईमानदारी और िगन से आगे बढ़ना ह ैराघव पीछे मड़ुने 
की बात सोरना भी मत। त्वरोध तो होना ही ह।ै सब को खशु करना 
संभव नहीं ह।ै” 

“त्वरिम अकसर सोरता हू ँत्क यहाँ तक पहुरं कर मैंने कया खोया 
कया पाया? हािांत्क पाने की राह मैंने कभी नहीं रखी परंत ुजो पाया कया 
वही राहा रा! यत्द दखेा जाए तो यही िगगेा त्क वाकई मैंने जो राहा 
वह पाया ह।ै त्फर कयों मझु ेबेरनैी हो रही ह।ै यह बात सही ह ैत्क यहाँ 
तक पहुरंने के त्िए मैंने काफी महेनत की ह ैइस मकुाम तक पहुरंकर 
जब पीछे पिटकर दखेता हू ँतो पाता हू ँत्क त्कतना कुछ छूट गया ह ैपीछे 
सगंी सारी, घर-द्ार। यहाँ तक आते-आते भीतर से त्कतना अकेिा हो 
गया हू।ँ पर यही अकेिापन मझु ेसोरने समझने और गनुने का मौका भी 
दतेा ह।ै कभी-कभी भीतर का यह सननाटा मझु ेपरेशान करने िगता ह।ै” 

“अकेिापन...सननाटा...तमु ऐसा कयों सोरते हो त्कतने िोग तो 
हैं तमुहारे सार, मैं भी तो हमशेा तमुहारे सार हू।ँ” 

“हाँ, तमु तो हो ही और भी बहुत िोग हैं पतनी, बचर,े ररशतेदार, 
त्मत्र, मरेे सार काम करने वािे तमाम िोग िेत्कन उनके बीर हसंता-
बोिता, मसुकराता मैं कभी-कभी भीतर से बहुत अकेिा महससू करने 
िगता हू ँत्वशषे रूप से तब जब मरेे बहुत अपने मझु ेसमझ नहीं पाते। इस 
शोर-शराबे के बीर भी सननाटा ह।ै अपने त्दि की धड़कन भी जोरों से 
सनुाई दतेी ह।ै बात तो मैं सबसे करता हू ँसब की राय से बड़े-बड़े त्नण्यय 
भी िेता हू ँपर अतं में ह ैतो मरेी ही त्जममदेारी। इतनी बड़ी दतु्नया में तमुहारे 
त्सवाय दरू-दरू तक कोई और ऐसा नहीं त्दखता त्जसके सामने मैं अपना 
त्दि खोि सकंू, त्जससे मैं अपना सब कुछ साझा कर सकंू, त्बना इस 
बात की त्रतंा त्कये त्क वह मरेे बारे में कया सोरगेा। सनुयना तो त्बलकुि 
ही नहीं, हािांत्क मझु ेइस बात की बहुत त्गलट रहती ह ैत्क मैं उससे बहुत 
कुछ साझा नहीं करता, इसत्िए नहीं त्क मैं उससे कुछ त्छपाना राहता हू ँ
बत्लक इसत्िए त्क हर बात सब से नहीं कही जा सकती। वह बात अपने 
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तक नहीं रख पाती िोग उन बातों में अपने मतिब त्नकािने िगते हैं। 
कभी-कभी तो अपना साया भी अपना नहीं िगता।”

“कया हो गया ह ैतमुहें राघव तमु तो हमशेा हम सब को पॉत्जत्टव 
रहने और आगे बढ़ने की पे्ररणा दतेे रहते हो।”

“वह सब सही ह,ै पर इसंान भी तो हू ँकभी न कभी कुछ और भी आ 
जाता ह ैत्दमाग में। सर कहू ँत्वरिम अपने रारों तरफ जब नजर घमुाता हू ँ
तो इन हसंते मसुकुराते रहेरों की ओढ़ी हुई त्रपत्रपी मसुकान और रहेरों 
के हाव-भाव में कोई ताि-मिे नहीं त्दखता ह।ै मन में कुछ और ह ैत्दखाते 
कुछ और हैं। रापिसू हैं सब, मतिबी और घाघ। कभी िगता ह ैमरेे 
त्खिाफ सब िामबंद हो गये हैं कया त्सफ्य  इसत्िए त्क मैं बहुत आग ेकी 
सोरता हू ँऔर ये मरेे सार रि नहीं पा रह ेहैं या शायद इसत्िए त्क मैंने 
काई िग ेठहरे पानी में पतरर फें क कर हिरि पैदा कर दी ह।ै”

“हां हिरि तो मरी हुई ह।ै तमुने सोते त्जनन को जगा त्दया ह।ै 
कुछ िोग जागने िगे हैं, प्रश्न पछूने िगे हैं। अब हाि यह ह ैत्क अपना 
अत्सततव बनाये रखने के त्िए सब त्वरोत्धयों को भी इस दौड़ में त्हससा 
िेना ही पड़ेगा, उनहें अब काम भी तो करना पड़ेगा। िोगों को बेवकूफ 
बनाकर काम नहीं रि पायेगा अब िोगों की उममीदें और आकांक्ाए ं
बढ़ गयी हैं,” हसंते हुए त्वरिम ने कहा। 

“त्वरिम सफिता की सीत्ढ़यों पर जैसे-जैसे हम ऊपर रढ़ रह ेहैं 
त्शखर तक की रढ़ाई बहुत सीधी और कत्ठन त्दख रही ह,ै जगह इतनी 
संकरी त्क मतु्शकि से एक ही वयत्ति एक समय में खड़ा हो सकता ह ै
बाकी एक कदम पीछे ही। जानते ही हो आगे आने की होड़ में सब एक-
दसूरे को पीछे खींरने में िगे रहते हैं, इसमें कई वे िोग भी शात्मि हो 
गये हैं जो शरुू से सार रिने का दावा करते रह ेहैं।” 

“ऊपर तक हर कोई नहीं पहुरं पाता राघव। खड़ी रढ़ाई रढ़ना 
बहुत जीवट का काम ह ैतमु आगे बढ़ो मैं तमुहारे सार ही खड़ा हू।ँ”

“दतु्नया सोरती ह ै त्क ऊपर त्शखर पर खड़ा आदमी त्कतना 
खशुनसीब ह,ै दतु्नया की हर रीज उसकी पहुरं के भीतर ह।ै जमीन पर खड़े 
िोगों को उसका ऊंरा उठा त्सर त्दखाई दतेा ह,ै नीर ेसे ऊपर आते वति 
मतु्शकिों से भरे ऊबड़-खाबड़ िंबे रासते पर त्बखरे कांटों से िहूिहुान 
उसके पांव नहीं त्दखते। दशुमनों की सात्जशें औऱ रािात्कयां नहीं त्दखतीं। 
उनहें िगता ह ैत्क त्बना त्कसी महेनत और त्रतंा त्फरि के दतु्नया के ऐशो-
आराम का ितुफ उठा रहा ह।ै सारी दतु्नया उसकी मटु्ी में ह।ै सारी परेशात्नयां 
केवि नीर ेवािों को ही ह।ै उनहें नहीं मािमू त्क यहाँ तक पहुरंने में सब 
कुछ दांव पर िगा कर कैसे-कैसे दषुकर बीहड़ जगंि और गहरी खाइयां 
उसने पार की हैं। वषगों की महेनत से आज वह यहाँ तक पहुरं पाया ह।ै”

“सही कह रह ेहो राघव। उनहें केवि वह त्दखाई दतेा ह ैजो वे 
दखेना राहते हैं। वे पदथे के पीछे की वयग्ता, उिझनों, तनावों, मतु्शकिों 
को नहीं दखे पाते।” 

“वे नहीं जानते त्क यहाँ तक पहुरंने के त्िए उस वयत्ति को कया-
कया खोना पड़ता ह,ै त्कतने िोगों की आखंों में कांटे की तरह रभु रहा 
ह।ै त्कतने िोग उसके एक गित कदम उठाने और त्फसि कर तेजी से 
नीर ेत्गरने की प्रार्यना त्दन-रात करते रहते हैं। रात त्दन उसके अत्सततव 
को खतम करने की सात्जश करते रहते हैं, इत्तहास पिट कर दखेा जाय 
तो सबसे ऊंरी कुससी पर बैठा वयत्ति अपने ही िोगों द्ारा ररी सात्जशों 
का त्शकार हुआ ह ैरारों तरफ षड़यंत्रों से त्घरा हुआ एकदम अकेिा 
सिीब पर िटकाये जाने का इतंजार करता हुआ।” 

“तमुने जो संसरागत बदिाव िाने की बात कह कर हिरि 
मरायी ह ै राघव उससे घबराकर बहुत िोग अपनी-अपनी ढपिी 
अपने-अपने राग अिापते एकजटु होने की कोत्शश में जटु गये हैं। वे 
आपसी दशुमन अपने मलूयों को भिूकर तमु पर रौतरफा हमिा करने 
के त्िये तैयारी में िगे हैं, पर उनके वयत्तिगत सवार्य और राजनैत्तक 
महतवाकांक्ाए ंआड़े आ रही हैं वे कभी सफि नहीं हो पायेंगे कयोंत्क वे 
अपने से परे त्कसी के बारे में नहीं सोरते।” 

“यहाँ आओ उधर दखेो,” त्खड़की से बाहर सड़क पर काफी दरू 
जाती भीड़ की ओर इशारा करते हुए राघव बोिा। 

“दखे रह ेहो वहाँ सड़क पर रिते हुए िोगों की भीड़ को। दरू से 
िोग त्कतने छोटे नजर आ रह ेहैं त्बलकुि छोटे-छोटे त्बंदओु ंकी तरह। 
उनको दखेकर मरेी आखंों के सामने कॉिेज का अपने िोगों का वह 
हुजमू सामने आ जाता ह ैजहां िोग हमारी पहिी कामयाबी पर मझु े
कंधों पर उठाये जोर-जोर से नारे िगा कर जश्न मना रह ेरे। िोगों को एक 
ऐसा आदमी रात्हए रा जो उनकी आवाज़ ऊपर तक पहुरंा सके जो 
उनके आग ेरि सके उनहें रासता त्दखा सके, उनकी आखं-कान बन सके 
और मैं ही उनहें सही िगा। याद ह ैन तमुहें कैसे शोर-शराबे के उस सैिाब 
में हम दोनों एक-दसूरे का हार राम ेबस आग ेही बढ़ते रिे गये।”

“सही कह रह ेहो तब कया....आज भी िोगों को रासता त्दखाने 
वािा एक आदमी रात्हए। तमुमें उनहें वह त्दखा। राघव दखेो न आज 
और भी त्कतने िोग हमारे सार जड़ु गये हैं... ,“ त्वरिम ने कहा। 

“हां वो तो ह ैत्कतने िोग जड़ुते रिे गये और त्कतने ही छूटते....
जो छूटते रिे गये शायद उनके िक्य बहुत छोटे रे। बहुत पहिे छूट 
गये िोग त्कतनी दरू और छोटे-छोटे त्बंद ुसे िगने िगे हैं। उनका इरादा 
बहुत दरू तक जाने का नहीं रा, उनहें उस भीड़ में गमु होना ही रा कयोंत्क 
वे आसान रासते तिाश रह ेरे। जो भी हो मैं उस भीड़ का त्हससा कभी 
भी नहीं रा त्वरिम, मैं उस भीड़ में गमु नहीं होना राहता रा। मैं भीड़ से 
अिग अपने-आप को तिाशने की कोत्शश करता रहता हू।ँ”

“राघव तमुहारी बात सही ह ैमैं हमशेा तमुहारे सार हू,ँ िेत्कन हमें 
इस भीड़ की जरूरत ह ैइनके बीर मगर इनसे अिग रह कर हमें रिना 
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ह।ै इनहीं छोटे-छोटे त्बंदओु ंको जोड़कर रेखाए ंऔर त्फर आकार बनते 
हैं सपनों को आकार दनेे में इनहीं त्बंदओु ंकी भतू्मका सबसे मखुय होती 
ह ैराघव। हमें इसी भीड़ ने यहाँ तक पहुरंाया ह।ै उनके सार और उनके 
त्िए ही तो हमें काम करना ह।ै वयवसरागत बदिाव िाने के त्िए 
वयवसरा से जड़ेु इनहीं िोगों को सार िेकर रिना पड़ेगा। इनसे अिग 
हमारा कोई वजदू नहीं ह।ै” त्वरिम भीड़ को दखेते हुए बोिा। 

“ठीक कह रह ेहो िोगों की भीड़ से हमने बहुत कुछ जाना और 
सीखा ह।ै िोगों की अपेक्ाओ ंऔर उपेक्ाओ ंसे रूबरू होने का मौका 
त्मिा ह।ै आईना ह ैभीड़ समाज का, भीड़ ताकत दतेी ह।ै पर भीड़ के 
कान त्कतने कचर ेहोते हैं एक हलकी फुसफुसाहट और रासता बदि 
िेती ह,ै भड़े राि या कहो भीड़ राि।” एक गहरी सांस िेते हुए राघव 
ने त्वरिम की तरफ दखेा। 

“तमुहें तो मािमू ह ैत्क मैंने अपना िक्य बहुत पहिे ही त्नधा्यररत 
कर त्िया रा और दखे ही रह ेहो जोर-शोर से जटु गया हू ँउसे पाने के 
त्िए। दरू बहुत दरू तक जाने के त्िए िोगों के कंधों का सहारा िेकर अपने 
गतंवय तक पहुरंने के त्िए मैंने कदम बढ़ा त्दये हैं। जलदी से जलदी पहुरंना 
राहता हू ँवहाँ। ऐसा िगता ह ैत्क काम बहुत जयादा हैं और समय कम...
त्वरिम मझु पर जसेै एक जनुनू-सा सवार होने िगा ह।ै तमुहें तो मािमू ही 
ह ैत्क सतिा और शत्ति इन दोनों के सहारे ही बदिाव िाया जा सकता 
ह,ै इसीत्िए मैंने सतिा में आने का त्नण्यय त्िया रा और रनुाव िड़ा रा। 
आज मरेे पास ताकत ह,ै मौका ह ैतो कयों न उसका उपयोग त्कया जाये।”

“इस जनुनू को अपना हत्रयार बनाना ह,ै राघव कमजोरी नहीं। 
यह कामयाबी की पहिी सीढ़ी ह।ै हर सीढ़ी पर कदम संभाि कर रखना, 
पांव त्फसिते दरे नहीं िगती। िोग संभिने का मौका नहीं दतेे वे तो 
इसी इतंजार में रहते हैं त्क कब आदमी का पांव िड़खड़ाये और वे उसे 
उठाने की बजाय उसको रौंदते हुए आगे बढ़ जायें। याद रखो आगे रासता 
कत्ठन और संकरा होता जाता ह,ै िोग एक दसूरे को धत्कयाते हुए आगे 
बढ़ना राहते हैं िोग सहारा नहीं दतेे हैं।” 

“तमु हो न इस त्फसिन भरी राह पर मरेा हार रामने के त्िए त्वरिम। 
तमुहारा सार मझु ेसबंि दतेा ह।ै जानता हू ँसतिा का नशा बहुत गहरा होता ह,ै 
एक बार इसकी ित िग जाये तो मरते दम तक नहीं छूटती। तमुहीं बताओ 
त्कतने िोग काम करने के त्िए सतिा में आना राहते हैं! बहुत कम...अगर 
काम के त्िए आते तो दशे का यह हाि न होता। यह भी सर ह ैत्क दतु्नया के हर 
दशे की यही कहानी ह।ै मनषुय का सवभाव ही ऐसा ह,ै सवारसी और मौकापरसत। 
छोटे-बड़े रनुाव आते ही गिी-गिी में कुकरमतुिों की तरह उममीदवार उग 
आते हैं और त्फर वही उठा-पटक, सात्जशें। सारा खिे सतिा और उसके सार 
त्मिी ताकत के बि पर कमाई जा सकने वािी दौित का ह।ै”

“िोगों ने तमुहारे कंधों पर त्जममदेाररयों का बोझ ्ाि त्दया ह ै
राघव। वे तमुहारी ओर आशा भरी त्नगाहों से दखे रह ेहैं।”

“सर कहते हो िोगों की आशाओ ंऔर त्जममदेाररयों का बोझ 
मरेे कंधों पर ह ैपर मैं उसकी त्शकायत नहीं कर रहा हू ँबत्लक मैं अपने 
ऊपर उनके त्वश्वास के कारण नतमसतक हू।ँ सात्जशों से ् रे त्बना उनकी 
आशाओ ंपर खरा उतरना राहता हू।ँ” 

“कया हो गया ह!ै तमुहें आज कैसी बातें कर रह ेहो? सात्जशों की 
बात मत सोरो...िगता ह ैकई त्दनों से ठीक से सोये नहीं हो। त्कस बात 
का तनाव ह ैमझुसे कहो न”… त्वरिम बोिा। 

“तनाव नहीं ह ैबस ऐसे ही कुछ खयाि गाह-ेबगाह ेआ जाते हैं। 
अचछा बताओ त्वरिम त्क बहुत से मरेे अपने िोग जो मरेी इस यात्रा में 
मरेे सार रि पड़े रे पीछे कयों हटते रिे गये। वैसे सोरो तो एक तरह 
से अचछा ही हुआ वयर्य का बोझ कम हो गया।”

“त्बलकुि सही कहा...बोझ जब भार बन जाये और पीछे खींरने 
िगे तो उसे उतार फें कना ही बेहतर ह।ै हो सकता ह ैिोग अपने त्नजी 
सवारगों के कारण तमुहारे सार रि पड़े हों या उनहें िगने िगा हो त्क 
तमु बदि गये हो तमुहारे सार आगे नहीं रिा जा सकता।”

“कया कहा...! मैं तो वही हू।ँ सर त्वरिम कया तमुहें भी िगता ह ै
त्क मैं बदि गया हू?ँ वाकई अगर ऐसा ह ैतो मैं खयाि रखूगंा त्क ऐसा 
न िगे, मैं तो सबके सार रहना राहता हू ँअिग नहीं।”

“नहीं… पर सर कहू ँतो तमुने अपने रारों ओर एक अदृशय घरेा बना 
त्िया ह,ै जहां और कोई नहीं पहुरं सकता। शायद यही तमुहारे अकेिेपन 
का कारण ह।ै कभी िगता ह ैमैं भी उस घरेे की दसूरी तरफ ही हू।ँ”

“ऐसा तो नहीं ह।ै बस रोड़ा सावधान हो गया हू।ँ मरेे रारों ओर 
घमूते िोग मरेी कही हर छोटी-बड़ी बात यहाँ तक त्क उठने-बैठने के 
तरीके के भी अिग ही मतिब त्नकािने िग ेहैं। हर समय मझु ेअपने 
कंधों पर िोगों की त्नगाहें त्रपकी हुई महससू होती हैं जाससूी करती सी।” 

“सर कहता हू ँत्वरिम एक बात की मझु ेतसलिी ह ैत्क कत्ठन 
और ऊबड़-खाबड़ पररीिा ही सही, पर मैंने सही रासता रनुा ह ैऔर 
कम से कम तमु मरेे सार हो। रिे तो बहुत िोग रे पर इस कत्ठन रासते 
पर उनकी त्हममत पसत होने िगी और वे पीछे सरकते रिे गये। काफी 
िोग बहुत दरू तक आये त्फर िौट गये, अपनी त्जंदगी में मसत।”

“उठो रिो रोड़ी दरे बाहर बरामद ेमें खिुी हवा में बैठकर बात 
करते हैं।” त्वरिम ने राघव की ओर हार बढ़ाया और दोनों िॉन की 
तरफ त्नकि आये। 

शाम के साढ़े पांर बज रह ेरे। धपू उतरने िगी री हलकी हवा 
रि रही री। िॉन में मािी पौधों में पानी ्ाि रहा रा। त्मट्ी की हलकी 
सोंधी खशुब ूहवा में घिुी हुई री। दरू कािे बादि त्घर रह ेरे। आसमान 
का ििछौंहा रंग बदिने िगा रा कुछ त्सिेटी सा। िगता ह ैबाररश 
होगी। ऑत्फस से कुछ िोग पहिी त्शफट खतम करके जा रह े रे तो 
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कुछ िोग अगिी त्शफट के त्िए आ रह ेरे। राघव रात में काफी दरे तक 
काम करता ह।ै परेू त्दन की वयसतता के बाद रात में शांत्त से परेू त्दन के 
काम-काज और अधरेू रह गये कामों को दखेता ह ैइसत्िए दो त्शफटों 
में ऑत्फस में िोग आते हैं। 

रोड़ी दरे में अद्यिी राय की टे्र रख गया। 

बरामद ेमें पड़ी बेंत की कुत्स्ययों पर बैठे राघव ने िॉन को दखेते 
हुए कहा। 

“त्वरिम मैं तमाम उन िोगों का हार राम कर ऊपर िाना राहता हू ँ
जो त्नरिी सीत्ढ़यों पर खड़े गद्यन उठाये मरेी ओर आशा भरी दृत्ष्ट से ताक 
रह ेहैं। राहता हू ँत्क वे मरेे सार ऊपर की सीत्ढ़यां रढ़कर दतु्नया को दखेें 
और खदु इन उिझ ेधागों की गांठें खोिें। मरेे बढ़े हुए हारों को रामने की 
कोत्शश तो करें, आग ेआने के त्िए कदम तो उनहें ही उठाने पड़ेंग।े मैं खड़ा 
हू ँन यहाँ उनहें रासता त्दखाने के त्िए। पर वे त्बना कदम बढ़ाये मरेा हार 
इतनी जोर से राम ेहैं त्क िगता ह ैकहीं मैं उनके बोझ से नीर ेन आ जाऊं, 
मैं केवि सहारा दकेर त्दशा दनेा राहता हू,ँ पैर तो उनहें ही बढ़ाने होंग।े”

त्वरिम ने उसका हार रपरपाया। “पहिा कदम उठाना ही तो 
सबसे कत्ठन ह ैराघव, एक बार त्हममत कर िी तब तो रासता आसान 
हो जाता ह।ै हर कोई बने बनाये आसान दखे-ेसनेु पररत्रत रासते पर ही 
रिना राहता ह।ै खतरा कोई नहीं उठाना राहता ह।ै” 

“हर कोई बात करता ह ैबदिाव की, वयवसरा को बदिने की। 
ऐसा कयों नहीं, वैसा कयों नहीं, ऐसा होना रात्हए, वैसा हो सकता ह.ै...। 
पर नया रासता खोजने से कतराते हैं। अनजाने भय के कारण कोत्शश ही 
नहीं करते। तमुहीं बताओ त्कसी रासते पर रिे त्बना कैसे मािमू पड़ेगा 
त्क आगे कया ह ैऔर त्कतना िंबा ह ैरासता।”

“राघव पर आदमी को अपने त्िए सोरने और रासता रनुने का 
हक ह,ै तमु कयों राहते हो त्क तमुहारे बताये रासते पर ही सब रिें और 
वही रासता सही ह?ै” त्वरिम ने समझाया। 

“ना रिें। मैं कब कहता हू ँत्क आखं बंद करके सब मरेे पीछे रि 
पड़ें या मैं ही सही हू ँपर कम से कम उस पर त्वरार तो करें। त्कतने िोग तो 
कोई नया सझुाव दनेे से पहिे ही त्वरोध करने िगते हैं। अगर वही सब होता 
रहना ह ैजो अब तक होता रहा ह ैतो त्फर बार-बार सतिा पररवत्यन की जरूरत 
कया ह।ै जो नया वयत्ति आयेगा अपने सार कुछ तो नया िाना राहगेा। नयी 
राह पर कुछ कदम तो रिकर दखेें। त्कसी अनजाने भय से आखं मूदं िेने 
से खतरा टि तो नहीं जाता। त्कसी न त्कसी ने तो पहिा कदम इन अनरीनहें 
रासतों की ओर बढ़ाने का खतरा उठाया ही होगा। मरेा यही कहना ह ैत्क 
कदम तो उठायें, न पसदं हो तो वापस िौट जायें, कोत्शश तो करें।” 

“तमु कुछ जयादा ही सोर रह ेहो। िीक से हटकर रिना आसान 
ह ैकया...!! कांटों का ताज पहनकर कंध ेपर सिीब उठाकर तमुहें ही 

रिना होगा िोगों की गात्ियां सनुते हुए। रही बात त्वरोध की तो कुछ 
िोगों को हर हाि में त्वरोध करना ही ह,ै नहीं तो उनको िोग भिू 
जायेंगे। उनका अत्सततव ही खतम हो जायेगा। त्वरोध नये रासते का नहीं 
होता, इस बात का होता ह ैत्क उस राह पर उनकी जगह तमु सबसे आगे 
मशाि िेकर खड़े हो। िोग तमुहारी तरफ आशा भरी दृत्ष्ट से दखे रह े
हैं। वे आगे बहुत दरू तक उस रासते पर गये ही नहीं और अब ्र यह 
ह ैत्क अगर िोग तमुहारे रासते रि त्दये तो वे त्कसे सपने त्दखा-त्दखा 
कर बेवकूफ बनायेंगे। सारा खिे कुससी का ह।ै मयतू्जकि रअेर जैसा। 
कुससी पर बैठने वािा बदिता रहता ह ैबाकी सब वैसा ही रहता ह।ै तमु 
उन िोगों की परवाह मत करो।”

“कहते तो तमु सही हो त्क हर कोई बने-बनाये रासते पर ही रिना 
राहता ह,ै सरुत्क्त और सहज िेत्कन कोई तो वयत्ति ऊंर ेखतरनाक 
पहाड़ों और घने जंगिों के बीर पग्ं्ी बनाने के त्िए पहिा कदम 
उठाता ही ह।ै” राय का कप मजे पर रखते हुए राघव बोिा। 

आओ िॉन में टहिते-टहिते बात करते हैं त्वरिम ने अपनी 
कुससी सरकाते हुए कहा। 

“सामानय िोग तो वही हैं केवि कुससी पर पहिे वे रे अब तमु 
आ गये हो। जनता के त्िए तो जो त्जस समय कुससी पर बैठा ह ैवही सही 
ह।ै दखे तो रह ेहो बैठने वािे के बदिने से उनकी त्जदंगी में कोई खास 
बदिाव कहाँ आता ह ैइसत्िए उनहें कोई फक्य  नहीं पड़ता त्क कौन, कब, 
कुससी पर कैसे बैठा !!! सर पछूो तो कुससी से उनका त्वश्वास उठ गया ह।ै”

“िोग खदु भी तो महेनत त्कये बगरै अलिादीन का त्रराग राहते 
ह ै त्जससे जाद ू से तरंुत सब कुछ हात्सि हो जाये। रारों तरफ बहुत 
गड़बड़ ह।ै बस सब रिता ह ै त्क प्रवतृ्त से सब रि रहा ह।ै त्वरिम 
यह परूी वयवसरा एक भिूभिैुया ह,ै बहुत िंबी अधंरेी रहसयमय सरंुग। 
रोशनी की तिाश में आग ेबढ़ते हुए पीछे के दरवाज ेअपने-आप बंद होते 
जाते हैं आग ेबढ़ते जाने के अिावा कोई और रासता नहीं ह।ै समझ रह ेहो 
न मैं कया कह रहा हू ँत्जतना इस त्ससटम के अदंर घसुता जाता हू ँधसंता 
जा रहा हू ँगहरे और गहरे। राह ही नहीं त्मिती पैर त्टकाने के त्िए।”

“ये कयों नहीं कहते त्क तमु खदु भी पीछे नहीं िौटना राहते। मैं 
जानता हू ँत्क तमु सरंुग के बाहर का रासता जलदी ही ढ़ं़ढ िोगे।”

“ठीक कह रह ेहो। कुछ िोग वाकई मरेे बताये रासते पर सार 
रि पड़े हैं उनके त्िए मझु ेइस सरंुग से बाहर आने का रासता खोजना 
ही ह।ै त्फर कभी िगने िगता ह ै त्क मैं त्कसी बिैक होि के भीतर 
त्खरंता रिा जा रहा हू।ँ मैं उससे बाहर आने के त्िये हार-पांव मार 
रहा हू ँपर आ नहीं पा रहा हू।ँ कभी िगता ह ैत्क एक जबरदसत बवं्र 
मझु ेआसमान की ओर खींर रहा ह ैऔर मैं ऊपर बहुत ऊपर उड़ता 
रिा जा रहा हू ँहवा से भी हलका होकर। नीर ेिोगों का हुजमू मुहं ऊपर 
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उठाए उममीद का दामन राम,े हार फैिाए मझु ेऊपर उठते दखे मरेे पांव 
पकड़कर नीर ेखींरने की कोत्शश कर रहा ह।ै” 

“कया हुआ त्दन में सपना दखे रह ेहो कया? मझु ेिगता ह ैतमुहें रोड़े 
आराम की जरूरत ह।ै रात-त्दन केवि काम के बारे में सोरते रहते हो। 
मझु ेिगता ह ैबिैक होि रारों ओर फैिी अवयवसरा को त्संबोिाइज़ 
करता ह ैत्जसके भीतर काफी गहरे रासते तिाशने की कोत्शश में तमु 
अदंर त्खरंते जा रह ेहो, और राघव सर मानो िोगों को तमु पर भरोसा 
ह ैइसीत्िए तमुहें अपनी ओर खींर रह ेहैं तमुहें दरू जाने नहीं दनेा राहते। 
राघव ये त्कतने अचछे संकेत हैं। िोगों का भरोसा जीतना ही तो सबसे 
कत्ठन काम ह।ै” त्वरिम ने उसके कंध ेपर हार रखा। 

“पता नहीं कभी-कभी कया कुछ त्दमाग में आने िगता ह ैिेत्कन 
घबराओ मत मैं अपने रासते से जरा भी पीछे हटने वािा नहीं हू।ँ त्दमाग 
में घमूती ये बातें मझु ेबहुत कुछ सोरने पर मजबरू करती हैं। इनहीं के 
बीर में रासते त्नकिने हैं। समसया के भीतर ही तो उसका हि भी त्छपा 
होता ह।ै मझु ेपरूा त्वश्वास ह ैत्क मैं इतने सारे िोगों के उठे हारों के सहारे 
रासते की काफी सारी रुकावटों को दरू कर पाऊंगा। जो िोग आज दरू से 
मझु ेअत्वश्वास से दखे रह ेहैं मझु ेयकीन ह ैकि मरेे सार रिने के त्िए 
वे भी कदम आगे बढ़ायेंगे।”

“तमुने अब तक जो फैसिे त्िये हैं काफी बड़े, साहसी और 
कत्ठन रह ेहैं त्जनके बारे में त्नत्चित तौर पर पहिे भी बहुतों ने सोरा तो 
होगा िेत्कन घबराकर आत्खरी समय में पैर पीछे खींर त्िये। वे जनता 
की नाराजगी झिेकर सतिा से बाहर हो जाने का खतरा नहीं उठा पाये।” 
त्वरिम बोिा। 

“िोग मझु ेतो रात-त्दन गात्ियां ही दतेे हैं पर त्वरिम अगर मैं कुछ 
कर सकने की त्सरत्त में होते हुए भी केवि इसत्िए कुछ न करंू त्क 
त्वरोधी शोर मरायेंग ेऔर िोगों की नाराजगी की वजह से सतिा रिी 
जायेगी तो कया उन िोगों के सार त्वश्वासघात नहीं होगा त्जनहोंने मझु पर 
भरोसा त्कया। त्जनहोंने अपने कंधों पर बैठाकर मझु ेसफिता की सीत्ढ़यों 
पर रढ़कर त्शखर की ओर बढ़ने की त्हममत दी, त्जनकी आशा भरी 
त्नगाहें मरेी ओर िगी हैं, वे नींव के पतररों की तरह िग ेहजारों िोग भी 
तो जो त्दखते नहीं पर िग ेहुए हैं...मैं सब अपने त्िए नहीं कर रहा हू।ँ”

“बड़े-बड़े कामों में िगे छोटे-छोटे िोगों की त्हससेदारी कया कोई 
मायने नहीं रखती। मैं पीछे नहीं मड़ु सकता त्वरिम त्बलकुि भी नहीं। 
ये मौके बार-बार नहीं त्मिते। कोई कुछ भी कह े त्कतना भी त्वरोध 
करे, गात्ियां द ेमैं अपना िक्य पाकर ही रहूगँा। जानता हू ँत्क बड़े-बड़े 
दरूगामी त्नण्ययों से िोगों को अभी कुछ तकिीफें  होंगी पर भत्वषय में 
उनके बहुत फायद ेहोंगे इस बात का मझु ेत्वश्वास ह।ै हम, तमु शायद न 
रहें पर मैं उस भत्वषय को साकार होते दखे रहा हू।ँ” राघव बोिा। 

त्वरिम फिैत्मगंोज़ दखे ेहैं न तमुने अत्गनपाखी...कचछ के रण में 
आसमान से उतरते समय नीर ेसे त्दखती उनके पखंों की दहकती आग-
सी िात्िमा....सारे जब एक सार नीर ेउतरते हैं तो जोश और उतसाह से 
फड़फड़ाते पखंों का संगीत मन में जोश भर दतेा ह।ै ये दहकते पखं बहुत 
ऊंरी उड़ान भरने का संदशे दतेे हैं, जीवन में खशुी और आनंद का.......
राघव बोिा जसेै वह झुं्  में ऊंरी उड़ान भरते इन शानदार पत्क्यों को 
यहीं िॉन में सामने दखे रहा हो। “महससू करो अत्गनपाखी जसेै सैंकड़ों 
िोगों के ऊपर उठे हारों की ताकत। इसीत्िए इस त्वशाि कम्यक्ते्र में 
मैं आशाओ ंके बादिों पर सवार होकर दशे के सनुहरे भत्वषय को आगे 
आने वािे उन िोगों के हारों में सौंपना राहता हू ँत्जनमें इस वयवसरा 
के उिझ ेधागों को सिुझाने की िािसा और आग हो।” 

ऊपर आकाश की ओर दखेता राघव उन अत्गनपात्खयों की 
कलपना में ्ूबा हुआ रा त्जनके दहकते पंखों में वत्यमान और सनुहरे 
भत्वषय को सधुारने की ताकत होगी और त्जनके हारों में दशे सरुत्क्त 
होगा। उसे परूा भरोसा ह ैत्क ऐसे िोगों की दशे में कमी नहीं ह ैऔर 
दखेते ही दखेते करोड़ों िोगों के ऊपर उठे हार दहकते पंखों में तबदीि 
होने िगे। 

त्वरिम ने महससू त्कया त्क बात करते-करते राघव कहीं खो सा 
गया ह ैजैसे अपने आप से बातें करता दखे रहा हो....

असीम आकाश की दरूी नापते,

सयू्य की तप्त िाि त्करणों,

पर सवार अगंारों से दहकते िपकते,

त्वशाि रनक्ेत्र में उतरते वे

अत्गनपाखी......

जो सौंप जाते जिते भत्वषय को

उन हारों में त्जनकी िाि िपटों में,

त्तरोत्हत होगा खोखिा भतू

और रीता वत्यमान,

समात्हत होगी अदमय िािसा

अनबझु पयास सनुहरे भत्वषय के

उिझ ेताने-बाने सिुझाने की...

और त्वरिम बंगिे से बाहर त्नकि आया....। । 

आमीन !!!!!

 

ए – 10 बसेरा, त्दन कवारी रो्, दवेनार, मुबंई-400088। 
मो.  9819162949
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  ‘अरे...  अरे... संभाि कर!’ कहते हुए दो मजबतू हारों ने उसे राम 
त्िया। त्गरता तो बहुत ज़ोर की रोट िगती। इस त्वरार भर से वह 

त्सहर गया। उसे संभािने वािे उन मजबतू हारों के मात्िक के रहेरे को 
उसने आभार भरी नज़रों से दखेा। दखेते ही पि भर को वह रौंका रा। उस 
रहेरे पर जड़ी हीरे सी रमकीिी आखंों ने उसके तन में एक दसूरी तरह की 
त्सहरन जगा दी। त्जसके एहसास का रंग कुछ जयादा ही गाढ़ा रा। और गहरा 
भी। एक ऐसा रंग त्जसके तिे में एक अबझू दद्य की गहरी खाई री। वह उस 
दद्य की खाई में यू ंबेवति त्गरना नहीं राहता रा। इसत्िए अपने मन को उसने 
झट से दसूरे ही एहसास के रंग में घोि त्िया। उसे त्गरते से संभाि िेने के 
रंग में। उन हीरे सी रमकती आखंों में ् ूबते हुए वह बस इतना ही बोि पाया।

‘शतु्रिया, भाईसाहब, आज आप नहीं होते तो ना जाने कया 
होता...!’ नीरे बिखाती दत्सयों सीत्ढ़यों पर नज़र ्ािते हुए, उसने 

सहमकर कहा।
‘भगवान का दर ह ैभाईसाहब, असि संभािने वािा तो वही ह।ै 

वह नहीं राहता की आप त्गरें। मज़सी उसकी ही री, मेरे तो बस हार रे 
त्जनहोंने आपको ऐन मौके पर संभाि त्िए।’ उस अजनबी की आवाज़ 
में अिग तरह की बेरैनी री।

वह मसुकुरा त्दया। भगवान का दर, हां, वही तो....त्कतने त्दनों 
बाद वह मंत्दर की इन सीत्ढ़यों तक त्फर से पहुरं पाया रा।

वह सीत्ढ़यों पर िड़खड़ाने के ठीक पहिे, मंत्दर के रारों ओर 
फैिे घास के मैदान को दखे रहा रा। मगुध - सा।

घास का रंग गहरा हरा रा। ऐसा - जैसा बरसात में भीगी धरती 
की दहे पर ही समभव होता ह।ै जिुाई के महीने के ये आत्खरी त्दन 
रे। बाररश की बूँदों से धरती का सीना िबािब भरा रहता। ऐसे में 
हररयािी का एक अिहदा रंग - रूप, आँखों में हर वति तैरता रहता। 
मानस की आँखें भी हररयायी रहती रीं इन त्दनों। घर में पड़ा वह 
त्खड़की से बाहर त्बखरे हरे रंग के सैकड़ों जादईु रूप दखेता रहता। उसे 
बरसात पसंद री, हमेशा से। और इसीत्िए हरा रंग भी पसंद रा। एक 
पसंद से जड़ुी दसूरी पसंद। उसे केसररया रंग भी पसंद रा। कयोंत्क उसे 
मंत्दर जाना पसंद रा, हमेशा से। त्बलकुि बरसात, हरी घास और हरे 
रंग की तरह। शाम की आरती के समय मंत्दर जाना उसे भाता रा। वह 
मंत्दर हर रोज जाता, राह ेमौसम कोई भी हो। यह त्सित्सिा कब से 
बना हुआ रा, उसे ठीक से याद नहीं। मंत्दर जाना भी, बरसात, हरी 
घास, हरे रंग, मंत्दर और केसररया रंग की ही तरह, बस उसे पसंद रा।

यह जगह री ही ऐसी, यहाँ से िगभग परूा शहर त्दखता रा। 
रोड़ा ऊँराई पर रा यह मंत्दर। पेड़ - पौधों से त्घरा। एक बहुत परुाने 
बरगद के पेड़ के सार – सार। बरसों से वह यहाँ खड़ा होकर शहर को 
त्नहारता रहा रा।

इस परुाने मंत्दर की तरह शहर में आते धीमे बदिाव का साक्ी 
रहा रा वह भी। कचरी से पककी होती सड़कें , एक मंत्ज़िे मकान - 
बहुमंत्ज़िी इमारतों में ढिते, घोड़ागाड़ी से टैकसी तक का सफ़र, यूँ 

प्रसाद

‘िवानते हैं, भवाईसवाहब! हिवारी पीढी एक अलग ही सिय से गुिर 
रही है। बेटे - बेटी िें कोई भेि नहीं दकयवा हिने कभी, न िैंने, न 
पतनी ने। बेटी को खूब पढवायवा - दलखवायवा। हर इचछवा पूरी की 
िैसे बेटे की हर इचछवा पूरी की, दबलकुल िैसे ही। बड़ी ज़हीन 
है दबदटयवा िेरी। खूब अचछवा पढ - दलखकर, अचछी नौकरी िें 
आ गई। िैंने सोचवा थवा दक यह भी बेटे की तरह अपनी पसिं 
से शवािी कर लेगी। अपनी पसिं से करेगी और खुश रहेगी। हिें 
कयवा ऐतरवाज़ होगवा, भलवा? िब बेटे िें कोई ऐतरवाज़ नहीं हुआ 
तो दिर बेटी िें कयों? पर ये सब बवातें भी तो कुिरती होती हैं, न, 
भवाईसवाहब। उसे कभी कोई पसिं ही नहीं आयवा। कहती है कभी 
इस ओर धयवान ही नहीं गयवा, पढवाई - दलखवाई और नौकरी के 
चककर िें सोचवा ही नहीं इस बवारे िें।

dFkk&lkxj
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छोटे – बड़े सब बदिाव; शहर के, शहर की आबोहवा के। यहाँ की 
खिुी हवा सारी रकान त्मटा दतेी री।

आज भी अचछी बाररश हुई री। मंत्दर में शाम की आरती का 
समय रा। और वह मंत्दर तक रपुराप रिा आया। त्बना त्कसी को 
बताए । घर पर त्कसी को बताता तो वह यहां आ नहीं पाता। यह बात 
वह अचछी तरह जानता रा। पतनी दःुखी होकर कह उठती,

‘मंत्दर...मंत्दर कया रटते रहते हैं, जी! कौन से भगवान, कौन से 
मंत्दर ने इस हाि में पहुरंने से बराया आपको? पहिे ठीक तो हो 
जाइए, त्फर जाइएगा मंत्दर!’

ऐसे में मानस पतनी से कुछ नहीं कह पाता। रात - त्दन सेवा में 
िगी रहती ह ैवह! मरते से त्जिा त्िया ह ैउसने अपनी सेवा से। इन 
बातों पर कया बहस करे वह उससे। बात भी ग़ित तो नहीं कहती 
री वह। पर वह अपने मन को भी कैसे समझाए, मानस समझ नहीं 
पाता। बरसों की आदत ह।ै तो आज मौका त्नकािकर वह त्बना त्कसी 
को बताए, अकेिे ही रपुराप अपने मन की हूक से बंधा, सपेरे की 
बीन पर सांप सा त्खंरा रिा आया, मंत्दर के द्ार। मंत्रमगुध सा। कई 
महीनों बाद। त्पछिे तीन महीने से, बरसों से रोज मंत्दर जाने का उसका 
त्सित्सिा एक झटके में मनकों की मािा सा टूट कर त्बखर गया रा। 
उसके पैर पर अब भी पिासटर रढ़ा हुआ रा। वह तन की तकिीफ़ 
भिूकर मन की गहुार पर रिा आया। बैसाखी के सहारे खट् - खट् 
करता हुआ।

सीत्ढ़यां रढ़ना त्हमािय की बफसीिी रोटी रढ़ने से कम 
मतु्शकि नहीं। त्तस पर बरसात के कारण सीत्ढयों पर फैिे पानी की 
त्फसिन। वह भिू गया त्क उसके पैर पर रढ़ा पिासटर उसके मन की 
हूक पर भारी रा। तब भी, वह त्कसी तरह त्घसटते - त्घसटते, जैसे - 
तैसे आधी से अत्धक सीत्ढ़यां रढ़ रकुा रा। बस कुछ सीत्ढ़यां और, 
और वह मंत्दर के खिेु प्रांगण में पहुरंने वािा रा। कांख में बैसाखी 
की कठोर रभुन इस अदु्त दृशय के दश्यन के त्िए एक तपसया मानकर, 
वह सहता जा रहा। हािांत्क बैसाखी की रभुन के दद्य से उसकी आंखें 
्ब्बाई हुई रीं। पर उलित्सत मन के सात घोड़ों पर सवार सरूज 
सा वह बढ़ता ही जा रहा। सीत्ढ़यां रढ़ता ही जा रहा। और पानी से 
भीगी अगिी सीढ़ी पर अरानक न जाने कैसे उसकी बैसाखी रखते 
ही, त्फसि गई। सीत्ढ़यों की सटीि की रेत्िंग को मजबतूी से रामे, 
उसके हार भी रेत्िंग से दरू त्छटक गये। मानस को इन अजनबी हारों 
ने संभाि न त्िया होता तो वह िढ़ुकता हुआ नीरे घास के हरे रंग में 
अपने खनू का िाि रंग त्मिा रकुा होता।

‘इस हाि में मंत्दर कयों आए आप?’ उस अजनबी ने कुछ 
त्झझक के सार उससे पछूा। इधर - उधर दखेते हुए उसने आगे जोड़ा, 
‘आप अकेिे ही हैं, आप के सार कोई और नहीं ह?ै’

मानस कुछ नहीं बोि पाया। उस अजनबी ने उसे मंत्दर की सीढ़ी 

के कोने में बैठा त्दया। उसकी बैसाखी हटाकर उसके बगि में रख दी। 
बैसाखी हटाते ही मानस को तेज दद्य का एहसास हुआ। अभी तक जोश 
में वह, यह दद्य भिुाए बैठा रा। उसकी बगिें त्छि गई रीं।

‘इस हाि में मंत्दर आना कया इतना ज़रूरी रा?’ उस अजनबी 
की आवाज़ में इस बार सहानभुतू्त की रेशमी ्ोर की सरसराहट री।

मानस रोड़ा झेंप गया।
‘ज़रूरी तो नहीं रा! बस भाईसाहब, बरसों की आदत ह,ै बड़े 

त्दन हो गए रे मंत्दर आए! खिुी हवा में जीभर कर साँस त्िए! आज 
मन त्बलकुि ही बेकाब ूहो गया...बस तो रिा आया, मंत्दर के द्ार। 
घरवािे आने नहीं दतेे, इसत्िए रपुराप रिा आया।’

‘आने कयों नहीं दतेे, आप इचछा बताते तो इस हाि में ज़रूर परूी 
करने की कोत्शश करते, घरवािे!’

इस बात पर मानस हसं त्दया।
‘बताता तो इधर का रुख तक नहीं करने दतेे!’
‘अरे, पर कयों भिा?’ वह अजनबी रौंका रा।
‘ऐसे में तो िोग बरबस ही जाते हैं, मंत्दर! मन को सहारा त्मिता 

ह ैत्क जलदी ठीक हो जायेगें।’ उस अजनबी ने त्फर कुछ त्झझक के 
सार अपनी बात कही।

इस बात पर मानस उदास हो गया। उस अजनबी की हीरे जैसी 
रमकीिी आंखों को पि भर टटोिता रहा त्फर गहरी सांस छोड़कर 
बोिा।

‘कया सर में मन को सहारा त्मिता ह ैया त्सफ्य  हमारे मन का 
वहम ह ैयह सब?’

मानस के इस सवाि पर वह अजनबी त्सटत्पटा गया। उसे 
असमंजस में दखेकर मानस अपनी ही रौ में बोिने िगा,

 ‘पतनी और बेटा - बेटी कहते हैं त्क बरसों से तो मंत्दर जा रह े
हो, त्फर कयों इस हाि में पहुरंे? कहां रा भगवान तमुहारा, जब तमु पर 
हमिा हुआ? बराने कयों नहीं आया? पतनी खासा नाराज़ ह ैइन त्दनों, 
भगवान से, मंत्दर से। जयादा कुछ कहता हू ंतो रोने िगती ह ैत्क हम 
तबाह हो गए और तमुहारा भगवान हार पर हार धरे, बैठा दखेता रहा।’

मानस एक सांस में ही बोि गया, मानो सब कुछ कह दनेा 
राहता हो। दोबारा मन की खदबदाहट यूं त्नकािने का मौका त्मिे 
या ना त्मिे।

‘मेरा ये हाि कैसे हुआ, आप जानते हैं भाईसाहब?’ मानस ने 
जवाब दनेे के अंदाज में सवाि दागा। वह अजनबी कुछ कहता, उसके 
पहिे ही वह बोि उठा।

‘उस त्दन भी मैं पहिे मंत्दर ही आया रा, भाईसाहब! ज़मीन 
के सौद ेका बयाना िेने जाना रा। नगद। ज़मीन, वही पशुतैनी ज़मीन। 
बड़ी अचछी री। बेरना नहीं राहता रा। पर त्बत्टया की शादी के त्िए 
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पैसे जटुाने रे। कया करता? मैंने मन पर पतरर रखकर पशुतैनी जमीन का 
सौदा त्कया। दहजे ना जटुा पाने के रककर में त्बत्टया के त्िए इतना 
बत्ढ़या ररशता नहीं गंवा सकता रा।’

कहते - कहते मानस रपु हो गया।
ना जाने कया सोरकर बोिा।
‘आपकी शादी हो गई, भाईसाहब! बाि - बचरे हैं कया?’
इस अप्रतयात्शत सवाि से वह अजनबी रौंका। रोड़ा संकोर में 

दबा हुआ सा त्मत्मयाया।
‘शादी हो गई ह ैऔर बचरे भी हैं।’
मानस हसं त्दया।
‘रोड़ा वयत्तिगत सवाि पछू त्िया, आपसे, घबराइए मत। बाि 

- बचरे वािे िोग इन बातों को अत्धक अचछे से समझते हैं, बस 
इसीत्िए पछूा आपसे।’

वह अजनबी मसुकुरा त्दया,’ हां, काफी हद तक सर बात ह।ै’
‘हममम!’ कहकर मानस रोड़ा रपु हो गया। मानो मन ही मन खदु 

को तौि रहा हो त्क वह इस अजनबी से इतनी मन की बातें बांटे की 
नहीं। रोड़ा हरैान भी रा मानस, खदु के इस तरह यूं वाराि होने पर। 
वह इतना बातनूी नहीं ह,ै पर इस अजनबी के सामने वह ऐसे मखुर कयों 
हो रहा ह?ै वह समझने की कोत्शश कर रहा। वह अजनबी, मानस के 
बगि में रपुराप बैठा हुआ रा। उसकी बातों को गौर से सनुता हुआ। 
वह प्रतीक्ा कर रहा रा त्क मानस कुछ आगे बोिे। अपनी उधेड़बनु में 
उिझा कुछ पिों बाद ही मानस बोि उठा।

‘जानते हैं, भाईसाहब! हमारी पीढ़ी एक अिग ही समय से गजुर 
रही ह।ै बेटे - बेटी में कोई भेद नहीं त्कया हमने कभी, न मैंने, न पतनी 
ने। बेटी को खबू पढ़ाया - त्िखाया। हर इचछा परूी की जैसे बेटे की 
हर इचछा परूी की, त्बलकुि वैसे ही। बड़ी ज़हीन ह ैत्बत्टया मेरी। खबू 
अचछा पढ़ - त्िखकर, अचछी नौकरी में आ गई। मैंने सोरा रा त्क 
यह भी बेटे की तरह अपनी पसंद से शादी कर िेगी। अपनी पसंद से 
करेगी और खशु रहगेी। हमें कया ऐतराज़ होगा, भिा? जब बेटे में कोई 
ऐतराज़ नहीं हुआ तो त्फर बेटी में कयों? पर ये सब बातें भी तो कुदरती 
होती हैं, न, भाईसाहब। उसे कभी कोई पसंद ही नहीं आया। कहती 
ह ैकभी इस ओर धयान ही नहीं गया, पढ़ाई - त्िखाई और नौकरी 
के रककर में सोरा ही नहीं इस बारे में। पर मां - बाप को तो सोरना 
पड़ता ह,ै न। पर पढ़ी - त्िखी, नौकरीशदुा बेटी के त्िए भी ररशते, 
दहजे पर अटक जाते हैं, भाईसाहब! मोबाइि से क्ण भर में दतु्नया 
खंगाि ्ािने वािे, खबू बड़ी - बड़ी बातें करने वािे, हमारे समय 
और समाज का सर ह,ै ये। इस वािे ररशते में भी शादी के खरथे और 
दहजे परूा करने के त्िए ही यह ज़मीन बेरने की कोत्शश की री। बेटी 
को नहीं बताया रा, भाईसाहब! नहीं तो वह साफ मना कर दतेी त्क 
नहीं करनी शादी - वादी! आजकि के पढ़े - त्िखे बचरे नहीं समझना 

राहते त्क यही तो त्ज़नदगी का असि सखु ह,ै घर - पररवार - बचरे! 
ह ैत्क नहीं भाईसाहब! आप ही बताइए?’ मानस बड़ी उममीद से उन 
रमकीिी हीरे जैसी आंखों में झांक रहा रा।

‘सर ह,ै भाईसाहब! आपकी बात सोिह आने सर ह!ै’
उस अजनबी ने रोड़ा संकोर में ्ूबे सरु में कहा।
अपनी बात का समर्यन पाकर, मानस मसुकुरा उठा, मानो उसे 

िगा रा त्क यह अजनबी उसकी बात को त्सरे से खाररज कर दगेा। 
मानस ने गौर त्कया त्क वह उससे आठ - दस बरस छोटा ही होगा उम्र 
में, ऐसे में जरूरी नहीं त्क वह उसकी सोर से इतिेफाक रखे। आजकि 
तो रार - पांर साि की उम्र के फक्य  में ही ‘जेनेरेशन गैप’ महससू होने 
िगता ह।ै

मानस त्फर से रपु हो गया रा। त्कसी उधेड़बनु में गमु। इस बार 
यह रपुपी कुछ जयादा ही िंबी री। अजनबी का धीरज जवाब दनेे िगा 
तो वह पछू ही बैठा,

‘त्फर कया हुआ, भाईसाहब! आपने बताया नहीं की आपकी 
यह हाित कैसे हो गई?’ उसकी आवाज़ बेरैन री। ना जाने कया कुछ 
जानना राहती री।

मानस कुछ महीने पहिे घटी, उस द:ुखद घटना की त्गरफत में 
रा। उदासी के भंवर में फंसी उसकी घटुी - घटुी आवाज़ खराब नि से 
बूंद - बूंद टपकते पानी सी झरने िगी।

‘होनी को कौन टाि सकता ह?ै वह घटना भी बदा री, जीवन 
में शायद! उस त्दन बयाना िेने जाने के पहिे, मैं, इसी मंत्दर में आया 
रा आदतन। यहाँ आकर मझुे हमेशा अचछा िगता ह।ै यहाँ की खिुी 
हवा, शांत वातावरण, सारी बेरैनी सोख िेती ह।ै मंत्दर आया रा तो 
भगवान के सामने हार जोड़कर त्वनती की री त्क यह काम त्नत्व्यघन 
संपनन हो। सौ रुपए का नोट दानपेटी में ्ािा रा।’

कहते - कहते मानस रपु हो गया रा।
‘त्फर - त्फर कया हुआ, भाईसाहब?’ न जाने कयों उसकी आवाज़ 

में एक अजीब तरह की घबराहट री। मानस ने रौंक कर उसे दखेा रा। 
उसकी रमकीिी आंखें कुछ पि त्नरखता रहा त्फर धीरे से बोिा।

‘उन रुपयों पर हमारा हक नहीं रा, शायद। त्जनका रा वे िे गए 
रे। बयाना िेकर जब हम, अपने सािे नरेन के सार िौट रह ेरे। रासते 
में दो नकाबपोश, हत्रयारबंद आदत्मयों ने हमारा रुपयों से भरा बैग 
िटू त्िया। िटू िेते बस तो ठीक रा। उनहोंने गोिी रिा दी। नरेन 
इतनी आसानी से बैग कैसे िे जाने दतेा? वह त्भड़ गया रा उनसे। एक 
गोिी हमारे दात्हने पैर पर िगी और दसूरी कंधा छूती त्नकि गई री। 
पर नरेन के सीने में दो गोिी िगी री। हम तो बर गए जैसे - तैसे। नरेन 
नहीं बर पाया।’ मानस कहते कहते पि भर को त्ठठका, उसका गिा 
भर आया रा। पि भर बाद छिकती आवाज़ में वह त्फर बोि उठा।

‘रुपये - पैसे का कया ह?ै हार का मैि ह,ै आता - जाता रहता ह।ै 
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पर हमारा नरेन तो अब कभी िौट कर नहीं आ पाएगा। ये गम हम सब 
को अंदर - अंदर खाए जा रहा ह।ै पछूते रहते हैं हम हर पि अपने आप 
से, मन ही मन त्क कयों हुआ ये सब हमारे सार? हमारी पतनी का ररेरा 
भाई रा। सारे भाई - बहनों में सबसे छोटा। सबका दिुारा। एक महीने 
पहिे ही, इसी शहर में नौकरी िगी री। हमारे पास ही ठहरा हुआ रा। 
उस त्दन हम दोनों सार ही त्नकिे रे। अकेिे जाना ठीक नहीं िगा रा। 
और ये सब हो गया। अभी तो शादी भी नहीं हुई री उसकी।’ मानस की 
आंखें सावन के कािे बादिों सी बरसने िगी रीं।

वह अजनबी रपु रा, घबराया सा मानस का करुण त्विाप दखे 
रहा रा।

‘त्कसी की हतया कोई कैसे कर दतेा ह,ै भाईसाहब? यह पहिेी मैं 
आज तक नहीं समझ पाया। आप ही बताइए, भाईसाहब, कोई कैसे कर 
िेता ह,ै ऐसा? आप तो भिे मानषु िगते हैं, आप कैसे बता पाएंगे?’ 
मानस भीगी आवाज़ में बड़बड़ा रहा रा।

‘मैं.... मैं.... भिा मानषु.....कोई त्कसी की हतया...कैसे?’ वह 
अजनबी ऐसे अरानक मानो तोप से दागे गए गोिों जैसे सवािों से 
घबराकर, हकिा रहा रा। मानस रपु हो गया रा। मंत्दर की सीत्ढ़यों पर 
बैठा मानो जीवन की अबझू पहिेी, सिुझाने की जद्ोजहद में िगा रा।

‘उस त्दन के बाद आप मंत्दर आज आ पाए हैं, भाईसाहब!’ उस 
अजनबी की आवाज़ मानो त्कसी गहरे कुएं से आ रही री। त्जसकी 
गूंज परेू ब्ह्मां् में फैिती जा रही री।

‘हां, भाईसाहब! उसके बाद आज ही आ पाया हू।ं वह भी इस 
हाि में त्क ऊपर मंत्दर के प्रांगण तक भी जाने िायक नहीं हू।ं’ मानस 
अपने पैरों पर रढ़े पिासटर को घरू रहा रा।

‘अगर आप राहें तो मैंसहारा दकेर ऊपर मंत्दर के अंदर िे 
रिता हू.ं...!’

‘आप िे रिेंगे, ऊपर मंत्दर के अंदर तक...सहारा दकेर...आप 
पहिे ही त्कतनी दरे से मेरा बेकार का दखुड़ा सनुकर, अपना समय 
बरबाद कर रकेु हैं...अब ऐसी मदद से आपका कीमती समय और नष्ट 
होगा।’ मानस अत्नचिय से बोि उठा।

‘यकीन मात्नए, मझुे अचछा िगेगा। आपके सार एक बार और 
ऊपर मंत्दर हो िूँगा।’ इस बार मानस कुछ नहीं कह पाया। वह अजनबी 
उसे सहारा दकेर ऊपर मंत्दर तक िे गया। दोनों ने एक सार मंत्दर के 
दश्यन त्कए। मानस ने आज त्फर से सौ रुपये का प्रसाद रढ़ाया। प्रसाद 
का दोना त्िये, दोनों सार ही मंत्दर से बाहर आए। मंत्दर की सीत्ढ़यां 
उतरने के बाद, उस अजनबी ने मानस को घर तक छोड़ दनेे की पेशकश 
की तो मानस कह उठा।

‘भाईसाहब, मेरे त्िए आप आज भगवान का रूप बनकर आए। 
आपने इतना मेरे त्िए त्कया, यही बहुत ह।ै अब मेरे त्िए और परेशान 
मत होइये। घर पास ही ह,ै मैं आराम से घर रिा जाऊंगा।’

मानस के बार - बार कहने पर उस अजनबी ने उसे घर तक छोड़ने 
की त्ज़द छोड़ दी। मानस अपनी बैसाखी की ठक् - ठक् के सार घर 
की ओर रि त्दया। आज उसका मन हवा में उड़ती पतंग सा हलका 
होकर मतुि भावों के गगन में उड़ रहा रा। बड़े त्दनों बाद वह इतना खशु 
रा। मन में जमा त्कतना कुछ रीकट मानो साबनु - पानी के घोि संग 
धिुकर बह गया रा। एक अजनबी ने अरानक उसे त्कतनी ताज़गी से 
भर त्दया रा। ‘अजनबी!’ मानस सहसा रौंका रा।

‘अरे वह उसका नाम पछूना तो भिू ही गया। इतना कुछ कहा 
- सनुा, और नाम नहीं पछूा! नाम के त्बना वह अजनबी, अजनबी ही 
रह गया।’ मानस ने गहरी सांस छोड़ी, भगवान, अजनबी रूप धरकर 
ही आते हैं, शायद।

वह घर के दरवाजे पर पहुरंा ही रा त्क पतनी कमिा का बेरैन 
सवर गूंजा रा,

‘कहां रिे गए रे अकेिे?’ मारे पर िगे त्संदरूी टीके को दखेकर 
बरबस ही बोि उठी,

‘अरे, मंत्दर गए रे कया आप? इस हाि में, हद ह!ै’
‘हां, आज मन नहीं माना, कमिा! त्कसी भी तरह तो....!’ 

मानस संकुत्रत हो उठे रे। उनहें गहरी नज़रों से तोिती उनकी पतनी 
बस इतना ही बोि पाई।

‘अचछा िगा आपको? इतनी सीत्ढ़यां कैसे रढ़े अकेिे!’
वह मसुकुरा त्दया।
‘त्जसने बिुाया रा उसी ने सीत्ढ़यां भी रढ़वा िी।’
‘आप और आपका मंत्दर?’ कमिा उनकी पतनी ने गहरी सांस 

छोड़ते हुए कहा तो वह समझ नहीं पाए त्क वह नाराजगी त्दखा रही री 
या उस पर तरस खा रही री। वह रपु ही रहा।

‘अचछा, प्रसाद िाए कया!’ कमिा के इस सवाि पर वह रौंका।
‘प्रसाद...प्रसाद...तो भगवान के पास ही रह गया।’ मानस 

त्खित्खिाकर हसं त्दया।
‘कया... कुछ भी कहते हैं, जी आप!’ कहते हुए कमिा कुछ 

सोरकर मसुकुरा दी। इतने महीनों बाद वह मानस को खशु दखे रही। 
उसे अचछा िग रहा रा।

उसे त्गरने से संभािने वािे हारों वािा वह अजनबी उसे उदास 
जाते हुए दखेता रहा, तब तक, जब तक मानस उसकी आंखों से 
ओझि नहीं हो गया। वह भी तो मानस की ही तरह ठीक तीन महीने 
बाद मंत्दर आ पाया। त्पछिी बार जब मंत्दर आया रा तो सार में 
उसका सारी भी रा। वही तो खींर िाया रा, उसे, उस त्दन यहाँ। वह 
समय के त्किे के त्पछिे दरवाजे की ओर रि त्दया। और वह दखे 
रहा मंत्दर में आरती के समय खदु को, मानस के ठीक पीछे खड़ा हुआ। 
मानस ने उसे नहीं दखेा रा। पर उसकी नजर जब मानस पर गई तो 
कैसा रौंक गया रा वह। वह िगातार उस पर नजर जमाए रहा। सनुता 
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रहा वह मानस के मन की पकुार, ‘ह ेप्रभ!ु सब सकुशि समपनन करो! 
कृपा करो यह काय्य त्नत्व्यघन परूा हो!’ मानस के श्द्ा से जड़ेु हारों का 
सेंक उसका मन झिुसा रहा रा, त्कसकी सनुेंगे भगवान, मानस की 
या उसकी? वह भी तो यही मांग रहा रा, भगवान से! हार जोड़े, त्सर 
नवाए, ठीक मानस के पीछे खड़े हुए।

दोनों के काम जदुा कहाँ रे? वे तो ऐसे घिेु त्मिे रे जयों त्सकके के 
दो पहि।ू उस त्दन मानस के बयाने के रुपयों से भरा बैग तो, उसने और 
उसके सारी ने ही छीना रा। दोनों ने न जाने त्कतने त्दनों से मानस की 
गत्तत्वत्धयों पर नजर जमा रखी री। उनहें खबू पता रा त्क मानस उस 
बयाने के नगद रुपये िेकर आने वािा रा। उनकी योजना पखुता री, 
मजबतू त्किे की पररीिी नींव सी। उसमें नरेन का इस िटू का परुजोर 
त्वरोध, योजना की पखुता नींव को भरुभरुी त्मट्ी सा दरका दगेा, बस, 
उनहें यही नहीं पता रा! उनहें यह भी कहां पता रा त्क इसी हड़बड़ाहट 
में, उनहें, इन पर गोिी रिानी पड़ेगी। नरेन मारा जाएगा और मानस बरुी 
तरह घायि होगा। मतं्दर में उस त्दन मानस के पीछे खड़े, प्रार्यना करते, 
वह और उसका सारी, त्नयत्त के इस रूप से कहां वात्कफ रे। वात्कफ 
तो वह इस बात से भी नहीं रे त्क बैग िटूने के बाद अगिे मोड़ पर 
उनकी मोटरसाइत्कि सामने आती गाड़ी से टकरा जाएगी। और वह 
अपने बरपन का सारी हमशेा के त्िए खो दगेा। और वह खदु कई त्दन 
कोमा में गमु जाएगा। रुपयों से भरा बैग कहां त्गरा, त्कसको त्मिा, नहीं 
त्मिा, त्कसी को कोई खबर नहीं। और अब कुछ त्दन पहिे ही वह 
असपताि से त््सराज्य हुआ रा। न जाने मन की कौन सी हूक री जो 
आज वह मतं्दर त्खरंा रिा आया रा। शायद उसके मतृ सारी की याद।

कोमा से बाहर आते ही उसे सबसे पहिे अपने सारी का ही खयाि 
आया रा। और यह खयाि, मीठे दधू से खटे् दही की तरह अकरनीय 
दःुख में ढि गया, हमशेा के त्िए। पीड़ा का नकुीिा तार उसका हृदय 
रीरता रहता, हर पि। त्जससे रहुरहुाती रति की गाढ़ी बूदँें रीं त्क सखू 
ही नहीं रही रीं। उसका मन गीिा रहता। न तो वह रो पा रहा, न त्कसी से 
कुछ कह पा रहा। घटुन इतनी री त्क वह ठीक से साँस तक नहीं िे पा रहा।

न जाने त्कतनी वारदातों को उनहोंने सार अंजाम त्दया। कभी 
तो कुछ ग़ित नहीं हुआ उनके सार! कया सफ़ाई से काम करते रे 
दोनों त्मिकर! सोरते हुए वह दद्य में भी मसुकुरा दतेा। कभी पकड़े नहीं 
गए। इस घटना में, वह अपना सारी खो दगेा, हमेशा के त्िए! यह तो 
अकलपनीय रा।

वह इसी मंत्दर में आते रे। त्कसी भी घटना को अंजाम दनेे के 
ठीक पहिे। एक अनकहा त्नयम रा यह उनका मानो। मंत्दर के प्रांगण 
में बैठकर वारदात की एक - एक बात पर खबू गमभीर त्वरार - मंरन 
करते। उसका सारी कहता त्क मंत्दर के इस खिेु प्रांगण में उसका 
त्दिोत्दमाग सकूुन से भर जाता ह।ै और त्फर उसके त्दमाग़ के घोड़े 
बड़ी जोर से दौड़ते हैं। एक से बढ़कर एक उमदा त्वरार सझूते हैं, उसे 

यहाँ। वह हसं दतेा। उसे भी भिा इससे कया तकिीफ़ ? उसे तो उसके 
उमदा त्वरारों से मतिब रा। मंत्दर में उपजें या कहीं और? कया फक्य  
पड़ता ह?ै तो वे दोनों घंटों बैठे रहते यहाँ। उसके सारी के मन में त्वरार, 
बिुबिुों से उभरते फूटते। एक से बढ़कर एक योजनाएँ बनती जातीं।

होश आने के बाद से वह अब बेतरह छटपटा रहा। अपने सारी 
को बस यूँ ही खो दनेे का दःुख, उससे सहन नहीं हो रहा। त्कसी करीबी 
को खो दनेे की ऐसी पीड़ा से वह पहिी बार दो रार हो रहा रा। आज 
मंत्दर वह इसी पीड़ा से बरने के त्िए ही रिा आया रा। प्रांगण के 
अपने त्रर पररत्रत कोने में रपुराप दरे तक बैठा, वह अपने सारी के 
सार त्बताए समय को मानो त्फर से घूंट घूंट पीता रहा। बीते समय को 
त्फर से जीता रहा। उसके मन पर जमा दःुख का गाढ़ा रेशा त्पघिता 
रहा। बड़े त्दनों बाद मन की शांत्त, उसकी अंगिुी रामकर उसे त्दिासा 
दतेी रही।

िौटते हुए जब वह सीत्ढ़याँ उतर रहा रा तभी उसे मानस त्दखा 
रा, अरानक! और िड़खड़ा कर त्गरते मानस को, उसके बाजओु ं
ने ऐन मौके पर राम त्िया। और अब मानस और उसके सार हुई 
बातरीत, उसका मन मोम सा त्पघिा रही। ओह! यह कया रा? त्जस 
पीड़ा से वह बूंद बूंद ररस रहा, त्बलकुि उसी पीड़ा, हाँ, हाँ! एकदम 
उसी पीड़ा से तो मानस भी गजु़र रहा। त्बलकुि उसी की तरह। त्कसी 
अपने को सदा के त्िए खो दनेे की पीड़ा! दद्य के तराज ूमें दोनों एक 
बराबर तिु रह,े न जयादा न कम। उसे मानस के प्रत्त समभाव महससू 
हुआ। यह अनभुव अनोखा रा।

मानस को उसने उसकी बैसाखी पकड़ाई और दम साधे उसे 
जाता दखेता रहा। उसमें ही एकाकार हुआ सा। कहां फक्य  रा उसमें 
और मानस में! यह एहसास त्कसी नशे से कम न रा। नरेन और उसके 
मतृ सारी का रेहरा उसकी आंखों के आगे कौंधता रहा। उसकी हीरे 
की रमक वािी आंखें महीनों बाद ्ब्बा आई।ं उस त्दन तो उनका 
परूा रेहरा कपड़े से ढका रा। केवि आंखें ही रीं जो खिेु में रीं। मानस 
ने िटू के समय उसकी आंखों में त्जस त्शद्त से झांका रा, वह नजर 
वह कभी नहीं भिू पाया। आज मानस से हुई यह मिुाकात, बातों का 
खिुासा, उसका त्दिोत्दमाग़ सनुन त्कए द ेरही।

वह बेखयािी में ही, मंत्दर के मोड़ पर मड़ुा और सामने शाम के 
धुंधिके में ्ूबती गिी में, तेज कदमों से रिते हुए घिुकर गायब हो 
गया। प्रसाद के दोनों - दोने उसके हार में रे। वह मानस के त्हससे का 
प्रसाद, उसे दनेा भिू ही गया। तभी पीछे मंत्दर में त्कसी ने ज़ोर से घंटी 
बजाई। त्जसकी टनटनाहट शहर का सीना दरू तक रीरती रिी गई।
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बँतरूौक पर त्संहजी की राय दकुान ऐसे िोगों का अ्््ा ह,ै जो 
बतकही के उसताद हैं। राय की रसुकी के सार दशे की राजनीत्त, 

इत्तहास, भगूोि और अर्यनीत्त सभी त्वषयों के एकसपट्य वहाँ समय-

कुसमय उपत्सरत होते रहते हैं। पाष्यद से िेकर प्रधानमतं्री तक और 

कभी कभी तो रूस, अमरेरका और नाटो तक सबके त्रिया-किापों का 

त्हसाब-त्कताब वहाँ त्कया जाता ह।ै जब राजनीत्त में गमसी बढ़ती ह ैतो 

प्रायः त्संह जी की राय दकुान में भी गमसी बढ़ जाती ह।ै बहस-मबुात्हसे 

में िगे िोगों के टोन मधयम से ऊँर ेसरु में िगने िग जाते हैं। हािाँत्क 

राय बेरने वािे त्संहजी को बदु्तव प्राप्त ह।ै वे इन तमाम बातों से 

त्नरपेक् रहते हैं। जयादा से जयादा वे बस इतना ही बोिते हैं: “होऊ कोउ 

नपृ हमें का हात्न। हमरा तो राइए बेर ेके बा”। वष्य के जयादातर समय 

में धोती को िूँगी की तरह िपेटे और गंजी को पेट पर मोड़कर रढ़ाए, 
वे राय की पत्तियों को खौिाने में वयसत रहते हैं। दकुान के बाहर और 
भीतर रार-पाँर िकड़ी की बेंरें िगी हैं, त्जस पर िोग बैठते हैं या कुछ 
िोग खड़े भी रहते हैं।

इसी अ्््े पर दो अनय प्राणी भी उठते-बैठते हैं, जो उम्र के पाँरवे 
दशक में जा पहुरं ेहैं और दोनों बरपन के त्मत्र हैं। एक दसूरे को अचछे 
से समझते हैं। उपित्बधयों के त्हसाब से दोनों का जीवन औसत ह ैएवं 
अब कुछ बड़ा पाने और करने की राहत भी नहीं ह।ै राजीव प्रसाद 
पत्रकार हैं और मनोहर त्कराने की छोटी सी दकुान रिाते हैं। वे अममून 
वहाँ होने वािी बहसबाजी से परहजे करते हैं और आपसी बातरीत में 
ही मशगिू रहते हैं।

“मौसम का त्मजाज भी त्कतना अजीब हो गया ह ैन मनोहर ! 
सदसी पड़ती ह ैतो इतनी जयादा सदसी त्क िगता ह ैसभी कुछ जम ही 
जाएगा, बरसात वैसी ही होती ह,ै िगता ही नहीं त्क कुछ बरगेा, सब 
बहा कर िे जाएगा। अभी दखेो मार्य का महीना ह ैऔर िगता ह ैत्क 
मई-जनू की गमसी आ गयी ह।ै“ राजीव प्रसाद अपने त्मत्र मनोहर के सार 
शाम में त्संह जी की राय दकुान पर राय पीने आए रे और कह रह ेरे।

यह उनका करीब-करीब रोज का ही काम रा। शाम में रोड़ी दरे 
की जब फुस्यत त्मिती री तो दोनों वहाँ राय पीने और गप िड़ाने पहुरँ 
जाते रे। राय दकुान पर आने वािे सभी करीब-करीब एक दसूरे को 
जानते पहरानते रे एवं एक दसूरे से दआु सिाम भी कर ही िेते रे।

“असिी गमसी तो माहौि में आ गयी ह ैभाई। त्जधर दखेो उधर 
िोग एक दसूरे का सर फोड़ने के त्िए िाठी िेकर बैठे ह।ै“ मनोहर ने 
कहा।

“सो तो ह ैरारों तरफ नफ़रत की ऐसी हवा बह रही ह ैत्क कया 
कहें। हर आदमी िगता ह ैपगिाया हुआ ह।ै अब तो त्सनेमा भी त्सनेमा 

दजं़िगी के इसी उिड़े ियवार िें उसकी िुलवाकवात नेहवा से हुई थी। 
नेहवा से उसकी िुलवाकवात एक नवाटक के क्रि िें हुई थी। िह अपनी 
टीि के सवाथ एक नुककड़ नवाटक करने रवािीि के िुहलले िें आई 
थी। िहीं कुछ िनचले लड़कों ने नेहवा को िेखकर िद्तयवँा कसी 
थी। रवािीि ने उन लड़कों कवा दिरोध दकयवा। लड़के रवािीि से 
डरते थे। उसके बवाि से रवािीि एक तरह से उनकी नवाटक टीि कवा 
दहससवा ही बन गयवा थवा। िहवँा -िहवँा नवाटक की टीि िवाती िह 
भी िहवँा चलवा िवातवा। िह नवाटक की प्रसतुदत िें कुछ ििि करतवा। 
धीरे-धीरे िह छोटे-िोटे रोल भी करने लग गयवा।

 रवािीि अनिवाने ही सूते हुए नवाक िवाली सवँािली नेहवा 
के पे्रि आकष्यण िें खींचवा चलवा गयवा थवा। िुदनयवा उसे अब एक 
बेहतर िगह लगने लगी थी। रवािीि के दलए आकवाश अब 
अदधक नीलप्रभ हो गयवा थवा। िेह को छू कर िवाती हिवा शीतल 
लगती और िवातवािरण िें संगीत की सिरलहररयवँा गँूिती प्रतीत 
होती। 

dFkk&lkxj



tqykbZ & vxLr 2022

26

न होकर, मरेा त्सनेमा और तेरा त्सनेमा हो गया ह।ै जैसे सतय आज, मरेा 
सतय और तेरा सतय हो गया ह।ै“ राजीव प्रसाद ने त्रतं्तत सवर में कहा।

“िेत्कन तमुको कया िगता ह,ै ऐसा कयों हुआ, इसके त्िए 
त्जममवेार कौन ह?ै” मनोहर ने पछू त्िया।

“त्जममवेारी त्कसकी कही जाए? त्जममवेारी उसी की कही जाएगी 
त्जसके पास शत्ति ह,ै ताकत ह।ै अमन और भाईरारा ऐसा िगता ह ै
समाज से खतम हो जाएगा। सारा कुछ अब घणृा को केनद्र त्बनद ुबना 
कर त्कया जा रहा ह’ै। राजीव ने उत्द्गन होकर कहा।

“भाई.... रारा!!! ह ह ह ..... इसी भाई रारे में हम सैकड़ों वष्य 
ग़िुाम रह।े” राजीव अपनी बात कह ही रह ेरे त्क एक नवयवुक जो 
पास ही बैठे यवुकों की झुं्  का त्हससा रा और इन दोनों की बातें सनु 
रहा रा, बीर में बोि पड़ा।

उसकी बातों में एक त्खत्सयाहट री और गसुसा उसकी भावभतं्गमा 
से समझा जा सकता रा।

बीर में त्कसी का इस तरह बोि पड़ना यूँ तो राजीव प्रसाद को 
नागवार गजुरा पर वह यवुक भी सरानीय रा और उससे िगभग रोज 
की भेंट री। वह उसके बाप-रारा को भी जानते रे, अतः उनहें कुछ 
कड़ा बोिते नहीं बन पड़ा।

“भाईरारा और पे्रम के त्बना कोई समाज नहीं रि सकता ह,ै 
मरेे छोटे भाई। रारों तरफ नफरत और घणृा का माहौि हो तो न समाज 
प्रगत्त कर सकता ह ैऔर न सरुत्क्त रह सकता ह।ै आपसी पे्रम और 
त्वश्वास ही वह सतमभ ह,ै त्जस पर त्कसी दशे का भवन खड़ा होता ह।ै 
इत्तहास को खोदने बैठेंगे तो हमारे हार बस त्वधवंस ही िगेगा। इत्तहास 
की कोई सीमा नहीं होती। एक रेखा त्मटाएगंे तो उसके बाद दसूरी रेखा 
आकर खड़ी हो जाएगी’’। राजीव प्रसाद ने समझाने की कोत्शश की।

बहस भारतीय समाज का साव्यजत्नक एवं सव्यत्प्रय शगि ह।ै 
यवुक और राजीव प्रसाद के बीर हो रह ेइस बहस का त्हससा बनने के 
त्िए या यूँ कहें त्क बहस का मजा िेने के त्िए आस-पास खड़े िोग, 
उनकी ओर मड़ु गए और उनकी बातें सनुने िगे।

“ऐसा आप बतु्द्जीत्वयों की सोर ह ै अकंि। इत्तहास हमें 
त्सखाता भी ह,ै आगाह भी करता ह ैत्क उसकी पनुरावतृ्त भी संभव ह।ै 
जो िोग इत्तहास से नहीं सीखते हैं, इत्तहास उनहें त्सखाने के त्िए सवयं 
को दहुराता ह।ै जब दशे पर आतंररक और बाह्य संकट हों तो दशे को 
बराना सबसे पहिा कत्यवय ह।ै जब हम बरेंगे तब ही तरककी करेंगे। 
जब हमारा अत्सततव ही संकट में होगा तो प्रगत्त िेकर हम कया करेंगे?” 

यवुक ने अपनी दिीि पेश की।

राजीव प्रसाद और मनोहर उस यवुक का मुहँ ताकते रह गए रे। 
कया हो गया ह,ै इन यवुकों को? कहाँ से ऐसी बातें सीख रह ेहैं?

“सब सोशि मीत््या की माया ह ैराजीव भाई। सोशि मीत््या 
अत्नयंत्त्रत राक्स हो गया ह।ै जो उसके पास जाएगा, उसे त्नगि जाएगा। 
सारा जान आजकि वहीं से त्मि रहा ह।ै त्कताबें कौन पढ़ता ह।ै सोर-
त्वरार भी कौन करता ह।ै सोशि मीत््या पर इनसटेनट नू् लस की तरह 
जान त्मिता ह”ै। मनोहर ने राजीव को फुसफुसाते हुए कहा।

समय के सार राजीव प्रसाद और मनोहर ने महससू त्कया रा त्क 
यवुाओ ंके बीर बहस में गरमागरमी रोज़ बढ़ती ही जा रही री। वे िोग 
अब बहस करने में त्कसी से भी उिझ जा रह ेरे। वे अब इन यवुकों से 
एक तरह से ्रने िग गए रे त्क जाने कौन सा िड़का कया बोिकर 
बेईजजत कर द।े

उनहोंने कोत्शश तो की त्क अब राय के अ्््े पर जाया ही नहीं 
जाए । कुछ त्दनों तक उनहोंने जाने से परहजे भी त्कया। िेत्कन यह वषगों 
की आदत री, सो जीवन में कुछ कमी सी िगने िगी री । कुछ त्दन 
रुक कर वे त्फर जाने िगे।

इसी बीर राजीव प्रसाद ने फेसबकु पर एक पोसट ्ािी त्क कैसे 
दशे में बढ़ रहा धात्म्यक उनमाद, आपसी रंत्जश और वैमनसयता दशे के 
सवायंगीण त्वकास के त्िए नकुसानदायक ह।ै इसी रिम में उनहोंने एक 
त्फलम की आिोरना कर दी, त्जस पर समरूा दशे दो धड़ों में बँटा 
हुआ रा।

उस त्दन राजीव प्रसाद और मनोहर अपने रोज के समय पर जब 
राय दकुान में पहुरं ेतो वहाँ यवुकों की टोिी मानो उनका ही इतंजार 
कर रही री। राजीव ने ऐसा सोरा भी नहीं रा। जो बात उत्रत न िगे उस 
पर अपनी बेबाक राय दनेा उनहें पसंद रा और वह ऐसा हमशेा से करते 
आए रे। िेत्कन यवुकों की जो नई पौध री, उनहें ऐसा करना पसंद नहीं 
रा। यवुकों ने आते ही उनहें राम त्िया।

“आप ऐसा कैसे त्िख सकते हैं? कया त्फलम में सतय नहीं 
त्दखाया गया ह?ै वो त्हसंा करें उससे नफरत नहीं फैिती और कोई 
त्हसंा पर त्फलम बना िे तो नफरत फैि जाती ह?ै कैसी बीमार सोर ह ै
आपकी?“ राजीव के आते ही सवािों की बौछार कर दी गयी।

आज सारे यवुक इकट्ा उग् हो रह ेरे। उनके रहेरे-मोहरे का भाव 
बदिा हुआ रा और बड़ों की मान -मया्यदा ऐसा िगता रा, सब भिू 
बैठे रे।



tqykbZ & vxLr 2022

27

राजीव को ऐसी अपेक्ा नहीं री। वे सब उसके महुलिे के ही 

यवुक रे। पहिे तो वे शांत रहने की कोत्शश करते रह े। िेत्कन जब 

यवुकों ने उनहें िगातार भिा बरुा कहना जारी रखा तो उनहोंने कहा:

“दखेो नफरत का जवाब नफरत तो नहीं हो सकता, उनहोंने त्हसंा 

की तो हम भी बदिे में त्हसंा करें, इससे तो त्हसंा और बढ़ेगी। इसका 

कोई अतं नहीं होगा। आग से कभी आग नहीं बझुाई जा सकती। आग 

का प्रत्तकार पानी से ही करना होगा। त्हसंा मानव की मिू प्रवतृ्त नहीं 

ह।ै मानव की मिू प्रवतृ्त पे्रम ह’ै’।

“वे त्हसंा करें तो हम कया उनकी आरती उतारें, इससे त्हसंा रम 

जाएगी? यह सब गाँधी जी पहिे ही करके दखे रकेु हैं। उनकी त्हसंा 

कभी बंद नहीं होगी कयोंत्क त्हसंा उनकी मिू प्रवतृ्त ह,ै यह जेहाद ह।ै“ 

एक यवुक ने उग् होकर कहा।

राजीव प्रसाद ने मनोहर की ओर दखेा, मानो पछू रह े हों, इन 

बचरों को यह सब कौन त्सखाता ह,ै कया हो गया इन बचरों को?

मनोहर कया कहते रपुराप राय पीते रह।े

िेत्कन यवुक रपु नहीं रह।े उनके भीतर गसुसा भरा रा। इस बीर 

कई दसूरे िोग भी तमाशाइयों की भीड़ में शात्मि हो रकेु रे। यह भीड़ 

भी यवुकों की बात से सहमत त्दखाई दतेी री। वे भी कहने िगे.... ये 

िड़के ठीक कहते हैं।

“जानते हैं, अकंि यह पे्रम -अत्हसंा, आग-पानी की बात जो 

आपिोग करते हैं न, आप िोग वासतव में कायर हैं, कायरों वािी बात 

करते हैं।“ यवुकों के बीर से आवाज आयी।

भीड़ हसँी... उपहासातमक हसँी ....

अभी तक राजीव प्रसाद जो सारी बातें शांत्त से सनु और कह 

रह ेरे, अपने त्िए “कायर” समबोधन सनुते ही त्वरत्ित हो गए। शांत्त 

और पे्रम की बात करना कायरता नहीं ह।ै अत्हसंा के त्िए त्हसंा से 

जयादा दृढ़ता की जरूरत होती ह।ै वे कायर नहीं हैं। उनके रहेरे पर तनाव 

आ गया और मरुट्याँ भींर गयी। वे उठे, मानो वषगों से ठहरा हुआ िावा 

जमीन फोड़ कर त्नकिना राहता हो... उस यवुक की ओर झपटे और 

गसुसा से फड़कता हुआ उनका हार अभी उस यवुक के गाि पर पड़ता 

उसके पहिे ही मानो त्कसी अदृशय शत्ति के वश , हार वहीं रम गया।

मनोहर ने यह सब दखेा … यवुकों ने दखेा ..... वहाँ खड़ी भीड़ 

ने दखेा ....

राजीव का एक हार त्वदू्रप ह,ै त्रतकबरा, जैसे कभी आग से जि 

गया हो और उसके त्नशान बरुी तरह शषे रह गए हों।

मनोहर ने राजीव को पकड़ का त्बठाया। मनोहर के पकड़ते ही 
राजीव की मरुट्याँ ढीिी पड़ गयी। जैसे आरं त्दखाते ही मोम ढीिे पड़ 
जाते हैं।

मनोहर जानता ह ैराजीव सब कुछ ह,ै कायर नहीं ह।ै वह बहादरु 
ह,ै साहसी ह।ै वह उसके बरपन का सारी ह,ै उसके साहस का साक्ी।

मनोहर ने राजीव की आखँों में इस आश्वत्सत के सार दखेा त्क 
तमु कायर नहीं हो।

राजीव ने अपने हारों की ओर दखेा, त्रतकबरा रंग, त्वकृत, 
झिुसी हुई एक दसूरे पर रढ़ी हुई रमड़ी। वह अपने हारों को उठाकर 
ऊपर अपने रहेरे के पास िे गया और गौर से दखेने िगा..... त्फर वह 
धीम ेसे हसँा “कायर की हरेिी”!!!

कहीं दरू अवरतेन से आवाज आयी “बहादरु की हरेिी!!”

उसे याद आया , जब वह अपनी हरेत्ियों की कुरूपता को िेकर 
दःुखी होता रा तो नेहा उसकी हारों को अपने हारों में िेकर कहती री, 
“बहादरु की हरेिी”। बहादरु की हरेिी ऐसी ही होती ह ैराजीव। सुंदर 
और नाजकु हरेत्ियाँ तो कमजोरों और कायरों की होती ह।ै िेत्कन 
वादा करो त्क अब तमु िड़ाई-झगड़े, दगंे-फसाद नहीं करोगे।

नेहा मीठी हवा के झोंके की तरह री। वह तो एक आवारा की 
त्जंदगी जी रहा रा। त्दन भर दोसतों के सार घमूना, गाँजा, त्सगरेट 
धकूना। इनहीं दोसतों में एक रा पे्रम शमा्य। वही पे्रम शमा्य जो आजकि 
नेता ह।ै तब तक वह दो कति कर रकुा रा। उसी पे्रम शमा्य के सार 
उसका घमूना त्फरना रा। पहाड़ टोिी के नीर ेहरम ुनदी के मदैान में 
जआु खिेना और पे्रम के सार त्मिकर मार -पीट करना, यही तो 
उसका काम रा। और उसका सबसे त्प्रय काम रा बम बांधना । वह 
इतनी तेजी से और इतनी कुशिता से दशेी बम बांधता रा त्क उसके 
दोसत उसे राजीव बम कहते रे।

वह 1992 की बात री। एक नए धात्म्यक नारे का खबू प्ररिन 
हुआ रा । एक बड़े नेता दशे भर में रर िेकर घमू रह ेरे और एक मत्सजद 
को ढहा कर मतं्दर बनाने की बातें हो रही री। इन सबकी पररणत्त 6 
त्दसंबर को हुई , जब मत्सजद सरमरु ढहा दी गयी।

िेत्कन इसकी प्रत्तत्रिया अतयंत तीक्ण हुई। मत्सजद को ढहा 
दनेे के बाद त्कतने ही मतं्दर और उसस ेबढ़कर दहे मतं्दर दशे-त्वदशे में 
ढहा त्दए गए।
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ऐसी ही प्रत्तत्रिया राँरी के त्हनदपीढ़ी महुलिे में हुई री।

नारा-ए-तकबीर और अलिाह हू ँअकबर करती हुई हजारों िोगों 
की भीड़ त्हनदपीढ़ी की गत्ियों में उतर आयी री।

वहाँ रहने वािे त्हनद ू, जो त्क महुलिे में अलपसंखयक रे, अपने 
घरों में दबुके रे।

आगजनी की घटनाए ंहो रही री। िोगों के घरों पर पतरर फें के 
जा रह ेरे, दरवाजे तोड़े जा रह ेरे। माहौि भयावह रा। पतु्िस प्रशासन 
त्सरत्त को त्नयंत्रण करने में असफि रा। त्हनदपीढ़ी के पत्चिम में त्सरत 
त्कशोरगंज महुलिे के कुछ नवयवुकों ने तय त्कया त्क त्कसी तरह 
त्हनदपीढ़ी के त्हदंओु ंकी रक्ा की जाए। िेत्कन कैसे? रदं यवुक उतनी 
बड़ी भीड़ का सामना कैसे करेंगे, वो भी त्नहतरे?

ऐसे ही में याद आया रा राजीव बम।

राजीव बम को बिुाया जाए। िेत्कन राजीव ने साफ मना कर 
त्दया त्क नहीं वह बम नहीं बांधगेा।

“िेत्कन त्हनद ूके बात हऊ भयवा । नयं बांधवे तो सब खतम हो 
जैतव।“ पे्रम शमा्य ने बहुत त्रतं्तत सवर में कहा रा।

इस बात पर न जाने कया पे्ररणा त्मिी त्क राजीव बम बांधने के 
त्िए तैयार हो गया। िेत्कन उसने साफ कह त्दया त्क इससे आगे वह 
कुछ नहीं करेगा।

तय हुआ त्क राजीव बम बांधगेा और बाकी िड़के जाकर 
त्हनदपीढ़ी में बम फें क कर भाग आएगंे।

राजीव जलदी-जलदी बम बांधने िगा। असर भी हुआ। जैसे ही 
दगंाई भीड़ को िगा त्क सामने वािा पक् भी अब िड़ने पर आ गया 
ह,ै उनके पास भी बम ह,ै वे पीछे हट गए।

िेत्कन इस बीर जो हुआ, वह नहीं होना रा। बम बांधने के रिम 
में एक बम पर रससी का दवाब जयादा हो गया और बम राजीव के हारों 
में फट गया।

राजीव का हार बरुी तरह घायि हो गया। बरुी तरह िहूिहुान 
राजीव ने िेत्कन त्फर भी त्हममत नहीं हारी री। रुमाि से हार को िपेट 
कर वह पैदि ही घर रिा गया रा। मामिा पतु्िस में जाते-जाते बरा 
रा।

उसके त्पता ने बहुत मतु्शकि से मामिा पतु्िस में जाने से रोका 
रा। अपनी गाढ़ी कमाई का एक त्हससा उनहोंने इन सबमें खर्य कर त्दया 
रा। हार ठीक होने में कई महीने िग गए। िेत्कन हरेिी की कुरूपता 

सदवै के त्िए रह गयी।

राजीव के माता-त्पता जो पहिे उससे दःुखी रहते रे अब उसके 
भत्वषय की त्रतंा में गिने िगे। इसी त्रतंा में एक त्दन उसकी माँ रि 
बसी। इस घटना ने राजीव को झकझोर कर रख त्दया। वह त्ज़ंदगी से 
भागने िगा। त्कसी भी बात में उसे अब रुत्र नहीं रही। उसे कोई रीज 
अचछी नहीं िगती।

त्ज़ंदगी के इसी उजड़े दयार में उसकी मिुाकात नेहा से हुई री। 
नेहा से उसकी मिुाकात एक नाटक के रिम में हुई री। वह अपनी टीम 
के सार एक नकुकड़ नाटक करने राजीव के महुलिे में आई री। वहीं 
कुछ मनरिे िड़कों ने नेहा को दखेकर फत्बतयाँ कसी री। राजीव ने 
उन िड़कों का त्वरोध त्कया। िड़के राजीव से ्रते रे। उसके बाद 
से राजीव एक तरह से उनकी नाटक टीम का त्हससा ही बन गया रा। 
जहाँ -जहाँ नाटक की टीम जाती वह भी वहाँ रिा जाता। वह नाटक 
की प्रसततु्त में कुछ मदद करता। धीरे-धीरे वह छोटे-मोटे रोि भी करने 
िग गया।

राजीव अनजाने ही सतेू हुए नाक वािी साँविी नेहा के पे्रम 
आकष्यण में खींरा रिा गया रा। दतु्नया उसे अब एक बेहतर जगह 
िगने िगी री। राजीव के त्िए आकाश अब अत्धक नीिप्रभ हो गया 
रा। दहे को छू कर जाती हवा शीति िगती और वातावरण में संगीत 
की सवरिहररयाँ गूँजती प्रतीत होती। नेहा की हर बात में एक सममोहन 
रा, ऐसा सममोहन जो राजीव के त्दमाग को परूी तरह अपने कबजे में 
िे िेता रा।

हािाँत्क नेहा उम्र में उससे पाँर वष्य बड़ी री। इसत्िए उसकी 
भतू्मका कभी कभी अत्भभावक की तरह भी हो जाती री।

राजीव तमु आवारा दोसतों के सार उठना बैठना बंद कयों नहीं कर 
दतेे?” एक त्दन नेहा ने राजीव से कहा रा।

राजीव ने त्फर कभी उन दोसतों की ओर रुख नहीं त्कया। यद्त्प त्क 
पे्रम शमा्य ने कई बार सार में खाने-पीने की दावत दकेर उसे ििराया 
रा।

हािांत्क राजीव आज भी त्सगरेट पी िेता ह ैपर गाँजा और शराब 
उसने त्फर कभी हार नहीं िगाया।

“राजीव तमुको कया करना अचछा िगता ह?ै त्कस बात से तमुको 
सबसे जयादा खशुी त्मिती ह”ै? नेहा ने एक त्दन उसका वही जिा हुआ 
हार अपने हारों में िेकर पछूा रा।



tqykbZ & vxLr 2022

29

आशीवा्यद, बदु् त्वहार, पो ऑ – अशोक नगर, राँरी – 834002 झारखं्
मो.- 8789263238 ईमिे – neerajcex@gmail.com

राजीव के पास इसका कोई जवाब नहीं रा। उसे कया अचछा 
िगता ह,ै उसने तो कभी इस तरह से सोरा ही नहीं रा। त्सगरेट पीना, 
िड़ाई करना इसके अिावे भी कुछ अचछा िग सकता ह,ै उसे पता 
नहीं रा।

िेत्कन तभी उसे िगा नेहा के सार रहना तो उसे अचछा िगता 
ह।ै वह कहना राह रहा रा त्क उसका सार उसे बहुत अचछा िगता 
ह।ै िेत्कन कह नहीं पाया । उसने कहा उसे नाटक में रोि करना अचछा 
िगता ह।ै

छोटे-छोटे रोि से िेकर अधंायगु में अश्वतरामा तक की भतू्मका 
राजीव ने शीघ्र ही तय कर िी री। उसके अत्भनय कौशि की सभी 
तारीफ करते। नेहा तो उसकी प्रशसंा करते नहीं अघाती। उसे खदु भी 
यकीन नहीं होता त्क वह इतना अचछा अत्भनय कर सकता ह।ै िेत्कन 
यह प्रत्तभा उसके अदंर छुपी री जो समय पाकर प्रसफुत्टत हुई री। 
उसने अपने भीतर इस दौरान बहुत बदिाव दखेा। उसके जीवन के प्रत्त 
दृत्ष्टकोण में बहुत बड़ा पररवत्यन आया।

 इस दौरान नेहा मजबतू सतमभ की तरह उसके सार खड़ी रही री। 
जैसे िता वलिररयां मजबतू वकृ् का सहारा पाकर तेजी से ऊपर की 
ओर बढ़ती ह।ै राजीव अत्भनय में नए सोपान तिाशता रहा। उसे जीवन 
सार्यक िगने िगा रा। यह समय बहुत तेजी से बीता।

िेत्कन जीवन सीध ेरासते पर रिने का नाम नहीं ह।ै एक त्दन नेहा 
गैस भरे गबुबारें की तरह आकाश में उड़ गयी और वह त्कसी बचर ेकी 
तरह बेबस बस दखेता रह गया।

नेहा को मुबंई तब के बंबई में त्सनेमा में काम करने का अवसर 
त्मि गया रा और नेहा त्कसी भी तरह वह अवसर गँवाना नहीं राहती 
री। राजीव कया करता? उसने मन को समझाया त्क यही त्नयत्त ह।ै पे्रम 
की यही त्नयत्त होती ह।ै कृषण और राधा के पे्रम का अतं भी तो यूँ ही 
त्वछोह में हुआ रा।

नेहा रिी गयी और सार ही रिा गया राजीव के नाटकों का 
शौक भी। पर त्वछोह समय के रर को धीमा नहीं कर पाता ह।ै समय की 
अपनी गत्त ह ै, अपना आयाम ह।ै समय बीता और राजीव पत्रकार बन 
गया। उसने कोत्शश करके परुानी समतृ्तयों को खरुर-खरुर कर त्नकाि 
त्दया। उसका परुाना जीवन अब इत्तहास बन गया रा। पर परुाने जीवन 
के समतृ्त त्रह्न के रूप में कुरूप हरेिी उसके पास रह गयी री। इन 
हरेत्ियों पर नेहा की छुअन का नम्य अहसास कभी-कभी पीड़ बनकर 
त्दि में उठता रहता रा।

आज उसे अपने त्िए कायर का समबोधन सनुकर त्दि में जोर 
की हुक उठी री।

उसे नेहा की याद त्कसी रभुन की तरह महससू हुई री। आज नेहा 
होती तो कहती, यह कायर की नहीं, बहादरु की हरेिी ह।ै इसी हरेिी 
ने कई िोगों की जान बरायी री। जाने के पहिे नेहा उससे वरन िेकर 
गई री त्क वह कभी मार-पीट नहीं करेगा। राजीव तो उसके आगे सव्यसव 
दनेे को तैयार रा, यह वरन तो बहुत छोटी सी रीज री।

“यह दतु्नया पे्रम से भी जीती जा सकती ह ैऔर िड़ाई से भी, 
िेत्कन पे्रम की जीत त्ररसरायी होती ह ैऔर िड़ाई की जीत की उम्र 
बहुत कम होती ह।ै दतु्नया को पे्रम से जीतने की कोत्शश करो। तमु 
बहादरु हो। जब एक बहादरु इसंान पे्रम की बात करता ह ैतो उसका 
प्रभाव जयादा होता ह।ै दतु्नया को तमुहारे पे्रम की जरूरत ह।ै“ नेहा ने 
जाने से पहिे उसे समझाया रा।

मनोहर ने उसके कंध ेपर हार रखा और उसकी आखँों में दखेा, 
मानो कहा हो मैं जानता हू ँतमु कायर नहीं, बहादरु हो।

“रिो अब घर रिें।“ मनोहर ने कहा ।

कया हुआ अकंि ? आप आग का प्रत्तकार तो आग से करने िगे 
रे। आपको तो गसुसा आ गया। पे्रम की बात करते -करते आप रिोध की 
आग में कूद पड़े।“ यवुक ने कटाक् त्कया।

“िेत्कन पे्रम ने रिोध का हार राम त्िया, यह तमु नहीं समझ पाए 
बचर”े। मनोहर ने कहा।

“राजीव कायर नहीं ह,ै बहादरु ह।ै बहादरु होकर पे्रम की बात 
करना बड़ी बात ह।ै कमजोर होकर त्हसंा और नफरत की बात करना 
बहुत सरि ह।ै“ मनोहर ने आगे कहा।

यवुक उनहें अपिक, त्नहारता रहा। मानो त्नद्यंद् होने की कोत्शश 
कर रहा हो।

दोनों उठकर वहाँ से रिे गए।

आसमान में कहीं से टहिता हुआ बादि का एक टुकड़ा बँत ू
रौक के ऊपर आकर ठहर गया रा। आसमान में त्टमत्टमाता एक तारा 
बीर से झांककर अपनी उपत्सरत्त का एहसास करा रहा रा।
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मनषुय के अत्भवयत्ति कौशि के सार ही िोक सात्हतय और उसमें 

भी संभवत: गीत ने सबसे पहिे जनम त्िया। इसकी परंपरा उतनी 

प्रारीन ह ैत्जतनी मनषुय की। अनथेसट त्फशर ्श्म ्से किाओ ंका जनम 

मानते हैं। उनके अनसुार आत्दम समाज की अवसरा में वैयत्तिक प्रत्तभा 

से संपनन कोई कृत्त नहीं री वरन एक समत्ष्टगत उतपादन री। आत्दम 

समाज परसपर घत्नष् रूप से समबद्, सघन समत्ष्टवाद का रूप रा। किा 

अपने सभी रूपों में अरा्यत ्भाषा, नतृय,ियातमक रागों, जादईु समारोहों 

आत्द में सववोतिम सामात्जक गत्तत्वत्ध री, जो सबके त्िए समान री”। 

श्मपणू्य और अकृत्त्रम जीवन अतंराविंत्बत समबनध से िोक गीतों को 

जनम दतेा ह।ै िोक-गीत जनसामानय हृदय की अकृत्त्रम अत्भवयत्ति हैं। 

आज यह सामात्जक और सात्हत्तयक अधययन का केनद्र बनते जा रह े

हैं कयोंत्क सामानय जनता की सोर, अनभुतू्त और समतृ इत्तहास को 

जानने का ठोस आधार यह िोकगीत हैं। यह त्नरंतर गत्तशीि होते हैं। 

इसीत्िए िोकसात्हतय को गत्तशीि और ऐत्तहात्सक त्वजान सवीकार 

त्कया गया ह।ै भारत के उतिर में त्शवात्िक पव्यतों की गोद में बसे काँग्ा 

घाटी के िोकगीतों में पव्यतों की सनुदरता का त्रत्रण प्रमखु रूप से ह।ै इन 

िोकगीतों की भाषा ् ोगरी ह।ै यह भाषा प्रमखु रूप से पोठोहारी, िहदँा 

और कुछ हद तक राजसरानी का त्मश्ण ह।ै यह बहुत त्मठास भरी ह ै

शायद अपने खबूसरूत प्राकृत्तक पररवेश के कारण इसमें यह त्मठास 

आ गई हो। पारदशसी ठं्ी हवा, शीश ेसी रमकती नत्दयाँ और छोटी 

छोटी जि धाराए ँ(त्जनहें कूिें कहा जाता ह)ै गहरे ख्््, कि-कि 

करते झरने, जँगिी फूिों की छटा, बाँस के सघन कँुज, दवेदारू, सरू, 

री्, अखरोट के पे्, अिगोझा तरा बाँसरुी बजाते ररवाह,े सुंदर 

रारागाह, हरे-भरे सीढीदार खते और बागान, और इन सबसे बढ़कर 

काँग्े की सनुदर गोररयाँ (त्जन पर अजेय ने अपना प्रत्सद् गीत त्िखा 

ह)ै इन सबका काँग्ा के िोक गीतों में खिुकर वण्यन त्मिता ह।ै 

काँग्ा के अत्धकतर िोकगीतों में प्रदशे के प्रत्त गहरा पे्रम 

झिकता ह।ै इन िोकगीतों में ‘जीणाँ पहा्ा दा जीणाँ’ की टेक त्मिती 

ह।ै अरा्यत वासतत्वक जीवन तो पहा् पर ही ह।ै इस टेक के अनेक गीत 

त्मिते हैं

“पहा् बटेू कनने जगमग करदा त्दकखी त्दकखी मनेगी छैि उचर े

िगदा”

(अरा्यत पहा् पे् पौधों के सार जगमग करता ह।ै ऊँरा पहा् 

दखे दखे कर मन प्रसनन होता ह।ै ) कुछेक गीतों में पहा्ों और शहरों 

मधय अतंर भी दशा्यया गया ह।ै 

अथवा्यत तेरी चूदड़यों को आग लगे, तेरवा सतलड़वा हवार निी िें बह 
िवाए िब गोरी कवा पदत घर आएगवा तभी सुख भवाग होंगे। गीत 
कवा उपसंहवार इस रूप िें होतवा है...धनन धनन तेरे िवँा बवाप गोररये 
दिनवा तू धेतडी िवाई/धनन धनन दतस रदसए िवा भवाग /दिस िे तँू 
लड लवाई’। अथवा्यत तेरे िवातवा दपतवा धनय हैं दिनहोंने तेरी िैसी 
पुत्री को िनि दियवा। िह पदत धनय है दिसके सवाथ तेरवा पररणय 
हुआ। िैसे ििथों के दलए चौपवाल होती है िैसे ही गवँािों िें दस्तयों 
के दलए कँुए रहे हैं। यह अनवायवास नहीं है दक लोक गीतों िें अनेक 
के प्रसंग कुए ँपर पवानी भरती दस्तयों के सवाथ िुड़ें रहे हैं। कँुए पर 
पवानी भरती एक ऐसी स्ती के गीत, कवंागड़वा के गीतों के दसरिौर 
हैं। ‘खूहे पर बैठी हवँा नी िुदटयवारे/ इक गल सुणिी िवाईयवँा नी 
िुदटयवारे”\इस तज़्य पर अनेक गीत दिलते हैं

yksd&laLd`fr
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‘शहराँ शहराँ त्बर नाि ूजे बगद/ेपहा्ाँ र बगत्दयाँ गँगा”

अरा्यत शहरों में नािे बहते हैं और पहा्ों पर गंगा बहती ह।ै 

काँग्ा वयास नदी की घाटी ह।ै यहाँ नाटी-नाटी पहात्ड़यों और छोटे 

छोटे घरों, बंगिों, मतं्दरों के बीर सनुदर सीढीदार खते और राय बागान 

हैं। िहरों की तरह िहराते इन खतेों के त्कनारे अकसर जंगिी गिुाब के 

फूिों की मड़ेे ह।ै काँग्ा के िोकगीतों में वहाँ की सनुदरता के अनेक 

गीत गाए गए हैं। 

“अरे वगदी त्वआसा वे अत््या......ख्ी ह ै धौिाधार वे 

अत््या/सहुाना सा्ा दसे काँग्े द टीिा” (यहाँ वयास नदी बहती ह ै

धौिाधार की रोत्टयाँ यहाँ खड़ी हैं। )

त्कसी प्रदशे की सनुदरता का कारण और उसके प्राकृत्तक दृशय ही 

नहीं उसके त्नवासी भी होते हैं। काँग्ा घाटी का सौंदय्य इसमें बसने वािों 

के कारण और भी बढ़ जाता ह।ै इस रमत्णक पररवेश का प्रभाव कत्हए 

या वहाँ के त्नवात्सयों का सहज त्नशछि सवभाव यहाँ के अत्धकांश 

गीत पे्रम के रंग में रंग ेहैं। इन गीतों में त्मिन और त्वरह के सनुदर त्रत्र हैं, 

रमत्णयों का रकारौंध कर दनेे वािा रूप ह,ै उनके पे्रम संदशे हैं सार ही 

आत्भजातय पर गहरी रोट भी ह।ै ‘यहाँ बीत्सयों पे्रमगीत प्ररत्ित हैं। इनमें 

फुलम-ूराँझ,ू कँुज-ुररँिों और राजा-त्गद्ां प्रत्सद् ह।ै ये त्दिकश पे्रम-गीत 

नौजवान त्दिों के दखुों और खतु्शयों का वण्यन करते हैं। ‘राजा गद्ां’ 

गीत राजा ससंाररदं द्ारा गद्ण नोख ूको फुसिाने की कहानी कहता ह।ै 

सनुदर गद्ां राजा की त्प्रयतमा होने के भागय को तो सवीकार िेती ह ैपर 

उसे अपने पहिे पत्त को भिूने में कत्ठनाई होती ह ैजो आत्दवासी गद्ी 

ह”ै। ऐत्तहात्सक तथय ह ैत्क सनुदर नारी पर रीझकर शत्तिशािी राजाओ ं

/सामंतों द्ारा उनहें बिात अपने महिों में िे आने की परंपरा रही ह।ै 

काँगड़ा के राजा ससंाररदं ने भी बंदिा की भड़ेें रराने वािी गद्ण नोखपूर 

रीझकर उसे अपनी रानी बना त्िया रा। इस घटना से सबंंत्धत अनेक गीत 

गाए जाते हैं। जहाँ राजा राजसी सखु दकेर नोख ूको ररझाना राहता ह।ै 

“िणू ेदा खाणा गद्णी छो्ी दणेा? सोने द ेराळा जो आवो/

ओ मरेी बाँत्कए गद्ण/े

रात्ियाँ दा खाणा राजाजी रात्णयाँ जो बत्णया

रेशमी पशुाकों राजाजी रात्णयाँ जो बत्णयाँ/

िणू े दा खाणा त्पयारा’ उनाँ दा रोिा त्पयारा” नोख ू गद्ण 

सवचछंद जीवन जीने वािी ह ैउसे रेशमी पोशाक और सोने के राि से 

अत्धक मलूयवान अपनी सवतंत्रता ह।ै 

कंगड़ा के पे्रम गीतों में एक और परंपरागत पे्रत्मयों की गारा ह।ै 

जैसे रमबा की प्रत्सद् पे्रमकरा कँूज ू ररँिो, “रात्त बो बराती मत 

आऊंदा कँुजआु बैररयाँ भररयाँ बंदकूाँ हो) इसी तरह राँझ ूफुलमों, गंगी 

सोहणा पथृवी त्संह-इदंर दईेकी कराए ँरी। त्रनाब नदी के आत्शक-

माशकू तरा मात्हया की तरह ये गीत पे्रमाखयानकों पर आधाररत हैं। 

पे्रम में जात्त-पाँत्त तरा वग्य की समसया को ये गीत सामने रखते हैं। एक 

अनय तरह के गीत भी राव से गाए जाते हैं, जहाँ इस बात का त्जरि 

आता ह ैत्क एक राजपतू त्मयाँ ने मनैा नाम की अवण्य जात्त की स्ती 

से त्ववाह कर त्िया। त्ववाह के बाद उसे वह सारे काम करने पड़े जो 

उसकी हतै्सयत के त्वरुद् रे। ”रोड़े त्मयें हि भी नी बाँहद ेहो /त्मयाँ 

रपिी बणादें तेरी सौहँ” अरा्यत त्मयाँ िोग तो हि भी नहीं रिाते यहाँ 

त्मयाँ रपपि बना रहा ह ै)”। पे्रम में इस तरह के समप्यण की प्रशत्सत 

त्बरिे ही दखेने को त्मिती ह ैजहाँ वयतुरिमानपुात से परुुष स्ती के त्िए 

अपनी जात- त्बरादरी सब कुछ तयाग द ेऔर त्फर भी वह गवसीिे भाव 

से जीवन यापन करे। दसूरी ओर सहज पे्रम की गाराए ँभी यहाँ हैं जहाँ 

त्जनमें कभी पे्रमी अपनी पे्रत्मका को पे् की ठं्ी छाह तिे ससुताने 

के त्िए बिुाता ह,ै तो कभी कोई त्वरह पीत्ड़ता दरू दशे बसे अपने 

त्प्रयतम को काग के माधयम से संदशे भजेना राहती ह।ै इन पे्रम गीतों 

में त्शकायतों,उिाहनों, मजबरूरयों और ह्रदय में बसी कसक की कराए ँ

हैं। त्वयोग गीतों में अत्धकांशत:परंपरागत रूप से स्ती के ह्रदय की पी्ा 

का बखान ह।ै रोजी-रोटी की तिाश में शहरों को पिायन करने वािे 

पत्तयों-पे्रत्मयों की पत्तनयों-पे्रत्मकाओ ंके मनोभाव यहाँ त्मिते हैं। 

“कळेजएु िगया वो दाग बीती गलिाँ याद आवदी /

मन नहीं रनै पाँदा ओ पाँदा /ब्े बरेु होए भाग ओ”। (किेजे पर 

दाग िग गया ह।ै मन कहीं भी रनै नहीं पाता। बीती बातें याद आती हैं। 

भाग त्बगड़ गया ह।ै )

त्पतसृतिातमक समाज में त्स्तयों के त्िए बँध ेबँधाए त्वधान में घर 

का काम करना तरा अपने सत और पत की रक्ा करना ह।ै स्ती के सत 

का मलूय वही ह ैजो समाज ने त्नधा्यररत कर त्दया ह।ै िोकगीत भी इससे 

अछूते नहीं हैं। समाजात्र्यक समबनधों में त्जस मात्रा में जत्टिता और 

त्वशषेीकरण के ततव आए हैं उसी तरह मनषुय की सामतू्हक रतेना भी 

प्रभात्वत ह।ै पहाड़ी परुुष का पहाड़ से पिायन का एक अनय कारण 

फौज में नौकरी रहा ह।ै मगुि काि से िेकर आज तक यह परंपरा रिी 

आ रही ह।ै त्वयोग की इस िमबी अवत्ध में त्वत्वध आपदाओ ंसे गजुर 

करसतीतव को सँभाि कर रखने वािी त्स्तयों के गणु भी गाए जाते हैं। 
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इस िोक सवीकृत आदश्य अरा्यत ‘सत’ की रक्ा करने वािी यह स्ती 

कँुए पर जि की यारना करने वािे त्कसी ढोि त्सपाही की िाख 

प्रार्यनाओ ंसे भी नहीं पसीजती राह ेउसे सति्े हार के या आभषूणों 

के िाख प्रिोभन त्दए जाए।ँ 

त्जसका उतिर वह दतेी ह-ै ”अगग ता िगगे तेरी रतू््याँ /जो नत्दया 

रूत््या सति्ी/जद घर आहूगँा िाि गोरी दा / ताँ हि करनी सखु 

घ्ी”। 

अरा्यत तेरी रतू््यों को आग िगे, तेरा सति्ा हार नदी में 

बह जाए जब गोरी का पत्त घर आएगा तभी सखु भाग होंगे। गीत का 

उपसंहार इस रूप में होता ह.ै..धनन धनन तेरे माँ बाप गोररये त्जना त ू

धते्ी जाई/धनन धनन त्तस रत्सए दा भाग /त्जस द ेतूँ ि् िाई’। अरा्यत 

तेरे माता त्पता धनय हैं त्जनहोंने तेरी जैसी पतु्री को जनम त्दया। वह पत्त 

धनय ह ैत्जसके सार तेरा पररणय हुआ। जैसे मदगों के त्िए रौपाि होती 

ह ैवैसे ही गाँवों में त्स्तयों के त्िए कँुए रह ेहैं। यह अनायास नहीं ह ैत्क 

िोक गीतों में अनेक के प्रसंग कुए ँपर पानी भरती त्स्तयों के सार जड़ेु रह े

हैं। कँुए पर पानी भरती एक ऐसी स्ती के गीत, काँगड़ा के गीतों के त्सरमौर 

हैं। ‘खहू ेपर बैठी हाँ नी मतु्टयारे/ इक गि सणुदी जाईयाँ नी मतु्टयारे”\

इस तज़्य पर अनेक गीत त्मिते हैं जहाँ एक बाँका त्सपाही पानी भरती 

स्ती से जि त्पिा दनेे का अनरुोध करती ह।ै त्कसी-त्कसी गीत में यह 

नारी उसे पानी त्पिा भी दतेी ह ैिेत्कन उसका ‘अनय’ अनरुोध सवीकार 

नही करती। राह ेवह त्सपाही बाद में उसका पत्त ही कयों न त्नकिे। 

िगभग सभी बोत्ियों के िोकगीतों में त्वरह गीतों का महतवपणू्य 

सरान रहा ह।ै त्स्तयों की वयरा त्वरह गीतों में त्वशषे रूप से अत्भवयति 

होता रहा ह।ै परदसे गये साजन की नव त्ववात्हता को उसकी सास और 

भी अत्धक सताती ह।ै सपतनी का भय भी ऐसी त्वरहणी नारी को त्नरंतर 

सताता ह ैत्क परदसे गए पत्त का कया भरोसा। यह दखु इतना गहरा ह ै

त्क वह गा उठती ह ै–

‘रोिी फटे तां मैं टाँत्कयाँ िावां/अमबर फटे त्कहाँ सीणाँ/

गलि सणुी जा हो/त्दखत्दयाँ त्दखत्दयाँ गजुररयाँ रातां/

पता नी त्तजजो कुण त्जनहाँ रोकया”? रोिी फटे तो टाँकी िगाई 

जा सकती ह ैपर आकाश फट जाए तो कया हो? पता नहीं कौन ह ैत्जसने 

तमुहें रोका ह।ै इन गीतों में नारी का समसत दखु समाया हुआ ह।ै इस 

यारना के सार “ नाम कटाई घर आ आपण”े\ यह सर ह ैत्क पहाड़ 

का पानी और पहाड़ की जवानी उसके काम नहीं आते रोजी-रोटी की 

तिाश में पहाड़ का यवुा त्नरंतर शहरों अरवा सेना की ओर जाता रहा 

ह।ै िोकगीतों में इसका त्नरंतर आखयान त्मिता ह ै“भिा त्सपात्हया 

्ोगरेया /दो त्दन छुत्टयाँ आईजा /तेरे त्बना मदंा िगदा”। (पयारे ्ोगरे 

त्सपाही दो त्दन के त्िए छुट्ी िेकर आ जाओ आपके त्बना कुछ भी 

अचछा नहीं िगता।) यह त्वरह गीत बारहमासा की तज़्य पर भी त्मिते 

हैं- “सावण मत्हने पींघा पईयंाँ/ तसुी गए परदसे असीं झटू न िईयंाण?-

--कत्तक महीने आई त्दवािी/ तुँसाँ रह ेपरदसे /असाँ मलुि न मनाई/”। 

ससरुाि में रहती हुई स्ती के दखुों का वण्यन िोकगीतों का प्रमखु 

त्वषय रहा ह,ै कांग्ा के गीत भी इसका प्रमाण हैं। ससरुाि का वण्यन 

करते हुए स्ती कहती ह-ै

“त्नकक्े फंग्ू उचरी उ्ान/

जाईयँ रंबणा त्कयाँ शमाण /

रानदनी आग त्कयाँ िात्नदयाँ/

सस ूनणान ूद ेझठेू बयान/

त्नककी मूदँी कने सणु ेए जान/

झतू्टयाँ रमजाँ त्कयाँ सहत्नयाँ। 

अपने दसेे तो मार उ्ाररयँ /

त्बछु्ी आईयँ त्धयाँ कुआररयाँ/

बटेू कने नईयों जान पछान/

बखत्ियाँ गैिीं त्कयाँ खतै्णयाँ”। (छोटे पंख ह ै उँरी उ्ान 

आसमान कैसे रामा जाये? सास और ननद के झठेू आरोपों को मैं 

रपुराप सोने का बहाना त्कए सनुती रहती हू।ं अपने दशे से उड़ान 

भरकर कँुवारी बेत्टयाँ ऐसी जगह पहुरँ जाती हैं। जहाँ उनकी जान-

पहरान त्कसी ननह ेपेड़ से भी नहीं होती।) इन गीतों की भाव सरत्ण वही 

ह ैजो अनय प्रदशेों के िोकगीतों में भी पाई जाती ह ैकयोंत्क ससरुाि 

में रहती हुई स्ती की त्सरत्त िगभग परेू भारत में एक सी ह।ै त्कसी गीत 

में भाई से त्िवा िाने का अनरुोध ह ैतो कहीं मायके में माँ के पयार का 

त्जरि ह।ै भाई के यह पछूने पर त्क तमुहारी सास और ननद कैसी हैं? 

बहन उतिर दतेी ह ै“ सास आग का पिूा ह ैऔर ननद त्बजिी। ‘ननत्दया 

त्बजतु्िया होए’ की कहावत यहाँ भी त्सद् ह।ै परंत ुबहू का अपना पािा 

हुआ धम्य भी ह ैजहाँ वह कहती ह‘ैरदं ेदी राँदनी रदं ेकने/ मैं मदं नहीं 

बोिणा ननद ेकने” पहाड़ का सरस दृशय इन गीतों में भी उभर आता ह ै

जहाँ बहू घर-भर में सबसे अनरुोध करती ह ैत्क उसे मायके जाने त्दया 
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जाए पर उसकी बात कोई नहीं सनुता। अतं में हारकर वह पहाड़ की 

रोटी से ही अनरुोध करती ह ैत्क वही झकु जाए तात्क वह उसके पार 

त्सरत अपने मायके को दखे सके। ”पािी ओ धारे ओ रूग बतु्गगए त्क 

रो्ी भणै ेत्नवदी होई जा तजुझ त्पचछे मरेा पेईया त्पयोका त्मजंो मईुये 

दखेण ेदा राँ”। 

पहा् कीरोटी से यह बहनापा प्रकृत्त और नारी दोनों के समवाय 

का प्रतीक हैं। दोनों का ही दोहन सवार्य के त्िए त्कया जाता ह।ै 

ससंकार गीत,िोक गीतों का महतवपणू्य अगं रह ेहैं। अनय भाषाई 

प्रदशेों के िोकगीतों की तरह काँगड़ा के िोक में भी जनम (यहाँ बेटे के 

जनम पर ‘पँजाप’ और बेटी के जनम पर ‘गूतंर’ की प्ररा ह ैदोनों में ही 

गीत गाए जाते हैं। ) यजोपवीत ्और त्ववाह के अवसर पर परंपरागत गीत 

गाए जाते हैं। त्ववाह गीतों में सेहरे तरा घोत्ड़याँ, समहूत और हलदी के 

गीत,जसेै “नबाबा बाबा कटोरा बंटण ेदा”बेटी की त्वदा के दखु भरे गीत 

और बारात्तयों को दी जाने वािी मधरु गात्ियाँ शात्मि हैं। भाग-सहुाग 

मनाने के गीतों में अकसर त्मरकीय जोत््यों राम-सीता, त्वषण-ुिक्मी, 

राधा-कृषण, ब्ह्म- सात्वत्री, शमभ-ुपाव्यती की वदंना की जाती ह।ै जसेै-

‘सवग्य ते उतरयो दवेतयो सांदी आई बयो’। 

कांगड़ा के गीतों में शौय्य गान की परंपरा रही ह।ै शरूवीर रामत्संह 

पठात्नया जैसे वीरों के शौय्य सैत्नकों की दृढता और साहस का परररय 

गान,रण भतू्म में जझू पड़ने वािे बाँकुरे सैत्नकों की याद में ढोिरू गाए 

जाते हैं। ‘त्जहद ेऐसे ि्द ेजवान /त्जनह रजपतूों दी रखाई िाज/असौं 

नहीं द ेमिू भकूख/ेअसौं करनी ए ि्ाई/असाँ नरूपरु िेणा बराई/राजा 

कोई ऐसा पठात्नया जोर ित््या”। (त्जसके ऐसे वीर राजपतू ि्ते हैं। 

हम इनाम के भखू ेनहीं हैं। हमें ि्कर नरूपरु बराना ह)ै ये वीर गीत 

ढोि पर ्ंके की रोट से िमबी िमबी तान िेकर गाए जाते हैं। कांग्ा 

के िोकगीतों में गत्द्यों के िोकगीतों का त्वत्शष्ट सरान ह।ै उनमतुि 

वातावरण में रहने औरे पररश्मी जीवन वयतीत करने के कारण इनके 

गीतों में भी हषवोलिास की प्रमखुता ह।ै 

“त्मजंो ब्ी छैि िगदी/ रमबे त्दयाँ उत्चरयाँ धारा रमबे दा 

रौगान त्पयारा हो”। (मझु ेरमबा की ऊँरी रोटी बड़ी पयारी िगती ह।ै 

मझु ेरमबे का रौगान त्पयारा ह।ै)

इन गीतों में अपनी भतू्म से पे्रम के सार गहरा रूमानी भाव भी ह।ै 

इस तरह के ढेरों गीत हैं जहाँ उनमतुि जीवन की सराहना के सार सार 

पे्रम का गहन भाव ह।ै गद्ी िोग खिेु आकाश के नीर ेरहने को महिों 

में रहने से कहीं जयादा अचछा समझते हैं। इन गीतों में बार बार यह प्रकट 

होता ह ैत्क कम से कम ज़रुरतों के सार, भे् -बकररयाँ रराते हुए, खिेु 

रारागहों और वनसरिों में त्वररते, खिेु रारागाहों में रहते हुए भी 

रूखा – सखूा खाकर खशुगवार जीवन कैसे त्जया जा सकता ह?ै खरुदरे 

ऊनी रोिे के सामने राजसी रेशमी पोशाकों को तचुछ समझना कहीं 

न कहीं राजसतिा का त्वरोध ही ह।ै समय की गत्त के सार इन गीतों के 

सवर भी बदिे हैं। अभी हाि ही में एक त्ववाह गीत में सनुने को त्मिा 

“छप गईयाँ अखबाराँ वीरा वे तेरे शगन त्दयाँ”। मीत््या का प्रभाव 

यहाँ भी नज़र आए तो आचिय्य कया? एक अनय गीत में अपने बचरों 

को सकूि जाने की पे्ररणा दतेी और त्शक्ा का महतव समझाती त्दखाई 

दतेी ह।ै काँगड़ा के िोक-गीत वहाँ के िोक जीव, प्रकृत्त और समाज 

का दप्यण हैं। कांगड़ा की सहज भाषा में एक खास तरह की त्मठास और 

ियातमकता ह ैतो त्फर यहाँ के गीतों का तो कहना ही कया? रामधारी 

त्संह त्दनकर ने ् ोगरी िेत्खका पद्ा सरदवे के कावय संग्ह की भतू्मका 

त्िखते हुए कहा -“्ोगरी के गीत त्कतने त्विक्ण होते हैं यह दखेकर 

आजकि मैं दगं हू”ँ। इन गीतों में अनठूी सादगी ह।ै पे्रम, त्बछोह, आशा-

त्नराशा,वीरता,हष्य-उिास से भरे यह गीत काँग्ा के जन का वह सवर 

ह ैजो अपने छोटे पँखों से ऊँरी उ्ान भरता ह।ै
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सात्हतय के त्नमा्यण का सववोपरर और सव्यप्ररम उद्शेय मानव, 
मानवीय प्रकृत्त तरा मानवेतर प्रकृत्त का त्हतसाधन ह।ै सात्हतय का 
यह महत उद्शेय कोई सात्हत्तयक कृत्त त्िख दनेे मात्र से पणू्य नहीं होता, 
यह पररपणू्य होता ह ैसात्हतय के साव्यजनीन संपे्रषण से।

सामात्जक तक संपे्रत्षत होकर ही सात्हतय उसकी संवेदनाओ ंको 
सहजे, संवार सकता ह,ै उसमें जीवन मलूयों को प्रत्तत्ष्त कर सकता ह,ै 
उसके भाव संवेगों का पररषकार कर सकता ह।ै

कहने की आवशयकता नहीं त्क इस साव्यजनीन संपे्रषण का 
उतिरदात्यतव केवि सात्हतय की भाषा पर होता ह।ै

सात्हतय में भाषा की इसी कें द्रीय सरानीयता के कारण एक सफि 
ररनाकार बोिराि की औपराररक और समारार की सतही भाषा 

से कुछ त्भनन, कुछ त्वत्शष्ट भाषा का प्रयोग करता ह।ै ऐसी भाषा जो 
उचरतम प्रभात्वता और अत्धकतम प्रसार का गणु रखती हो। भाषा को 
सात्हत्तयक और त्वत्शष्ट बनाने में वह जात और उपिबध कोश में से 
उपयतुितम शबदों का रयन कर उनका प्रयोग करता ह,ै बन पड़ा तो सीध े
सीध ेनहीं तो उनहें संसकार दतेे हुए, उनका पररषकार करते हुए।

इस तरह अपनी ररनातमकता में भाषा के प्रयोग का त्ववेक और 
त्कसी अनय की ररनातमकता में, उस ररनाकार द्ारा प्रयतुि भाषा की 
पहरान का त्ववेक, ये दोनों बातें त्कसी सात्हतयकार या समािोरक की 
सामथय्य की परररायक हैं। पं. रदं्रधर शमा्य गिेुरी ऐसे ही समर्य त्वद्ान 
रे, भाषा के प्रयोग और पहरान दोनों में त्नषणात।

गिेुरी जी का भाषा समयक त्ववेक उनकी संपणू्य वात्गमता में प्रकष्य 
के सार वत्यमान ह।ै भाषा की प्रकृत्त और उसकी अर्य समपतृ्ति को जाने 
समझ े त्बना ही त्कस प्रकार त्हनदी के गंभीर अधयेता, इत्तहासकार, 
आिोरक और िेखक अक्मय भिूें करते जाते हैं, भ्त्मत होते जाते हैं, 
भ्त्मत करते जाते हैं यह पहिे-पहि गिेुरी जी ने ही उजागर त्कया ह,ै न 
केवि उजागर त्कया ह ैबत्लक सप्रमाण, सतक्य  उन त्रतु्टयों के त्नसतारण 
का रासता त्दखाया ह,ै भ्मों का त्नवारण त्कया ह।ै

भाषागत हसतिाघव और भाषा त्वषयक आग्ह गिेुरी जी के सपंणू्य 
कृत्ततव में उसी तरह अत्सततवगत ह ैजसेै फूि में सगुतं्ध। उनकी प्रायः हर 
ररना में भाषागत संदभगों के प्रत्त प्रारत्मकता को िक्य त्कया जा सकता 
ह,ै यहाँ तक त्क त्कसी त्कसी ररना की तो परूी संररना और भावभतू्म 
ही आद्तं इन भाषागत सदंभगों और त्वमशगों को काटती छूती रिती ह ै।

उनका एक त्नबंध ह ै- ‘जािहसं की सभुात्षत मतुिाविी और 
रदं की ष््भाषा’, इस त्नबंध में गिेुरी जी ने रिुबिुी शिैी में िेखकों 
की भाषा संबंधी असावधात्नयों पर रटुकी िी ह।ै कैसे संसकृत भाषा 
और सात्हतय से अनजान कोई सामात्जक, प्रत्सद् कत्व ‘जलहण’ को 
जािहसं त्िख बैठा ह,ै कैसे अगं्ेजी की रोमन त्ित्प में’ का, के, की, के 
संबंध वारक ‘एस(S) ‘ को ‘जलहण का’ के अर्य में jalhan ‘ s त्िखा 

हि ऊपर कह आए हैं दक परितती अधयेतवा अपने पूि्यितती दिद्वानों 
की समिदतयों को प्रवायः दनशशंक होकर यथवाित सिीकवार लेते 
हैं। हि आचवाय्य रवािचंद्र शुकल कवा संिभ्य उठवाते हैं। दहंिी के हिवार 
िषथों के सवादहतय और सवादहतयकवारों के प्रदत िैसी यवा िो धवारणवा 
उपदसथत हैं उन पर बहुत हि तक आचवाय्य रवािचंद्र शुकल द्वारवा 
दलदखत दहनिी सवादहतय के इदतहवास कवा प्रभवाि लक्य दकयवा िवा 
सकतवा है। एक और िीगर बवात यह भी है दक आचवाय्य शे्रष्ठ ने सियं 
सिीकवार दकयवा है दक सवादहतयेदतहवास िें रीदतकवाल के अदधकवंाश 
दििरण उनहोंने दिश्रबंधु दिनोि से दलये हैं, ऐसे िें दिश्रबंधुओ ं
की कही, बतवायी और दलखी प्रतयेक बवात को सहष्य अंगीकवार 
कर लेनवा दकतनवा दििेकपूण्य है, यद्यदप यह भी एक दििशतवा है 
दक पूि्यितती सवादहतय के दलए उपल्ध सवािग्री और संसवाधनों 
को सिीकवारने के अलवािवा और दिकलप भी कयवा हो सकतवा है।
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दखेकर एक नये कत्व जािहसं का आत्वषकार होता ह,ै कैसे भाषागत 
अजान और असावधानी से भ्म तैयार होते हैं, कयों प्रारीन सात्हतय 
संबंधी सरापनाओ ंके माग्य में बहुत सावधानी तरा सजगता से कदम 
रखना रात्हए और कयोंकर त्वशषे रूप से गवेषणातमक सात्हतय के क्ेत्र 
में भाषा के अत्धकृत त्वद्ान का हसतक्ेप आवशयक होता ह,ै यह इस 
त्नबंध में परेू कौशि के सार उद्ात्टत हुआ ह।ै

त्नबंध की शरुुआत सरसवती पत्त्रका में प्रकात्शत त्शवदास गपु्त 
के उस िेख की ररा्य से होती ह ैत्जसमें उनहोंने ‘जािहसं की मतुिाविी’ 
का उलिेख त्कया ह।ै जलहण को जािहसं बनाने वािे गपु्त जी पर गिेुरी 
जी ने रटुकी िेते हुए कहा ह ै-

“यह जािहसं बवजन राजहसं या कािहसं.. संसकृत सात्हतय में 
नया नाम ह।ै.. त्शवदास जी से प्रार्यना ह ैत्क इस जािहसं का और उसकी 
सभुात्षत मतुिाविी का और पता दें। इस परररय के त्िए हम तरस रह ेहैं।”1

इस मदृिु सपश्य के बाद गिेुरी जी ने इस गतुरी को सिुझाया ह।ै 
भाषा के बता्यव की गंभीरता और उसके महतव की ओर संकेत त्कया ह ै-

“ जािहसं - बािहसं कोई नहीं ह,ै रोमन त्ित्प का रमतकार 
ह।ै और संसकृत सात्हतय न जानने वािों की अगं्जेी या बंगिा सूघंकर 
गवेषणापणू्य िेख त्िखने की िािसा पणू्य करके पाँरवे सवार बनने की 
धनु का पररहास मात्र दषुपररणाम ह।ै जलहण की मतुिाविी प्रत्सद् ह”ै..।2

यहाँ गिेुरी जी की उस भाषा पर भी धयान दनेा आवशयक ह ै
त्जसमें वे एक ओर भाषा की शदु्ता का पक् रखते हैं वहीं दसूरी ओर 
भाषा से त्खिवाड़ करने वािे वग्य के प्रत्त अमष्य की वयंजना करते 
हैं। जािहसं के वजन पर राजहसं, कािहसं, बािहसं, जािहसं का 
जाि त्िखना या छेड़छाड़ करने वािे को ‘पाँरवाँ सवार’ कहती भाषा 
त्कतनी रमकदार और भावात्भवयंजक ह।ै

गिेुरी जी की भाषासममत प्रजा इतनी प्रगलभ ह ै त्क वे काय्य- 
कारण संबंध के सार ऐसी त्रतु्टयों की अत्भयांत्त्रकी का त्वशे्षण भी 
अदु्त शिैी में करते हैं। गिती कया हुई के सार-सार वे यह भी सतक्य  
प्रमात्णत करतें हैं त्क गिती कैसे हुई -

“अगं्ेजी में रोमन त्ित्प में जलहण की jalhan’s (षष्यंत ) प्रयोग 
त्िखा रा।.. रोमन त्ित्प के तफैुि से और संसकृत की जानकारी न होने 
से जािहसं का जाि त्बन जाने ररा गया, जैसे त्क सोनगरा राजपतूों का 
नाम.. बंगािी अनवुादक ने सौ नगरों के सवामी.. न समझकर अगं्ेजी 
अक्र और बंगात्ियों के गोिमोि उचरारण के भरोसे ‘शत्नग्ह 
राजपतू’ कहकर अटकि िगाई।”3

भाषा के क्ेत्र में अनवुाद का काय्य त्कतनी सजगता और गंभीरता 
की मांग रखता ह,ै यह इस उद्रण से समझा जा सकता ह।ै अनवुादक 
की असावधानी कैसे अर्य का अनर्य कर सकती ह,ै उचरारण के क्ेत्रीय 

संदभगों के बीर से भाषा के अक्त त्ित्पगत सवरूप को ही कयों त्नणा्ययक 
मानना रात्हए आत्द आत्द।

भाषा के सभी त्वभाग राह े वह उचरारण सतर के हों, त्ित्प 
अनवुाद या अर्य आधाररत हों, सभी गंभीर अधययन और सावधान 
दृत्ष्ट की मांग रखते हैं। यह सावधानी और सजगता इसत्िए और भी 
आवशयक हो जाती ह ै त्क परवतसी अधयेता अपने से पहिे उपिबध 
सरापनाओ ंको आधार स्ोत के रूप में काम िेता ह।ै

वह प्रायः उपिबध सरापनाओ ं का परीक्ण त्कये बगैर उन 
सरापनाओ ंपर काय्य शरुू कर दतेा ह ैया आगे बढा दतेा ह।ै पवू्यजों के 
काय्य को वह प्रश्न भरी नजर से नहीं दखेता। जैसे उपरोति प्रसंग में हुआ। 
बंगािी अनवुादक ने सोनगरा को शत्नग्ही बना ही त्दया रा तो परवतसी 
मरुादाबादी अनवुादक ने इस बेत्सरपैर की धारणा को यह कहते हुए 
और पषु्ट कर त्दया त्क जैसे सयू्य और रदं्रवंशी राजपतू होते हैं वैसे ही 
शत्नवंशी भी हुए हो तो कया आपत्ति ह?ै

आखँें मूदं कर अतीत में वयतीत होने वािों को न सही त्कंत ुभाषा 
की वैजात्नक प्रकृत्त से उसकी संररना और सवरूप का त्वशे्षण करने 
वािे मधू्यनय भाषात्वद पं. रदं्रधर शमा्य गिेुरी को ऐसे त्खिवाड़ों से 
सखत आपत्ति ह।ै आपत्ति दज्य करने वािी भाषा भी आपत्ति की वयंजना 
िेकर गिेुरी जी के िेखन में त्सद् होकर सामने आती ह ै-

“मरुादाबादी अनवुादक ने भी त्हदंी व बंगिा की वही साढ़ेसाती 
शत्नचिर की दशा राजपतूों पर ढा दी वैसे ही िेखक के मन में जािहसं 
की त्किोिें आरंभ हो गयीं।”4

हम ऊपर कह आए हैं त्क परवतसी अधयेता अपने पवू्यवतसी त्वद्ानों 
की सममत्तयों को प्रायः त्नशशकं होकर यरावत सवीकार िेते हैं। हम 
आराय्य रामरदं्र शकुि का संदभ्य उठाते हैं। त्हदंी के हजार वषगों के 
सात्हतय और सात्हतयकारों के प्रत्त जैसी या जो धारणा उपत्सरत हैं उन 
पर बहुत हद तक आराय्य रामरदं्र शकुि द्ारा त्ित्खत त्हनदी सात्हतय 
के इत्तहास का प्रभाव िक्य त्कया जा सकता ह।ै एक और दीगर बात 
यह भी ह ैत्क आराय्य श्षे् ने सवयं सवीकार त्कया ह ैत्क सात्हतयेत्तहास 
में रीत्तकाि के अत्धकांश त्ववरण उनहोंने त्मश्बंध ुत्वनोद से त्िये हैं, 
ऐसे में त्मश्बंधओु ंकी कही, बतायी और त्िखी प्रतयेक बात को सहष्य 
अगंीकार कर िेना त्कतना त्ववेकपणू्य ह,ै यद्त्प यह भी एक त्ववशता 
ह ै त्क पवू्यवतसी सात्हतय के त्िए उपिबध सामग्ी और संसाधनों को 
सवीकारने के अिावा और त्वकलप भी कया हो सकता ह।ै

त्हनदी के सपंणू्य सात्हतय का आधार इत्तहास गं्र ‘त्मश्बंध ुत्वनोद ‘ 
और सात्हतयकारों के मलूयांकन और श्णेीकरण का प्रसरानक ‘त्हनदी नवरतन’ 
त्िखने वािे त्मश्बंधओु ंके भाषागत सदंभगों पर गिेुरी जी की दृत्ष्ट पड़ी ह।ै

गिेुरी जी ने त्िखा ह ैत्क त्मश्बंधओु ंने आत्दकत्व रदंबरदायी 
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द्ारा त्ित्खत - ‘षटभाषा परुाण ंर कुरानं कत्रतं मया’ पंत्ति को पढ़कर 
यह त्नचिय कर त्िया त्क रदं को छह भाषाओ ंका जान रा, और यह 
भी तय कर त्िया त्क अरबी, संसकृत के अिावा रदं द्ारा वयवहृत छह 
भाषाओ ंका अनवेषण करना रात्हए यहाँ तक त्क दज्यनों भाषाओ ंकी 
परे् कराते हुए वे छह भाषाए ंभी ढँूढ िाए। मज ेकी बात तो यह हुई त्क 
इन बंधओु ंके अनकुरण में ऐसी राि भी रि पड़ी त्क रदं की कत्वता 
का प्रतयेक अधयेता छह भाषाओ ंको अपनी तरह से ढूढता त्फरने िगा 
यह जाने बगरै त्क छह भाषा का यह सतू्र संखयावारी न होकर कत्वयों 
की गणुवतिा का टकसािी संकेत मात्र रा। गिेुरी जी ने रटुकी िेते हुए 
त्िखा ह ै-

“यह भांग कुए ंमें ऐसी घिुी त्क रदं की छह भाषाए ंपहिेी बन गई।ं 
िािबझुकक् बतू्झया और न बझूा कोय।.. जो त्हनदी भाषा के मनयमान 
आत्दकत्व की बात करता ह,ै वही इस षटभाषा पर त्सर धनुने िगता 
ह।ै अरे बाबा! षटरस, सप्तदीप, पंरमकार की तरह षटभाषा कत्वयों का 
टकसािी संकेत ह।ै त्रयी कहने से तीन वेदों का ही ग्हण होता ह,ै तीनों 
त्मश्बंधओु ंका नहीं। षटभाषा त्नयत ह,ै रूढ ह,ै पररत्रत ह।ै.. संसकृत 
सात्हतय में जगह-जगह छह भाषाओ ंका महुावरा ह.ै. रदं की भाषा में 
छह भाषाओ ंके प्रयोग छाँटने बैठना बाि की खाि त्नकािना ह।ै रदं 
महुात्वरे के परुाने ढंग पर षटभाषा कह गया।”5

गिेुरी जी ने त्हनदी की इसी महात्रयी को जो यह रनुौती दी ह ै
तो त्नराधार नहीं ह,ै इसके पीछे छह भाषाओ ंके इस प्रारीन श्ोक का 
बिाबि दम भर रहा ह ै-

“संसकृत प्राकृत रवै शरूसैनी तद्वा।

ततोऽत्प मागधी प्रागवत पैशारी दशेजात्प र।।”

षटभाषा कत्वत्सत्द् ह,ै रूत्ढ ह।ै इसी त्नबंध में एक और महतवपणू्य 
भाषा त्वमश्य गिेुरी जी ने उठाया ह।ै सरू ने त्जस ब्जभाषा में श्ी कृषण 
का िीिागान त्कया ह ैवह भाषा सरू के अपने समय की भाषा ह,ै न 
त्क द्ापर यगु की। इस तथय सतय पर त्वरार त्कये बगैर कुछ त्वद्ानों 
ने सरूयगुीन ब्ज को ही द्ापर यगुीन कृषण की भी भाषा मान त्िया ह।ै 
सतयनारायण कत्वरतन ने जब खड़ी बोिी के पक्कारों के प्रतयतुिर में ब्ज 
को त्मठास भरी भाषा बताते हुए यह कहा त्क ब्जभाषा को कौन गंवारी 
कहता ह ैत्जसमें हरर ने माखन रोटी मांगी तब गिेुरी जी ने त्िखा ह ै-

“उस समय कत्वरतन यह सोरने न ठहरे त्क जब कृषण रूप हरर माखन 
रोटी मांगते होंग ेउस समय यहाँ की भाषा सरूदास की भाषा न री।”6

सरू, तिुसी, मीरा, रसखानात्द भत्तिकािीन कत्व, भति पहिे 
हैं, कत्व बाद में। कत्वता इनकी ऐसी भावपणू्य और सजीव ह ैत्क इनके 
कावयों में खिेते, बोिते राम, कृषण इतने सजीव और साकार हो उठें हैं 
त्क भाषागत तथय सतयों पर एकाएक धयान नहीं जाता।

भावों की इस अत्भनन एकातमकता के बीर भाषा की कािगत दरूी 
और त्वकास रिम को दखेने, सोरने का अवकाश भिा त्कसे और कब 
त्मिता। ऐसे में गिेुरी ऐसे भाषात्वदों का महतव और आवशयकता सात्हतय 
के सवरूप त्नधा्यरण, भाषा की वैजात्नक रिमानरुित्मकता और कािगत 
त्वकास की सकू्म पड़ताि की दृत्ष्ट से त्कतना महतवपरक प्रतीत होता ह।ै

त्मश्बंधओु ंके बहाने गिेुरी जी ने भाषा में आदरसरूक एकवरन 
को बहुवरन में पकुारने की प्रवतृ्ति पर भी तंज कसा ह ै-

“त्हदंी भाषा के इत्तहास के अधंकारमय गगन के त्त्रशकुं, नवरतनों 
के पारखी, ‘त्वनोदकार’ श्ीयतु त्मश्बंध ुत्िखते हैं (बहुवरन का प्रयोग 
यहीं सार्यक होता ह ै).. जैसे ‘वीरमत्ण’ में त्मश्बंध.ु. पात्रों से.. रौपाईयाँ 
कहिाते हैं (यह त्द्वरन ह,ै हाय! त्हनदी में त्द्वरन ह ैही नहीं )”7

गिेुरी जी की भाषा यहाँ त्फर आकत्ष्यत करती ह।ै रदं के षटभाषा 
प्रकरण में जैसी असावधानी त्मश्बंधओु ंने बरती ह ैवह उनकी गंभीर 
छत्व को कंत्पत करती ह,ै इस पर गिेुरी जी ने वयंजना की ह ै और 
‘त्मश्बंध ु त्वनोद’ के िेखकों को ‘त्वनोदकार’ कहते हुए शे्ष के 
रमतकार और भाषा की भतं्गमा से भाषा छत्व को भगं करने वािे 
बंधओु ंकी अचछी खबर िी ह।ै

भाषा के वयवहार एवं उसके प्रत्त हमारे दृत्ष्टकोण में होने वािे 
पररवत्यन पर भी गिेुरी जी का धयान गया ह।ै प्रारीन और आधतु्नक 
त्शक्ा पद्त्तयों की तिुना करते हुए इन दोनों पद्त्तयों में अतंत्न्यत्हत 
भाषागत त्ववेक और भाषा की कें द्रीय सरानीयता में रिमशः घत्टत होते 
क्रण पर वे त्िखते हैं -

“पहिे भाषा के जानने पर.. जोर.. रा, अब त्वषयों पर धयान ह।ै.. 
अब भाषा पढाई जाती ह ैतो वह जान का िक्य नहीं मानी जाती, जान 
का साधन मानी जाती ह।ै”8

साधय से हटाकर भाषा को केवि साधन बना दनेे के दृत्ष्टसंकोर 
के दषुप्रभाव सामने आने िगे हैं। यह बहुत हद तक ठीक ह ैत्क त्वत्भनन 
जान अनशुासनों के बीर भाषा की त्सरत्त एक माधयम या साधन के रूप 
में ठहरती ह ैपर सब त्दन भाषा को इसी रूप में दखेते रहना त्कतना ठीक 
ह,ै तब जबत्क आज भाषा का एक सवतंत्र, समर्य भाषा त्वजान ह,ै तब 
जबत्क आज अकेिे भाषा की ही अतंव्यसत ुऔर प्रकृत्त पर उलिेखनीय 
और पया्यप्त सात्हतय उपिबध ह।ै

ऐसे में भाषा की उपयोत्गता, त्सरत्त और महतव, जान- त्वजान और 
सात्हतय के त्वकास रिम, गतानगुत्तकता और आपसदारी को समझने, 
परखने की दृत्ष्ट से असंत्दगध ह,ै और यह कहने की आवशयकता नहीं ह ै
त्क गिेुरी जी की संपणू्य ररनातमकता में यह बात रह रहकर उठती रही ह ै।

िोक और संसकृत्त में भाषा का अत्सततव कैसे एकरस होकर 
रिता ह,ै कैसे भाषा की प्रकृत्त और िोक की संसकृत्त पारसपररकता 
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का त्नव्यहन करतीं हैं और कयों आत्खर भाषा को सजीव और रतैनय 
त्वमा माना जाता ह,ै यह उनहोंने ‘अमगंि के सरान में मगंि शबद’ 
शीष्यक त्नबंध में दशा्यया ह।ै

दखु, मतृय,ु शोक, अश्ीिता, अत्शष्टता आत्द के अत्सततव 
को त्मटाना संभव नहीं ह ैये सदा से हैं और रहेंगे। त्दवस और प्रकाश 
ह ैतो रात्त्र और अधंकार भी रहेंगे ही त्कंत ु इन दखुांत त्वमाओ ंकी 
नकारातमक, अवसनन छाया मानव की ररनातमक, त्जजीत्वषा को 
आचछात्दत न कर िे इसत्िए भारत ऐसे जीवनधमसी दशे में ऐसे प्रसंगों 
में भी भाषा का शभु, और त्शव पक् वयवहृत त्कया जाता ह।ै

‘बझुने ‘ में मतृय ुकी गंध पाकर त्दया - बतु गया, नद गया, बढ 
गया, ठं्ा हो गया, ब्ा हो गया शबदों का प्ररिन िोक के बीर ह।ै 
िोक में सहष्य सवीकृत भाषा के इन रूपों को त्सद् वैयाकरण और 
सात्हतयकार भी अपना िेतें हैं। त्बहारी का दोहा - ‘त्दया बढाये हू रहत.. 
गिेुरी जी ने सामने रखा ह।ै

रहीम ने भी इस िोकमानय प्रवतृ्ति को अपनाया ह ै-

जो रहीम गत्त दीप की, कुि कपतू गत्त सोय।

बारे उत्जयारो िगे, बढ़े अधँरेो होय॥

जिना शबद शवदाह के अर्य में नकारातमक संदभ्य और ऊजा्य 
रखता ह ै इसत्िए होिी जिने के सरान पर ‘ मगंरना’ (मगि गई), 
रलूहा जिने /जिाने या बािने की बजाय ‘त्रताना’ और त्फर त्रताने 
शबद में भी ‘त्रता’ आने से ‘रलूहा जगाना ‘ प्ररिन में आया। बहुत 
संभव ह ै त्क ईषया्य जैसे नकारातमक भाव के पररभाषीकरण के त्िए 
इसीत्िए ‘जिना’ शबद काम त्िया जाने िगा हो।

दनंैत्दन जीवन और िोक वयवहार के अनेक अनेक उदाहरण 
और प्रसंग गिेुरी जी ने इस रूप में सामने रखें हैं त्क भाषा की प्रकृत्त 
और पररवत्यनीयता के त्वकास रिम और उसके संबंधों को िक्य त्कया 
जा सकता ह।ै

बंद करने में रोजगार खतम होने का अर्य भात्सत होता ह ैइसी से 
‘दकुान बढाना’, फूटने के सरान पर ‘घड़ा उतरना’, पानी दनेे के सरान 
पर पानी त्पिाना, रड़ूी टूटना के सरान पर मौिना, मरुकना या बढ 
जाना वयवहृत त्कया जाता ह।ै मतृय ुसरूना के त्िए रूढ ‘त्रट्ी’ के सरान 
पर ‘कागद’, नहान या सनान मतृय ुसे जड़ुा होने के कारण प्रसतू्त के शतु्द् 
सनान को ‘जिवा पजून’ कहने का प्ररिन ह।ै

महतवपणू्य बात यह ह ै त्क गिेुरी जी ने इस परेू त्नबंध में िोक 
वयवहार पर शास्त की सममत्त की महुर िगाकर भाषा की सजीवता को 
त्सद् त्कया ह ैत्क त्कस प्रकार भाषा अपने संपक्य  में आने वािी घटनाओ,ं 
प्रसगंों और त्रियाओ ंके सवभाव को अपने अत्सततव में त्विीन करती 
आग ेबढती ह ैठीक उसी तरह जसेै कोई सजीव प्राणी अपने आस पास के 

अनय प्रात्णयों, प्रकृत्त और वातावरण से संसकार ग्हण करता रिता ह ै-

“बाि मुं् ाने का संपक्य  मरण से होने के कारण.. इसी अशभु ररा्य 
से रात को क्ौर या नात्पत का नाम नहीं त्िया जाता और संसकृत कोशों 
में नाई का नाम ‘त्दवाकीत्त्य’ हो गया ह।ै”9

भाषा एक सजीव, रतैनय और गत्तशीि त्वमा ह,ै वह त्जन िोगों 
द्ारा वयवहृत की जा रही ह ैउनके सांसकृत्तक संदभगों को आतमसात करती 
आग ेबढती ह।ै इस त्नबंध में त्वत्वध प्रसंगों और उदाहरणों से गिेुरी जी  
ने भाषा का यह सवरूप त्दखाया ह ैत्क भारत ऐसे उतसवधमसी, ररनाशीि, 
शभुकामी और सकारातमक त्जजीत्वषा संपनन दशे में भाषा की प्रकृत्त भी 
उतसवधमसी और शभुता से संसकाररत ह।ै अशभु, अमगंि, हात्नप्रद या 
दखुातमक प्रसंगों और घटनाओ ंकी वयाखया के त्िए भी भाषा ऐसे ससंकार 
के सार सामने आती ह ैत्क नकारातमक वातावरण त्तरोत्हत हो सके।

अमगंि और अश्ीिता के गोपन का आग्ह भाषा के त्शष्टारार 
से दशे के सांसकृत्तक त्शष्टारार और िोक वयवहार को भी पररभात्षत 
करता ह।ै यह त्शष्टारार िोक से िेकर शास्त तक, ग्ामय से नागर 
तक सवीकृत और संरात्ित ह।ै संसकृत्त के रंग में रंगी भाषा की इस 
साव्यजनीन सवीकृत्त और मानयता को गिेुरी जी शास्तों और वैयाकरणों 
के आिोक में पषु्ट करते हैं -

“इसी अर्य में भद्राकरण (भद्र=कुशि) भी ह,ै परंत ुउपरार से भद्र 
होने (भद्र कराने) का त्फर भी अमगंि अर्य हो जाने पर ‘भद्राकरण’ 
भिे अर्य में आने िगा, त्जसका त्क पात्णनी ने उलिेख त्कया ह।ै”10

त्बहारी की कत्वता से िेकर संसकृत के ग्रंों तक, पात्णनी से 
पतंजत्ि तक, और उपत्नषद, गहृ्यसतू्रों के प्रमाण उठाकर गिेुरी जी ने भाषा 
की इस प्रवतृ्ति को उद्ात्टत त्कया ह,ै न केवि उद्ात्टत त्कया ह ैबत्लक 
भाषा के सवरूप त्नधा्यरण का यह त्नषकष्य करन भी प्रसततु त्कया ह ैत्क -

“प्रयोजन यह त्क शबदों का अर्य और प्रयोग िोक वयवहार के 
अधीन ह,ै वैयाकरणों के अधीन नहीं। वयाकरण को छोड़कर उपमान, कोश, 
आप्तवाकय, वयवहार, सात्नधय आत्द भी तो शत्तिग्ह के कारण हैं।”11

गिेुरी जी अपनी ररना और त्ववेरना दोनों में भाषा के इसी आदश्य 
को िेकर रिे हैं। भाषा अपनी शत्ति कहाँ से और कैसे अत्ज्यत करती ह ै
या कर सकती ह,ै इसका परूा अनमुान और अभयास उनहें रा, इसी से वे 
अपनी कािजयी कहानी 'उसने कहा रा' में िोक में प्ररत्ित ‘धति’ जसेै 
िघपु्राण, अर्यहीन और वयाकरणत्वहीन शबद में पनुन्यवा अर्य, भाव और 
रस की त्सत्द् में सफि होते हैं। िड़की की धति में रोड़ी रहुि, रोड़ा रूप 
गव्य, रोड़ी िजजा, रोड़ा आमतं्रण रोड़ी दतुकार और रोड़ी मया्यदा के सार 
न जाने त्कतने अपररभात्षत भाव अभाव एक दसूरे को काटते छूते रिते हैं।

‘त््ंगि’ शीष्यक त्नबंध में गिेुरी जी न केवि त््ंगि- त्पंगि के 
भदेाभदे को पररभात्षत करते हैं अत्पत ुभ्मपवू्यक रिी आ रही बहुत सी 
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बातों का भी त्नवारण करते जाते हैं। ये दोनों ब्जी हैं.. इधर सकुुमारता के 
सार श्ृगंार प्रकरण में त्पंगि और उधर कक्य शता के सार दान-सततु्त, 
त्नंदा और वीरता के प्रकरण में त््ंगि। -

“एक महाशय ने तो त््ंगि को प्रारीन राजसरानी भाषा का नाम 
मान त्िया ह ैऔर राजसरानी की रटशािाओ ंकी अखरावट को ‘त््ंगि’ 
की वण्यमािा कह त्दया ह।ै इसका अतयासत्ति को छोड़कर कोई प्रमाण 
नहीं। कुछ िोग ‘त््ंगि’ का अर्य ‘्गर की बोिी’ करते हैं पर ्गर कया 
ह ैऔर कहाँ ह ैइसका कुछ पता नहीं। पहाड़ी या रेतिी भतू्म अर्य करने से 
भी त््ंगि कत्वता के क्ते्र का यह नाम होना त्सद् नहीं होता। एक रारण 
महाशय इसकी वयतुपत्ति में कहते हैं.. त्मट्ी के टेढ़े मढेे ्गि .. से त््ंगि 
बन गया। इस त्नव्यरन में श्तु्तसामय के अत्तररति कुछ नहीं।”12

भाषा के सवरूप, संररना और वयवहार त्नधा्यरण में गिेुरी जी इतने 
तक्य पणू्य और वैजात्नक दृत्ष्टसंपनन हैं त्क त्कसी नई मानयता की सरापना 
में या रिे आ रह ेभ्मों के खं् न में वे शास्त, उपत्नषद, आत्द मानय 
ग्ंरों के सार िोक में सव्यमानय वयवहार प्रत्तमानों को बहुत सटीकता 
के सार रखते रिते हैं। भाषा की वैजात्नकता को परखते हुए, रौकननी 
दृत्ष्ट से और समयक त्ववेक से वे सरायी त्नषकष्य पर पहुरँाते हैं -

“ मरेे मन में ‘त््ंगि’ केवि अनकुरण शबद ह।ै ‘कात्फया न त्मिेगा 
तो बोझो तो मरेगा’ की कहावत के अनसुार त्पगंि के भदे त्दखाने के 
त्िए बना त्िया गया ह।ै.. त्नत्चित अर्य के वारक त्कसी शबद से, उससे 
भदे त्दखाने के त्िए उसी की छाया पर दसूरा अनर्यक शबद बनने और 
उसके दसूरे अर्य के वारक हो जाने के कई उदाहरण त्मिते हैं।”13

भाषागत सदंभगों के त्नरीक्ण परीक्ण में गिेुरी जी की यह उद्रणी 
त्कतनी महतवपणू्य और प्रसंगपणू्य ह,ै यह कहने की आवशयकता नहीं। भाषा 
में न राहते हुए भी अनर्यक शबदों का त्नमा्यण और त्नव्यहन कयोंकर होता ह ै
इसे गिेुरी जी ने अनेक उदाहरणों से सपष्ट त्कया ह,ै एक दखेना अिम होगा -

“कुमार का अर्य बािक ह।ै उसके तद्व कंुवर का अर्य उस मनषुय 
के त्िए रूढ़ हो गया ह ैत्जसका त्पता जीता हो। त्कसी राजपतू को त्पता के 
जीते कंवर न कहकर ठाकुर कहना.. गािी समझा जाता ह।ै कवर.. त्पता 
के मरने पर ठाकुर हो जाएगा। अब यत्द कंवर के पतु्र हो जाए तो वह कया 
कहिावेगा? उसका त्पता सवयं कंवर ह।ै इसत्िए दादा के सामने पोते के 
त्िए सांकेत्तक नाम बनाया गया- भवंर। भवंर का कोई अर्य नहीं ह,ै न भ्मर 
से सबंंध ह,ै यह केवि कंवर से भदे करने के त्िए त्मिता-जिुता शबद ह।ै 
वैसे ही पड़दादा के जीते जी दिु्यभ प्पोते को तवर या टवर कहते हैं।”14

जैसे कंुवर या कंवर के वजन पर भवंर और तंवर आत्द शबद भाषा 
में बेरोकटोक त्नग्यमन कर रह ेहैं संभवतः वही कहानी त्पंगि के सार 
त््ंगि की ह।ै इसी तरह दासी के पतु्रों से बना शबद दससा कब दस की 
संखया से अपना संबंध सरात्पत कर गया और कब इस दससा की तकु 
पर बीस त्बसवा की पणू्यता के उपरार एक और जात्त द्ारा अपना नाम 

बीसा रख त्िया गया। भाषा के इस करतब और करामात को बताते 
गिेुरी जी की अपनी भाषा भी करतब की ढब में फबती हुई सामने 
आती ह।ै दखेें-

“रुकका का अर्य पत्र ह.ै. नीर े के अत्धकारी के नाम ऊँर े
अत्धकारी की त्िखावट के अर्य में रूढ हो गया ह।ै ‘रुकके’ से नीर े
दजथे की त्िखावट के त्िए ‘सकुका’ नाम बनाया गया ह।ै सकुके का कोई 
अपना अर्य नहीं, न इसका सखू ेसे कोई संबंध ह।ै केवि रुकके से भदे 
बताने के त्िए यह सकुके का तकुका रिाया गया ह।ै”15

भाषा की संररना, त्वकासरिम और वयवहार प्रवतृ्ति के संदभ्य में 
गिेुरी जी की दृत्ष्ट त्वजानसममत और तक्य पणू्य रही ह।ै ‘अपभ्शं’ शीष्यक 
त्नबंध में उनहोंने पहिे यह सरापना प्रसततु की ह ैत्क त्वरिम की सातवीं 
शताबदी से गयारहवीं शताबदी तक अपभ्शं की प्रधानता रही त्फर वह 
परुानी त्हनदी में पररणत हो गई। और इस सरापना के बाद दो त्नकटवतसी 
भाषाओ ंमें पररवत्यन के कारण को उनहोंने सोदाहरण सपष्ट त्कया ह-ै

“ परुानी त्हनदी का गद् बहुत कम त्िखा हुआ त्मिता ह।ै पद् दो 
तरह रत्क्त हुआ ह,ै मखु से और िेख से। दोनों तरह की रक्ा में िेखक 
के हसतसखु और वतिा के मखुसखु से इतने पररवत्यन हो गए हैं त्क मिू 
शिैी की त्वरूपता हो गई ह।ै... जो कत्वता मखु से कान, मखु से कान 
रिती ह ैउसमें तो बहुत ही पररवत्यन हो जाते हैं।.. अपभ्शं और परुानी 
त्हनदी में सीमारेखा बहुत ही असपष्ट ह।ै”16

भाषा के उद्व को िेकर गिेुरी जी ने सव्यरा मौत्िक और सरायी 
मानयताए ंप्रसततु की हैं, इस दृत्ष्ट से उनका ‘परुानी त्हनदी’ शीष्यक त्नबंध 
बहुत काम का ह।ै वे बहुत सपष्ट होकर अनेक प्ररत्ित त्वश्वासों का खं् न 
करते हुए सव्यरा अत्भनव और तक्य सगंत सममत्तयाँ प्रसततु करते हैं।

इस महतवपणू्य त्नबंध में सबसे पहिे उनका धयान इस बात पर 
जाता ह ै त्क कैसे पीढ़ी दर पीढ़ी आखँ मूदँकर इस धारणा पर मगुध 
त्वश्वास दृढतर होता जाता ह ैत्क संसकृत पणू्यतः मौत्िक आत्दभाषा ह,ै 
सभी भाषाओ ंकी जननी।

वे आखँ ेखोिने का उपरिम करते हैं यह बताकर, पछूकर त्क कया 
मानव भाषा का संजान होते होते ही इतनी पररमात्ज्यत, वयाकरण त्सद्, 
पररषकृत और वयवत्सरत भाषा बोिने िग गया होगा। उतिर ह ैनहीं। 
संसकृत भी भाषा के कुछ पवू्य रूपों की वयवसरा, पररमाज्यन के पररणाम 
के रूप में हमें त्मिी ह,ै वैसे ही जैसे त्वत्वध अपभ्शंों के पररमाज्यन से 
आज की प्ररत्ित भाषाए।ँ इस त्नबंध की प्रसतावना ही जागरण के 
मजंघुोष के सार धमू से उठती ह ै-

“त्हदंसुतान का परुाने से परुाना सात्हतय त्जस भाषा में त्मिता ह ै
उसे ‘संसकृत’ कहते हैं। परंत ुजैसा त्क उसका नाम ही त्दखाता ह.ै. वह 
मजँी, छटी, सधुरी भाषा ह।ै.. त्कस ‘कृत’ से वह संसकृत हुई यह जानने 
का कोई साधन नहीं बर रहा ह।ै” 17
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गिेुरी जी ने बहुत प्रखर होकर कहा ह ै त्क यह भाषा अपने 
पवू्य प्ररत्ित मौत्िक, सवाभात्वक भाषा रूपों का त्वकत्सत त्कंत ु
औपराररक रूप ह ैअतः यह उनकी अपेक्ाकृत कृत्त्रम ह,ै त्कंत ुभारतीय 
मनीषा िंबी अवत्ध से इसे इसी रूप में दखेते सनुने के कारण मौत्िक 
और प्राकृत्तक मानने की भिू करती रही ह,ै यहाँ तक त्क हमेरदं्र ऐसे 
त्सद् आराय्य ने संसकृत को प्रकृत कहकर उससे बनी भाषा को प्राकृत 
कहकर संबोत्धत त्कया ह।ै धयान दनेे की बात यह ह ैत्क गिेुरी जी ने 
हमेरदं्र आत्द पवू्यजों की बातों को जयों का तयों नहीं मान त्िया ह,ै वे 
भाषा त्वषयक मानयताओ ंको त्ववेक की कसौटी पर कसते हैं और 
महतवपणू्य सरापना उपत्सरत करते हैं। -

“सदा इस ‘संसकृत’ नहर को दखेते दखेते हम असंसकृत या 
सवाभात्वक, प्राकृत्तक नत्दयों को भिू गए।.. हम यह कहने िगे त्क 
नहर से नदी बनी ह,ै नहर प्रकृत्त ह ैऔर नदी त्वकृत्त - हमेरदं्र ने अपने 
प्राकृत वयाकरण का आरंभ ही यों त्कया ह ैत्क संसकृत प्रकृत्त ह,ै उससे 
आया इसत्िए प्राकृत कहिाया। यह नहीं त्क नदी अब सधुारकों के पंजे 
से छूटकर त्फर सनातन माग्य पर आई ह।ै”18

भाषाओ ंकी ररिीयता और त्वकास रिम को समझने के त्िए 
गिेुरी जी का यह रूपक त्कतना त्वश्वसनीय और त्वजानसममत ह।ै त्वत्वध 
प्राकृत्तक क्दु्र धाराओ ंसे त्मिकर नदी बनती ह,ै सवतः बनती ह ैइसत्िए 
प्राकृत्तक ह,ै मौत्िक ह।ै त्फर सधुारक उसे अनशुात्सत करके समति, 
वयवत्सरत नहर बनाते हैं और कािांतर में नहर का पानी अनशुासन के 
बंधों को तोड़कर त्फर सवतंत्र, क्दु्र, मौत्िक धाराओ,ं उपधाराओ ं में 
बदिता ह ैजो आग ेरिकर उपयतुि आश्य और ढिान पाकर त्फर से 
नदी बन बहने िगती ह।ै भाषा में भी यही ररिीयता रिती ह।ै

त्वत्वध प्राकृत्तक भाषाओ ंको वयवत्सरत करके, संसकाररत करके 
‘संसकृत’ बनाया गया होगा, कािांतर में संसकृत से अपभ्शं बनी होंगी 
और त्फर अपभ्शंों से आधतु्नक भाषाए।ं गिेुरी जी ने यह रिम त्दया ह ै-

मिू भाषा- छंदस की भाषा - प्राकृत - संसकृत - अपभ्शं ।

भाषा में मौत्िकता ही त्ररंतन त्वसतार पाती ह।ै गिेुरी जी ने 
त्िखा ह ै-

“संसकृत अजर अमर तो हो गई त्कंत ुउसका वंश नहीं रिा, वह 
किमी पेड़ रा। हाँ, उसकी संपत्ति से प्राकृत, और अपभ्शं और पीछे 
त्हनदी आत्द भाषाए ंपषु्ट होती गई ंऔर उसने भी समय-समय पर इनकी 
भेंट सवीकार की।”19

गिेुरी जी ने प्रारीन गं्रों से अनेक उदाहरण उठाकर यह त्दखाया 
ह ैत्क वैत्दक या छांदस की शबदाविी प्राकृत में प्रवाहमान रही त्कंत ु
संसकृत में आकर जड़ हो गई। उदाहरणों को उतारने का यहाँ अवकाश 
नहीं ह।ै िोक में प्ररत्ित हष्य धवत्नयों ‘उििू ू‘ और हुरा्य आत्द का भी 

वैजात्नक प्रमाण दकेर वे अपने अत्द्तीय भाषा िाघव और भाषा त्ववेक 
का प्रमाण दतेे हैं।

भाषा की प्रवतृ्ति, संसकृत्त, उद्व, त्वकास, संररना और 
सैद्ांत्तकी पर जैसा गंभीर त्वमश्य गिेुरी जी ने त्कया ह ैवह अदु्त ह।ै 
उनकी मानयताए ंमौत्िक और त्वजान सममत हैं। वे अपनी बात को 
वायवीय कलपनाओ ंपर छोड़ कर आगे नहीं बढ जाते अत्पत ुयतु्तिसंगत 
तक्य  के सार सरायी त्वकलप प्रदान करते हैं।

भाषा के त्वत्वध संदभगों को जैसे कौशि से उनहोंने इन सैद्ांत्तक 
त्नबंध में वयाखयात्यत त्कया ह ैठीक वैसे ही कौशि और हसतिाघव 
से भाषा का त्वत्नयोग अपनी ररनातमकता में त्कया ह।ै वे भाषा और 
उसके अवयवों की अतंःप्रवतृ्ति को आतमसात करते हुए उसे सवा्यत्धक 
अर्यक्म रूप में प्रयोग करने वािे त्वरि ररनाकार हैं। सात्हतय की भाषा 
के त्वरार और त्वत्नयोग में उनके अवदान का महतव सदा बना रहगेा।
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भारत एक त्वत्वध, त्वशाि एवं बहुभाषी दशे ह ैजो जनसंखया में 

त्वश्व में रीन के बाद दसूरे सरान पर ह।ै भौगोत्िक दृत्ष्ट से यह 

त्वश्व के मात्र 2.4 प्रत्तशत सरान पर अवत्सरत ह।ैप्रशासत्नक सगुमता 

के त्िए यह राजयों (28) एवं केनद्र शात्सत प्रदशेों (07) तरा 640 त्जिों 

में (भारत की जनगणना 2011) वगसीकृत ह।ै सामानय तौर पर त्हनदी 

भाषा बोिने वािों की संखया उतिर प्रदशे, त्बहार, मधय प्रदशे राजसरान, 

हररयाणा, छतिीसगढ़, झारखण्, राषट्रीय राजधानी क्ेत्र त्दलिी तरा 

उतिराखण् में त्वद्मान ह;ै बांगिा बोिने वािों की संखया पत्चिम बंगाि 

तरा त्त्रपरुा में; तेिगु ुबोिने वािों की संखया आनध्र प्रदशे में; मराठी 

महाराषट्र में; तत्मि, तत्मिना्ु तरा पु् ुररेी में; गजुराती, गजुरात 

तरा दमन एवं दीव में; कननड़ कना्यटक में; कोंकणी गोवा तरा दादर 

नगर हवेिी में; मियािम केरि तरा िक्द्ीप में; मत्णपरुी मत्णपरु में; 

उत्ड़या ओत््शा में; पंजाबी पंजाब में; ्ोगरी, जमम ूएवं कशमीर में तरा 

मतै्रिी त्बहार में बोिी जाती ह।ै

सन ्1902 की एक गणना के अनसुार भारत में 179 भाषाए ँएवं 

544 सरानीय भाषाए(ँDialects) रीं और सन ्1951 की जनगणना के 

अनसुार भारत में 771 भाषाए ँएवं सरानीय भाषाए ँत्वद्मान रीं। 1961 

और 1971 की जनगणनाओ ंने मातभृाषा के रूप में 1652 भाषाओ ं

की गणना की री। हात्िया ररपोट्य के अनसुार भारत में त्फिहाि 1365 

मातभृाषाए ँहैं। भाषा ट्रसट के संसरापक और िेखक ्ेवी के अनसुार 

शहरीकरण तरा प्रवास की भागमभाग में िगभग 230 भाषाओ ंका 

नामोत्नशान त्मट गया ह।ै1

भाषा की त्वत्वधता भारतीय समाज की मखुय राररत्त्रक 

त्वशषेताओ ंमें से एक ह।ै यह भारतीय प्रजातंत्र को काफी त्विक्ण 

बनाती ह।ै हाि के त्दनों में भाषा, नागररकों की पहरान, अत्धकारों 

के प्रत्त जागरूकता एवं कत्टबद्ता को उधतृ करती रही ह।ै मॉररश 

जोनस के अनसुार, ‘‘क्ेत्रवाद और भाषा के सवाि भारतीय राजनीत्त 

के इतने जविनत प्रश्न रह ेहैं और भारत के हाि के राजनीत्तक इत्तहास 

की घटनाओ ंके सार इनका इतना गहरा संबंध रहा ह ैत्क अकसर ऐसा 

िगता ह ैत्क यह राषट्रीय एकता की संपणू्य समसया ह।ै’’2

सवैंधानिक प्ावधाि

संत्वधान सभा में ‘दशे की राजभाषा’ मदु् े पर काफी वयापक 

त्वरार त्वमश्य हुआ। त्दनांक 12-14 त्सतंबर, 1949 के दौरान गणमानय 

सदसयों ने संत्वधान सभा में इस प्रश्न पर काफी उतिजेनापणू्य त्वरार-

त्वमश्य त्कया। श्ी एन. गोपाि सवामी अयंगर के अनसुार, “ समसत 

“भवारत एक दिदिध, दिशवाल तथवा बहुभवाषी प्रिवातवंादत्रक िेश है। 
भवारत के संदिधवान के भवाग सत्रह िें रवािभवाषवा, के्त्रीय भवाषवाओ,ं 
उचचति एिं उचच नयवायवालय आदि की भवाषवा एिं दिशेष 
दनिदेशआदि कवा प्रवािधवान दकयवा गयवा है।भवारत के रवाजयके्त्र यवा 
उसके दकसी भवाग के दनिवासी नवागररकों के दकसी अनुभवाग को, 
दिसकी दिशेष भवाषवा, दलदप यवा संसकृदत है, उसे बनवाए रखने 
कवा अदधकवार प्रवाप्त है। प्रिुख रूप से भवारत िें संदिधवान द्वारवा 
सिीकृत भवाषवाओ ंकी संखयवा 22 है दिनहें इसके आठिीं अनुसूची 
िें शवादिल दकयवा गयवा है।”

Hkk"kk&fparu
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भारत के त्िए एक राजभाषा रनुने का काय्य कदात्रत ्आसान नहीं 

ह।ै यद्त्प त्क हमने इस बारे में छोटे-बड़े जन-समहूों में, पे्रस में कई बार 

ररा्य की ह।ै हमारे बीर इस बारे में पणू्य सहमत्त का अभाव रहा ह ैत्फर 

भी हम सदवै सहमत हुए हैं त्क परेू दशे के त्िए एक राजभाषा (सरकारी 

काम-काज के त्िए) हो। हािाँत्क इसके त्िए हमें उस भाषा का तयाग 

करना होगा त्जसके माधयकम से हमने अपनी सवतंत्रता हात्सि की ह।ै 

यद्त्प त्क मैं मान गया हू ँत्क हमें उस भाषा को भत्वषय में छोड़ दनेा 

रात्हए तरा इसके सरान पर इस दशे की भाषा को अपनाना रात्हए, मैं 

ऐसा भारी मन से कर रहा हू”ँ।3

्ॉ. राजेनद्र प्रसाद, अधयक् ने अपने भावकु उद्ोधन में कहा,‘‘हमें 

पहिी बार एक अपना संत्वधान त्मिा ह ै त्जसमें हमने परेू संघ के 

प्रशासन हते ुएक अपनी भाषा का प्रावधान त्कया ह ैजो त्क भत्वषय की 

रनुौत्तयों को सफितापवू्यक मकुाबिा करेगा। सही रूप में आज हमने 

दशे की राजनीत्तक एकीकरण हात्सि कर िी ह ैतरा भत्वषय में यह 

हमें एक-दसूरे से मजबतूी से जोड़ेगा।’’4

संत्वधान के अनचुछेद 343 एवं 344 में संघ की भाषा के संबंध 

में प्रावधान त्कया गया हःै (1) दवेनागरी त्ित्प में त्ित्खत त्हनदी संघ 

की राजभाषा होगी। (2) संत्वधान के आरंभ में पंद्रह वष्य तक अगं्ेजी 

भाषा का प्रयोग संघ के सरकारी कायगों में यरापवू्य जारी रहगेा, परनत ुइस 

अवत्ध के भीतर ही राषट्रपत्त, आदशे द्ारा, संघ के शासकीय प्रयोजनों 

में से त्कसी के त्िए अगं्ेजी भाषा के अत्तररति त्हनदी भाषा का और 

भारतीय अकंों के अतंरा्यषट्रीय रूप के अत्तररति दवेनागरी रूप का 

प्रयोग प्रात्धकृत कर सकेगा। (3) पनद्रह वषगों के उपरांत भी संसद त्कनहीं 

त्वत्शष्ट प्रयोजनों के त्िए अगं्ेजी का प्रयोग राि ूरखने की अनमुत्त द े

सकती ह।ै 1963 में अनचुछेद 343(3) के अधीन राजभाषा अत्धत्नयम 

प्रसततु त्कया गया त्जसके अनसुार 1965 के बाद भी अगं्ेजी अत्नत्चित 

काि तक बनी रहगेी। (4) संत्वधान के अगंीकृत होने के पाँर वष्य 

बाद राषट्रपत्त एक भाषा आयोग की सरापना करेंगे जो त्हनदी भाषा 

के प्रयोग में रित्मक वतृ्द्, अगं्ेजी के प्रयोग को धीरे-धीरे कम करना 

तरा ततसंबंधी अनय प्रश्नों व समसयाओ ंके संबंध में त्सफाररशें करेगा। 

संत्वधान के अगंीकृत होने के दस वष्य बाद राषटं्रपत्त इसी प्रयोजन के 

त्िए आयोग की सरासपना करने को बाधयक हैं। आयोग त्शफाररश 

करते समय भारत की औद्ोत्गक, सांसकृत्तक तरा वैजात्नक प्रगत्त के 

सार-सार अत्हनदी भाषी क्ेत्रों के त्नवात्सयों के सरकारी पदों के त्िए 

नयायोत्रत दावों व त्हतों को भी धयान में रखगेा। (5) इस आयोग की 

त्सफाररशों पर त्वरार करने के त्िए एक संसदीय सत्मत्त आनपुातीय 

प्रत्तत्नत्धतव के आधार पर बनायी जाएगी त्जसमें िोक सभा के बीस 

सदसय तरा राजयसभा के दस सदसय होंगे। यह संसदीय सत्मत्त आयोग 

की त्सफाररशों पर अपना प्रत्तवेदन राषट्रतपत्त के समक् प्रसततु करेगी। 

राषट्रपत्त इस प्रत्तवेदन के आधार पर त्नदथेश जारी कर सकते हैं।

अनचुछेद 345, 346 एवं 347 में प्रादते्शक भाषा संबंत्धत 

प्रावधान त्कए गए हैं। इसके अनतग्यत त्कसी राजय 6 का त्वधान-मं् ि, 

त्वत्ध द्ारा उस राजय में प्रयोग होने वािी भाषाओ ंमें से त्कसी एक 

या अत्धक भाषाओ ंको या त्कनहीं  को उस राजय के सभी या त्हनदी 

शासकीय प्रयोजनों के त्िए प्रयोग की जाने वािी भाषा या भाषाओ ंके 

रूप में अगंीकार कर सकेगा परनत ुजब तक राजय का त्वधान मं् ि, 

त्वत्ध द्ारा अनयरा उपबंध न करे तब तक राजय के भीतर उन शासकीय 

प्रयोजनों के त्िए अगं्ेजी भाषा का प्रयोग त्कया जाता रहगेा त्जनके 

त्िए उसका इस संत्वधान के प्रारंभ से ठीक पहिे प्रयोग त्कया जा रहा 

रा।

अनचुछेद 346 के अनसुार, “संघ में शासकीय प्रयोजनों के त्िए 

प्रयोग त्कए जाने के त्िए ततसमय प्रात्धकृत भाषा, एक राजय और दसूरे 

राजय के बीर तरा त्कसी राजय और संघ के बीर पत्रात्द की राजभाषा 

होगी परनत ुदो या अत्धक राजय यह करार कररह ेहैं त्क उन राजयों के 

बीर पत्रात्द की राजभाषा त्हनदी होगी तो ऐसे पत्रात्द के त्िए उस भाषा 

का प्रयोग त्कया जा सकेगा।’’

अनचुछेद 347 में त्कसी राजय की जनसंखया के त्कसी अनभुाग 

द्ारा बोिी जाने वािी भाषा के संबंध में प्रावधान त्कया गया ह।ै 

अनचुछेद 348 में उचरतम एवं उचर नयायाियों की भाषा संबंत्धत 

प्रावधान त्कया गया ह।ै जब तक संसद काननू द्ारा अनयरा त्नधा्यररत 

न करे, तब तक उचरतम नयायािय तरा प्रतयेक उचर नयायािय 

की सब काय्यवात्हयाँ तरा केनद्री य और राजयप के त्वधानमं् िों के 

त्वधयेकों, काननूों, आदशेों, त्नयमों तरा अधयादशेों का पाठ अगं्ेजी 

भाषा में होगा। त्कसी राजय का राजयपाि राषट्रपत्त की अनमुत्त से 

उचर नयायािय की काय्यवाही राजय की राजभाषा में होने की अनमुत्त 

द ेसकता ह,ै िेत्कन नयायािय का त्नण्यय, त््रिी या आदशे अगं्ेजी में 

ही होगा। यत्द त्कसी राजय का त्वधानमं् ि त्वधयेकों, काननूों, त्नयमों 

तरा आदशेों के त्िए अगं्जी के बदिे अनय कोई भाषा त्नधा्यररत 

करता ह,ै तो उनका अगं्ेजी भाषा में राजयपाि द्ारा अत्धकृत अनवुाद, 

अत्धकृत पाठ समझा जाएगा। 
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सनंवधाि की आठवीं अिुसचूी

92वें संत्वधान संशोधन अत्धत्नयम 2003 पाररत होने के उपरांत 

आठवीं अनसुरूी के अनतग्यत नात्मत भाषाओ ंकी कुि संखया 22 हो 

गई ह।ै संत्वधान िाग ू होते समय इस सरूी में शात्मि भाषाओ ंकी 

कुि संखया 14 री, त्जनके नाम हैं- असमी, बंगािी, गजुराती, त्हनदी, 

कननड़, कशमीरी, मियािम, मराठी, ओत््या, पंजाबी, तत्मि, तेिगु,ु 

संसकृत एवं उदू्य। 21वें संत्वधान संशोधन अत्धत्नयम (1967) द्ारा 

त्सनधी; 71वें संत्वधान संशोधन अत्धत्नयम (1992) द्ारा कोंकणी, 

मत्णपरुी और नेपािी तरा 92वें संत्वधान संशोधन अत्धत्नयम (2003) 

द्ारा बो्ो, ्ोगरी, मतै्रिी और संरािी भाषाओ ंको अष्टम ्सरूी में 

शात्मि त्कया गया। 96वाँ संत्वधान संशोधन अत्धत्नयम (2011) द्ारा 

‘उत्ड़या’ के सरान पर ‘ओत््या’ शबद प्रत्तसरात्पत त्कया गया।

दशे के नौ राजयों ने त्हनदी को राजभाषा के रूप में मानयता दी 

हुई ह।ै इनके नाम हैं- त्बहार, छतिीसगढ़, हररयाणा, त्हमारि प्रदशे, 

झारखण्, मधय प्रदशे, राजसरान, उतिर प्रदशे और उतिराखण्। सार 

ही केनद्र शात्सत प्रदशे अं् मान एवं त्नकोबार द्ीप समहू तरा राषट्रीय 

राजधानी क्ेत्र त्दलिी में भी त्हनदी को राजभाषा की मानयता त्मिी 

हुई ह।ै अरूणारि प्रदशे, मघेािय, नागािैं् और त्सत्ककम ने अगं्ेजी 

भाषा को राजभाषा के रूप में मानयता दी हुई ह ैयद्त्प त्क अगं्ेजी भाषा 

संत्वधान के अष्टम ्सरूी में शात्मि नहीं ह,ै इसे राजभाषा अत्धत्नयम, 

1963 के अनतग्यत यह मानयता प्राप्त ह।ै

कुछ अनय राजयों ने त्हनदी को अत्तररति राजभाषा के रूप में 

मानयता त्दया हुआ ह,ै जैसे त्क गजुरात में इसे गजुराती के अत्तररति 

यह सरान प्राप्त ह।ै कुछेक राजयों ने त्कसी दसूरे भाषा को यही सरान 

त्दया हुआ ह,ै जैसे त्क गोवा ने मराठी भाषा को;त्सत्ककम ने ‘नेपािी’, 

'भतू्टया' एवं 'िेफरा' को; त्दलिी ने ‘उदू्य’ एवं ‘पंजाबी’ को; रण्ीगढ़ 

ने ‘अगं्ेजी’ को; तेिंगाना ने ‘उदू्य’ को आत्द। जमम ू और कशमीर 

राजभाषा अत्धत्नयम, 2020 के अनसुार कशमीरी, ्ोगरी, उदू्य, त्हनदी 

और अगं्ेजी को राजभाषा का दजा्य प्राप्त ह।ै उदू्य, संसकृत तरा त्सनधी 

भाषा से संबंत्धत कोई त्वशषे भौगोत्िक क्ेत्र नहीं ह,ै पर इन भाषाओ ं

का प्रयेाग सव्यत्र पाया गया ह।ै

भारत की जनगणना 2011 (भारत की भाषा एटिस 

2011) के अनसुार, भारत की िगभग 96.72 प्रत्तशत जन संखया 

(1,17,11,03,853) अष्टम ्अनसुरूी में शात्मि भाषाओ ंको बोि-

राि में प्रयोग करती ह।ै’’6 अनसुतू्रत भाषाओ ं को बोिने वािों 

की सवा्यत्धक संखया उतिर प्रदशे में (19,97,70,172) ह;ै उसके 

बाद महाराषट्र (10,72,93,455); त्बहार (10,38,44,271); पत्चिम 

बंगाि (9,07,93,259); आधं्र प्रदशे (8,38,15,597); तत्मि 

ना्ु (7,20,98,315); मधय प्रदशे (6,72,80,520); राजसरान 

(6,48,73,819) आत्द का सरान ह।ै कना्यटक, गजुरात, ओत््सा, 

केरि, झारखण्, असम, पंजाब, हररयाणा, छतिीसगढ़, त्दलिी, जमम ू

एवं कशमीर और उतिराखं्  में इनहें बोिने वािों की संखया 1 करोड़ से 

6 करोड़ के बीर ह;ै त्हमारि प्रदशे, त्त्रपरुा, मत्णपरु, गोवा, पु् ुररेी 

तरा रण्ीगढ़ में इनकी संखया 10 िाख से 1 करोड़ के बीर ह ैजबत्क 

त्सत्ककम, मघेािय, अरूणारि प्रदशे, अं् मान एवं त्नकोबार द्ीप 

समहू, दमन एवं दीव, नागािैण्, दादरा और नगर हवेिी तरा त्मजोरम 

में यह एक िाख से दस िाख के बीर ह ैतरा िक्द्ीप में यह सबसे 

कम (55,151) ह।ै7

यत्द अनसुतू्रत भाषाओ ंको बोिने वािों का प्रत्तशत दखेा जाय 

तो त्हनदी सवा्यत्धक बोिीजाने वािी भाषा ह ैत्जसे कुि 31 राजय/केनद्र 

शात्सत प्रदशेों में बोिा जाता ह।ै उसके बाद बांगिा का सरान आता 

ह ैत्जसे 17 राजयों/केनद्रशात्सत प्रदशेों में; उदू्य (16 राजयों/केनद्रशात्सत 

प्रदशेों में); नेपािी (10 राजयों/केनद्रशात्सत प्रदशेों में); पंजाबी का 

प्रयोग मियािम तरा मराठी के समान (9 राजयों/केनद्रशात्सत प्रदशेों 

में); ओत््या को 8 राजयों/केनद्रशात्सत प्रदशेों में; तेिगु ुका उपयोग 7 

तरा तत्मि का प्रयोग5 राजयों/केनद्रशात्सत प्रदशेों में त्कया जाता ह।ै 

इसी प्रकार असत्मया, बो्ो, गजुराती, मत्णपरुी का प्रयोग 4 राजयों/

केनद्रशात्सत प्रदशेों में; कनन्, कोंकणी तरा संरािी भाषाओ ं का 

प्रयोग 3 राजयों/केनद्रशात्सत प्रदशेों में तरा मतै्रिी का प्रयोग 2 राजयों/

केनद्रशात्सत प्रदशेों में और ्ोगरी, कशमीरी एवं त्संधी भाषाओ ंका 

प्रयोग त्सफ्य  एक राजय/केनद्रशात्सत प्रदशे में पाया गया ह।ै 10 संसकृत 

भाषा बोिने वािों की संखया बहुत ही कम (1 प्रत्तशत से नीर)े ह।ै

आलोचिात्मक ्ूमल्ांकि

मिू रूप से संत्वधान की आठवीं अनसुरूी में 14 भाषाओ ंको 

शात्मि त्कया गया रा जो त्क कािांतर में 22 हो गया। जनगणना 

आयतुि तरा रत्जसट्रार जेनरि द्ारा 2018 में जारी की गई एक ररपोट्य के 

अनसुार भारत में िगभग 19,500 भाषाओ ंअरवा बोत्ियों का प्रयोग 

होता ह ैत्जसमें 121 ऐसी भाषाए ँहैं त्जनका प्रयोग दस हजार या उससे 

अत्धक वयत्तियों द्ारा होता ह।ै
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त्वत्भननय संत्वधान संशोधनों से नई भाषाओ ं को आठवीं 

अनसुरूी में शात्मि त्कया गया ह,ै इसके त्िए कोई सपष्ट संवैधात्नक 

मापदं्  का प्रावधान नहीं त्कया जा सका ह।ै त्कसी भी भाषा को आठवीं 

अनसुरूी में शात्मि त्कए जाने के त्िए यह आवशयक ह ैत्क उसका 

प्रयोग दशे की जनसंखया का एक बड़ा त्हससा करता हो।इस त्दशा में 

भारत सरकार ने पहवा सत्मत्त (1996) तरा मोहापात्रा सत्मत्त (2003) 

का गठन रिमशः श्ी अशोक पहवा तरा श्ी सीताकांत मोहापात्रा की 

अधयक्ता में त्कया। इनका प्रमखु काय्य आठवीं अनसुरूी में नई भाषाओ ं

को शात्मि करने हते ुसपष्ट मापदं्  बनाने का रा। मोहापात्रा सत्मत्त ने 

2004 में सरकार को सत्मत्त का सझुाव सौंप त्दया। तदप्चिात ्2012 

में अनतर मतं्रािय सत्मत्त का गठन त्कया गया त्जसकी अधयक्ता, गहृ 

मतं्रािय के संयतुि सत्रव के हारों में त्दया गया।11

त्वत्भनन बैठकों के बावजदू भी नई भाषाओ ंको आठवीं अनसुरूी 

में शात्मि करने हते ुमापदं्  संबंधी आम सहमत्त नहीं बन पाई। ऐसा 

माना गया त्क भाषाओ ंएवं बोत्ियों का प्रयोग काफी गत्तशीि होती 

ह ैतरा अिग-अिग जगहों एवं समय में यह त्भनन-त्भनन हो सकती 

ह।ै अतः इन संबंध में एक त्सरर मापदं्  नहीं बनाया जा सकता ह।ै 

हािाँत्क भारत सरकार ने यह माना त्क भाषाओ ंके प्रत्त सरकार काफी 

संवेदनशीि ह ैतरा अिग-अिग समय पर नयी भाषाओ ंको आठवीं 

अनसुरूी में शात्मि करने हते ुमांगों पर वह हमशेा त्वरार करती रहगेी।

आठवीं अनसुरूी में भाषाओ ंको शात्मि त्कए जाने के अनेक 

िाभ हैं। सरकार उस भाषा के त्वकास एवं संरार के त्िए कत्टबद् 

हो जाती ह।ै सरकार का यह दात्यतव हो जाता ह ै त्क उस भाषा को 

उत्रत धयान एवं सहयोग प्रदान त्कया जा सके। संघ िोक सेवा आयोग 

द्ारा आयोत्जत परीक्ाओ ंमें उस भाषा को माधयम बनाया जा सकता 

ह।ै त्वत्भनन सात्हत्तयक अकादत्मयों/संसराओ ंद्ारा संबंत्धत भाषा में 

पसुतकों का मदु्रण एवं अनवुाद सतु्नत्चित की जाती ह।ै

भारत की जनगणना (2011) के अनसुार भारत में िगभग 99 

ऐसी भाषाए ँहैं त्जनहें गैर अनसुतू्रत भाषाओ ं(वे भाषाए ँत्जनहें आठवीं 

अनसुरूी में शात्मि नहीं त्कया गया ह।ै) के रूप में जाना जा सकता 

ह।ै इनमें से 56 ऐसी भाषाए ँ हैं त्जनहें बोिने वािों की संखया कम 

से कम एक राजय/केनद्र शात्सत प्रदशे में िगभग 5 प्रत्तशत ह।ै12 

सार ही 38 भाषाओ ं का त्जरि ऐसी भाषाओ ं के रूप में की जाती 

ह ैजो अनसुतू्रत होने हते ुप्रतीक्ारत हैं– अतं्गका, बंजारा, बत्जजका, 

भोजपरुी, भोटी, बुंदिेखण्ी, छतिीसगढ़ी, घटकी, अगं्ेजी, गढ़वािी, 

गों्ी, गजुजरी, हो, कचछी, कमतापरुी, कबसी, खासी, कोदवा, कोक 

बराक, कुमाँऊनी, कुक्य , कमा्यिी, िेपरा, त्िमब,ु त्मजो, मगही, मं् ारी, 

नागपरुी, त्नकोबारी, पहाड़ी, पािी, राजसरानी, संभिपरुी, शौरसेनी, 

त्सरैकी, तेत्नयदी तरा टुि।ु

यत्द सरकार उपयु्यति भाषाओ ं को आठवीं अनसुरूी में सरान 

द ेदतेो यह एक काफी प्रशसंनीय कदम होगा। परनत ुइससे त्नचिय ही 

आठवीं अनसुरूी में काफी भीड़ बढ़ जाएगी। हमें यह भी समझना होगा 

त्क हमारे संत्वधान-त्नमा्यताओ ंकी मशंा कया री और उनहोंने अष्टम ्

अनसुरूी में मिू रूप से त्सफ्य  14 भाषाओ ंको ही शात्मि कयों त्कया 

रा? सार ही त्हनदी भाषा के प्रत्त उनकी वरनबद्ता कया री? इसके 

अत्तररतिा हमें यह भी धयान रखना होगा त्क त्कसी भाषा के सार 

अनयाय न हो।

संत्वधान के अनचुछेद 350-351 में त्वशषे त्नदशे का उलिेख 

त्कया गया ह।ै अनचुछेद 350 के अनसुार,''प्रतयेक वयत्ति त्कसी वयरा 

के त्नवारण के त्िए संघ या राजय के त्कसी अत्धकारी या प्रात्धकारी 

को यरात्सरत्त संघ मेंया राजय में प्रयोग होने वािी त्कसी भी भाषा 

में अभयावेदन दनेे का हकदार होगा।'' इसी प्रकार अनचुछेद 350क 

के अनसुार, ‘‘प्रतयेक राजय और राजय के भीतर प्रतयेक सरानीय 

प्रात्धकारी भाषाई अलपसंखयक वगगों के बात्िकाओ/ंबािकों को 

त्शक्ा के प्रारत्मक सतर पर मातभृाषा में त्शक्ा की पया्यप्त सतु्वधाओ ं

की वयवसरा करने का प्रयास करेगा और राषट्रपत्त त्कसी राजय को ऐसे 

त्नदथेश द ेसकेगा जो वह ऐसी सतु्वधाओ ंका उपबंध सतु्नत्चित कराने के 

त्िए आवशयक या उत्रत समझता ह।ै’’

इसके अत्तररति संत्वधान के अनचुछेद 350 ख में भाषाई 

अलपसंखयकों के त्िए त्वशषे अत्धकारी की वयवसरा की गई ह ैत्जसे 

राषट्रपत्त त्नयतुि करेगा। ‘‘उस त्वशषे अत्धकारी का यह कत्यवय होगा 

त्क वह इस संत्वधान के अधीन भाषाई अलपसंखयक वगगों के त्िए 

उपबंत्धत रक्ोपायों से संबंत्धत सभी त्वषयों का अनवेषण करे और 

उन त्वषयों के संबंध में ऐसे अतंरािों पर जो राषट्रपत्त त्नत्द्यष्ट करे, 

राषट्रपत्त को प्रत्तवेदन द ेऔर राषट्रपत्त ऐसी सभी प्रत्तवेदनों को संसद 

के प्रतयेक सदन के समक् रखवाएगा और संबंत्धत राजयों की सरकारों 

को त्भजवाएगा।''

अनचुछेद 351 में त्हनदी भाषा के त्वकास के त्िए त्नदथेश त्दया 

गया ह।ै यह कहा गया ह ैत्क ‘‘संघ का यह कत्यवय होगा त्क वह त्हनदी 

भाषा का प्रसार बढ़ाए, उसका त्वकास करे त्जससे वह भारत की 
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सामात्जक संसकृत्त के सभी ततवों की अत्भवयति का माधयम बन सके 

और उसकी प्रकृत्त में हसतक्ेप त्कए त्बना त्हनदसुतानी और आठवीं 

अनसुरूी में त्वत्नत्द्यष्ट भारत की अनय भाषाओ ंमें प्रयतुि रूप, शिैी 

और पदों को आतमसात करते हुए और जहाँ आवशयक या वांछनीय हो 

वहाँ उसके शबद भं् ार के त्िए मखुयतः संसकृत से और गौणतः अनय 

भाषाओ ं से शबद ग्हण करते हुए उसकी समतृ्द् सतु्नत्चित करे।''इस 

प्रकार हम यह कह सकते हैं त्क हमारे संवैधात्नक प्रावधान बहुत ही 

उलिेखनीय हैं िेत्कन कािांतर में,भारत में, भाषा का प्रश्न राजनीत्तक 

बनता रिा गया त्जससे हमारी राषट्रीय एकता भी प्रभात्वत होने िगी। 

निषकर्भ

भारत एकबहुभाषी तरा त्वश्व के िगभग सभी धमगों को मानने 

वािे अनयुात्ययों का प्रजातांत्त्रक दशे ह।ै संत्वधान के अष्टम ् सरूी 

में मखुय रूप से 22 भाषाओ ंको शात्मि त्कया गया ह ैजो दशे के 

िगभग 97 प्रत्तशत िोगों द्ारा बोिी जाती ह।ै सार ही 99 ऐसी प्रमखु 

भाषाए ँहैं त्जनहें अष्टम सरूी में शात्मि नहीं त्कया गया ह ैतरा 38 ऐसी 

भाषाए ँहैं त्जनहें इस सरूी में शात्मि करने हते ुमांग की जाती रही ह।ै 

हमारे संत्वधान में ऐसे त्वत्भनन प्रावधान त्कए गए हैं त्जनके माधयम 

से अलपसंखयकों एवं बहुसंखयकों, दोनों की भाषाओ ं को सरंत्क्त, 

प्रसाररत एवं गत्तमान बनाया जा सके। त्नचिय ही संत्वधान-त्नमा्यताओ ं

ने संत्वधान के अष्टम ्सरूी के माधयम से हमें एक ऐसी अनमोि कंुजी द े

गए हैं त्जसके माधयम से हम अपने प्रारीन, त्वत्वध एवं त्वशष्ट धरोहर 

को संभाि सकते हैं। रूतं्क भाषाओ ंका जड़ुाव िोगों के अनतम्यन के 

सार गभ्यनाि-शरीर के रूप में होता ह,ै इनहें सकू्मा,वयापक एवं त्विक्ण 

रूप में ही समझा एवं संभािा जा सकता ह।ै त्नत्चित ही हमारे संत्वधान 

की अष्टम ्सरूी का प्रावधान तरा इनमें दशे की प्रमखु 22 प्रादते्शक 

भाषाओ ंको शात्मि त्कया जाना समावेशी प्रजातंत्र का एक अदु्त, 

अनठूा एवं त्वत्शष्ट उदाहरण ह ैजो त्क अनेकता में एकता की त्मसाि 

पेश करती ह।ै
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तीसरी कसम फणीश्वरनार रेण ुकी कृत्त ह।ै पर इस कृत्त को िेकर 

कुछ सपने गीतकार शिैेंद्र ने संजोये। तीसरी कसम, शिैेंद्र के 

सपने के सर होने की कहानी ह।ै बड़े पदथे पर इस कृत्त को ररने का 

श्ेय उन सभी को ह ैजो शिैेंद्र के सपने के सार रे। बास ुभट्ाराय्य ने 

इस त्फ़लम का त्नदथेशन त्कया तो दसूरी तरफ़ सवयं कराकार रेण ु ने 

इस त्फ़लम के पटकरा एवं संवाद त्िख।े हीरामन और हीराबाई की 

जोड़ी रही राजकपरू और वहीदा रहमान की। रेण ुअपनी कहात्नयों में 

गाँव के दःुख दद्य, हताशा, पीड़ा को बनुते हैं। पर रेण ुके पात्र जीवट हैं। 

पररत्सरत्तयों से िड़ना जानते हैं, संघष्य करना जानते हैं। तीसरी कसम 

भी एक ऐसी ही कहानी ह।ै पे्रम में पगी हुई। िैिा- मजनूँ, शीरी- फरहाद 

की तरह। पर अतं दखुद होकर भी जीवन के प्रत्त आसरा को कम नहीं 

करता। यही रेण ुके पात्रों की खबूसरूती ह।ै वे पररत्सरयों से िड़ना जानते 

हैं, संघष्य करना जानते हैं। तीसरी कसम एक ऐसी ही कहानी ह ैजहाँ ये 

सभी ततव हैं। हीरामन कहता ह ैन- “फटे करेजा गाओ गीत, सखु सेने की 

यही ह ैरीत”। असि में यही जीवन-दश्यन ह।ै तीसरी कसम पदथे पर ररा 

गया सात्हतय ह।ै पदथे पर त्रत्त्रत एक कावयमय प्रसततु्त ह।ै फणीश्वरनार 

रेण ुत्हदंी में आरँत्िक करा सात्हतय के जनमदाता हैं। उनकी कहात्नयों 

में िोक का रंग ह।ै रेण ु अपनी कहात्नयों में त्नमन वग्य के दःुख-दद्य 

और तकिीफ़ को बयान करते हैं पर उनके जीवन में आई छोटी-छोटी 

खतु्शयों को समटेना नहीं भिूते। “रेण ुके करा सात्हतय में इत्नद्रयबोध 

की गंध, वण्य-सपश्य, धवत्न, रस के त्बंबों का अतयत्धक प्रयोग किातमक 

ढंग से हुआ ह।ै”1 शिैेंद्र मुबंई में रह ेपर िोक से कटकर नहीं। शिैेंद्र के 

गीतों में िोक- जीवन हमशेा से धड़कता रहा। तीसरी कसम के माधयम 

से वो बताना राहते रे त्क पे्रम केवि समदु्र के त्कनारे नहीं होता, राँदनी 

रात में नहीं होता, बड़ी गाड़ी में बैठकर नहीं होता। पे्रम का एहसास तो 

एक गाड़ीवान भी उसी त्शद्त से कर सकता ह।ै

तीसरी कसम-गाँव की त्मट्ी की याद त्दिाती ह।ै कहानी के पात्र 

इतने जीवंत हैं त्क वह पाठकों से संवाद करते िगते हैं। त्फ़लम दखेते हुए 

आभास होता ह ैत्क ये पात्र हमारे आस-पास ही बैठकर बतकही कर रह े

हैं। राजकपरू पर हीरामन हावी ह।ै या यूँ कह िें त्क राजकपरू हीरामनमय 

हो गए हैं और वहीदा हीराबाईमय। हीरामन सीधा-सादा ह ैपर खदु को 

होत्शयार समझता ह।ै तभी तो दसूरों को कहता ह-ै दहेाती भचुर कहीं 

के। वो बड़ी-बड़ी बातें जानता ह।ै उसकी बातों में जीवन-दश्यन छुपा ह।ै 

वो अपनी त्जं़दगी में दो कसमें खाता ह-ै बाँस की िदनी नहीं िादगेा 

रेणु की इस कहवानी िें िेखवा िवाए तो कई ऐसी िगहें हैं िहवँा िो 
ग्रवािीण सिसयवाओ ंकी तरफ़ इशवारवा करते हैं। उनके दिसतवार िें 
नहीं िवाते, उनहें छूकर दनकल िवाते हैं। हीरवािन कवा बवाल-दििवाह 
हुआ थवा। पतनी कवा चेहरवा यवाि नहीं। गौने के पहले ही िुलदहन 
िर गई। अब उसकी भवाभी दज़ि करके बैठी है दक िब भी 
हीरवािन की शवािी करेगी तो कुिवारी से ही। कुिवारी कवा ितलब 
हुआ पवँाच-सवात सवाल की लड़की। यवानी बेिेल दििवाह। बवाल-
दििवाह और बेिेल-दििवाह िोनों कवा दज़क्र रेणु करते हैं पर उसके 
दिसतवार िें नहीं िवाते। हीरवािन बवात बिल िेतवा है और पूछतवा है 
दक “ आपकवा घर कौन दज़ललवा िें पड़तवा है”। कवानपुर सुनते ही 
िह ठठवाकर हँसतवा है। कहतवा है दक दिर तो नवाकपुर भी होगवा। 
हीरवाबवाई के ये कहते ही दक नवागपुर भी है, िो हँसकर िोहरवा हो 
िवातवा है।

'kks/k&lalkj
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और रोरी-रकारी का माि नहीं िादगेा। रेिवे सटेशन पर हीरामन की 

गाड़ी िगी ह।ै उसकी सवारी आती ह।ै पर ये कैसी सवारी ह।ै हीरामन का 

जी धड़कता ह।ै गाड़ी के अदंर से खशुब ूआती ह।ै हीरामन के रहेरे पर 

भय की रेखा ह।ै कहीं गाड़ी में रड़ैुि-त्पशात्रन तो नहीं.... हीरामन को 

ठीक-ठीक याद भी नहीं त्क सवारी के पैर सीध ेरे या उिटे। गाँव- दहेात 

में कहते भी हैं त्क रात के वक़त भतू-त्पशार खशुब ूया बदब ूछोड़ते हैं। 

आप जैसे ही उसके प्रभाव में आते हैं वो आपको पकड़ िेते हैं। गाँव 

के िोग कहते हैं त्क अगर रात में कहीं से गंध आए भी तो रपु रहना 

रात्हए। कुछ कहना नहीं रात्हए। रेण ुने गाँव में प्ररत्ित इस त्कससे को 

इस कहानी की शरुुआत में ही त्परो त्दया ह।ै गाँवों में बसने वािा, गाँवों 

को समझने वािा सीध-ेसीध ेत्फ़लम से जड़ु जाता ह।ै भतू के पंजे पीछे 

होते हैं। हीरामन को याद नहीं आता त्क उसकी सवारी के पंजे आगे रे 

या पीछे। वह महादवे से रक्ा की गहुार करता ह।ै

रेण ुकी इस कहानी में दखेा जाए तो कई ऐसी जगहें हैं जहाँ वो 

ग्ामीण समसयाओ ंकी तरफ़ इशारा करते हैं। उनके त्वसतार में नहीं जाते, 

उनहें छूकर त्नकि जाते हैं। हीरामन का बाि-त्ववाह हुआ रा। पतनी का 

रहेरा याद नहीं। गौने के पहिे ही दिुत्हन मर गई। अब उसकी भाभी 

त्ज़द करके बैठी ह ैत्क जब भी हीरामन की शादी करेगी तो कुमारी से 

ही। कुमारी का मतिब हुआ पाँर-सात साि की िड़की। यानी बेमिे 

त्ववाह। बाि-त्ववाह और बेमिे-त्ववाह दोनों का त्ज़रि रेण ुकरते हैं 

पर उसके त्वसतार में नहीं जाते। हीरामन बात बदि दतेा ह ैऔर पछूता 

ह ैत्क “ आपका घर कौन त्ज़लिा में पड़ता ह”ै। कानपरु सनुते ही वह 

ठठाकर हसँता ह।ै कहता ह ैत्क त्फर तो नाकपरु भी होगा। हीराबाई के 

ये कहते ही त्क नागपरु भी ह,ै वो हसँकर दोहरा हो जाता ह।ै हीरामन 

गाड़ी रिाता जाता ह ैऔर तेगत्छया के पास िे जाकर गाड़ी रोक दतेा 

ह।ै हीरामन हीराबाई को बताता ह ैत्क त्जस राजा के मिेे से हम िोग 

आ रह ेहैं उसी का त्दमाद-गोत्तया ह.ै.... जा रे जमाना। हीरामन बातों 

को राशनी में ्ुबोना जानता ह।ै वह जानता ह ैत्क कहाँ उसे बात कह 

दनेी ह ैऔर कहाँ उसे रुक जाना ह।ै बतरस का परूा आनंद िेना वह 

जानता ह।ै हीराबाई के पछूने पर वो उसे िामनगर ््योढ़ी की कहानी 

सनुाता ह।ै हीरामन के पास त्कससों का खज़ाना ह।ै वो हीराबाई को ये 

त्कससे सनुाता रिता ह।ै रासते ऐसे ही तो कटते हैं। त्कससों से, गीतों से, 

बातों से। त्फ़लम दखेते हुए एहसास होता ह ैजैसे एक यात्रा दश्यक भी 

कर रहा ह ैहीरामन और हीराबाई के सार। वह भी उनके सार सफ़र कर 

रहा ह।ै हीरामन गनुगनुाता ह-ै सजनवा बैरी हो गए हमार.....हीरामन की 

गायकी में सहजता ह।ै उसके सरगम उसकी त्जं़दगी के उतार-रढ़ाव को 

दशा्यते हैं। हीरामन के पास त्कताबी जान नहीं पर जीवन का अनभुव ह।ै 

हीराबाई तारीफ़ करती ह ैतो हीरामन िजा जाता ह।ै राजकपरू पदथे पर 

एक अत्भनेता के रूप में ही नहीं आते बत्लक वो शिैेंद्र के उस त्मत्र के 

रूप में भी आते हैं जो उनके सपने को साकार करना राहता ह।ै हर उस 

वयत्ति के पररत्रत के रूप में आते हैं जो अपने गाँव-त्गरान से दरू हो 

गया ह।ै “ कई सरिो पर तो ऐसे प्रसंग हैं त्जनमें कोई संवाद ही नहीं ह।ै 

वहाँ पररवेश की पररकलपना ही सब कुछ वयंत्जत कर दतेी ह।ै रात की 

राँदनी में हीरामन का गीत, गाँव की छोटी-छोटी गत्ियों से हीराबाई को 

बैिगाड़ी में त्बठाते हुए िे जाना और पीछे-पीछे बचरों का उलिासमय 

होकर गाना - त्पया की त्पयारी भोिी-भािी रे दलुहत्नया- जैसे दृशय 

खं्  कहानी में वत्ण्यत शबदों से भी अत्धक सरस और सुंदर बन पड़े 

हैं।”2 बास ुभट्ाराय्य जानते हैं त्क यही दृशय और गत्ियों में गाए जाने 

वािे यही गीत जीवन का रस हैं। त्फ़लम दखेते हुए मरेे होंठों पर एक 

सहज मसुकान आ जाती ह।ै िगता ह ैपरूा बरपन आखँों के सामने घमू 

गया। मझु ेयाद ह ैत्क हमारे मोहलिे से कोई ्ोिी जाती तो हम गाते- ए 

दिुत्हत्नया गाजर खो, तोर भईया अईिन नईहर जो। जो घटनाए ँत्कसी 

के त्िए महतवहीन हैं वो रेण ु के यहाँ त्वशषे हो जाती हैं। साधारण 

असाधारण हो जाता ह।ै तीसरी कसम कहानी ह ैहीरामन और हीराबाई 

की। अनय पात्र भी आते हैं पर नेपथय में। पर ये पात्र आकर रिे नहीं 

जाते, बत्लक कहानी को मज़बतूी प्रदान करते हैं। आरंत्िकता के रंग 

से रंगकर जाते हैं।

कहानी कहना एक किा ह।ै और कहानी कहने की िमबी परमपरा 

रही ह।ै रेण ुइस किा को जानते हैं और रेण ुके पात्र भी। हीरामन कहानी 

कहना जानता ह।ै कजरी नदी के त्कनारे वो गाड़ी को रोकता ह।ै हीराबाई 

नहा-धोकर तैयार होती ह।ै कजरी की धारा को दखेते- दखेते उसकी 

आखँ िग जाती ह ैऔर हीरामन पास के गाँव से जिपान के त्िए दही- 

रड़ूा, रीनी िे आता ह।ै हीरामन सार में भोजन करने से मना कर दतेा 

ह।ै पर जब हीराबाई खाने से मना कर दतेी ह ैतो वह सकुराते उसके 
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सार बैठकर खाता ह।ै हीराबाई को फ़ारत्बसगंज पहुरँने की जलदी नहीं 

ह।ै हीराबाई कहती ह-ै कयों मीता, तमुहारी अपनी बोिी में कोई गीत 

नहीं ह ैकया? हीरामन सोर में पड़ जाता ह ैत्क कौन सा गीत गाए वह 

त्जसमें करा भी हो और गीत भी। कयोंत्क हीराबाई को दोनों ही पसंद 

हैं। आज भी कहानी सनुाने वािे करा और गीत के सार कहानी सनुाते 

हैं। हीरामन महुआ घटवाररन की कहानी सनुाता ह।ै हीरामन कहानी 

सनुाता ह ैऔर हीराबाई खो जाती ह।ै वो महुआ घटवाररन को महससू 

करती ह।ै सौदागर के हारों महुआ को बेर त्दया जाना और सावन-

भादो की उमड़ती नदी में महुआ का कूद जाना। हीरामन कहानी कहता 

ह ैऔर हीराबाई के रहेरे पर भाव आते-जाते हैं। पदथे पर वहीदा, वहीदा 

नहीं रहती बत्लक महुआ घटवाररन हो जाती ह।ै बरपन से िेकर अब 

तक की तड़प रहेरे की रेखाओ ंमें त्दखाई दतेी ह।ै हीराबाई की आखँ े

गीिी हैं। वो अपनी आखँें ररुाती ह।ै वो बस इतना ही कहती ह-ै तमु 

तो उसताद हो मीत।

शिैेंद्र ने अनेकानेक गीत रर े त्जसने राजकपरू को िोगों तक 

पहुरँाया। सरहद पार तक राजकपरू के गीत गनुगनुाए जा रह े रे। तो 

ज़ात्हर ह ैइसके पीछे सबसे बड़ी वजह शिैेंद्र रे। शिैेंद्र शबद की ताकत 

को समझते रे। वह जानते रे त्क िोक का साधारण सा सनुाई दनेे वािा 

शबद हृदय पर असाधारण छाप छोड़ता ह।ै िता मगंेशकर ने शिैेंद्र को 

याद करते हुए कहा रा-“ शिैेंद्र जी हमशेा मरेे मन मतुात्बक ही गीतों 

में अर्यपणू्य शबद रखते रे।”3 राजकपरू महज़ एक रूपए में इस त्फ़लम में 

काम करते हैं। शायद राजकपरू को भी नहीं पता रा त्क वो त्सफ़्य  शिैेंद्र 

के सपने को परूा नहीं कर रह ेहैं बत्लक सवयं के त्िए भी एक कीत्त्यमान 

गढ़ रह ेहैं। एक त्फ़लम त्जसके माधयम से वो अपने दश्यकों के त्दिों 

पर राज करेंगे। त्फ़लम में कहानी आगे बढ़ती ह।ै गाड़ी ननकपरु रूकती 

ह।ै हीरामन हीराबाई के त्िए राय िेकर आता ह।ै हीराबाई िोटपोट 

हो जाती ह ैये जान कर त्क कँुवारे आदमी को राय नहीं पीनी रात्हए। 

हीरामन िजा जाता ह।ै हीराबाई उसे मीता, गरुु जी, उसताद कहती ह।ै 

हीरामन त्फर से िजा जाता ह ैतब हीराबाई कहती ह ैएक अक्र त्सखाने 

वािा भी गरुु ह।ै हीराबाई सवयं बहुत अचछी तरह जानती ह ैत्क जीवन 

की पाठशािा जो त्सखाती ह ैवो सबसे बड़ी त्शक्ा। गाड़ी फ़ारत्बसगंज 

पहुरँ जाती हैं। पदथे पर मिेे-ठेिे की रौनक त्दखाई दतेी ह।ै ये एक समय 

होता ह ैजब दश्यक ये भिू जाता ह ैत्क वह सर में कोई त्सनेमा दखे रहा 

ह ैया नौटंकी। बास ुभट्ाराय्य ने इस परेू दृशय का खबूसरूत ताना-बाना 

बनुा ह।ै यह त्फ़लम उन त्फ़लमकारों के त्िए भी त्कसी सबक से कम नहीं 

जो सात्हतय पर आधाररत त्फ़लमें तो बनाते हैं पर उसकी आतमा को मार 

दतेे हैं। मिूकरा कुछ और रहती ह ैपर जो त्दखाई दतेा ह ैवो कुछ और 

ही होता ह।ै बहुत सारे कहानीकारों का समभवतः इसी कारण से त्सनेमा 

से मोहभगं हो रकुा रा। उनमें से एक मुशंी पे्रमरदं भी रे।

इन दो पे्रत्मयों की करा में कई गौड़ पात्र भी हैं। त्वश्वा महेरा जो 

पिटदास की भतू्मका में हैं। “ पिटदास की हासयासपद मनोत्वकृत्त 

न कुत्तसत घणृा उतपनन करती ह ैऔर न फूहड़ हासय- वह जीवन की 

सहज िािसा की कटु त्रासदी से िरपर होती ह।ै पिटदस के त्िए 

हीराबाई से त्नकटता की सार्यकता ररण सेवा में भी ह।ै अततृ्प्त का दारुण 

अट्हास जगा त्दया ह,ै त्वश्वा महेरा ने इस दृशय में। स्ती से ििराया, स्ती 

से अनत्भज पिटदास उस अनभुव से अतंःजागतृ होता ह।ै इस एक दृशय 

से त्वश्वा महेरा मरते दम तक हमारी आखँों में मौजदू रहेंगे। हीराबाई की 

त्नकटता महससू करना पिटदास के कीत्यन की सार्यकता ह।ै”4

हीराबाई जानती ह ैत्क समाज उसे कया समझता ह।ै वह ज़मींदार 

से कहती ह-ै “आपकी नज़रों में - मैं एक बाज़ारू औरत हू ँऔर उसकी 

नज़र में दवेी। आपकी तरह वे भी कहाँ मझु ेसमझ पाते हैं ज़मींदार साहब। 

मगर उनकी ग़ितफ़हमी में जो नशा ह,ै वो न आपके ऐशबाग़ में ह,ै न 
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त्वियाती शराब में।” “ ऐसा नशा ह ैहीरामन की इस ग़ितफ़हमी का 

हीराबाई पर त्क ज़मींदार के ताने से टूट जाने की जगह स्तीतव की शत्ति 

और शत्ति का दप्य तक उभरता ह।ै परूी त्शद्त के सार वार करता ह ैजब 

त्हकारत में काइयाँपन घोिकर रकू उछिता ज़मींदार कहता ह ैत्क- सती 

सात्वत्त्रयाँ बनाने से नहीं बना करती हीराबाई?”5 हीराबाई अपनी त्नयत्त 

जानती ह।ै उसे पता ह ैमहुआ घटववाररन की पीड़ा का। हीराबाई जा रही 

ह।ै उसे सौदागर ने खरीद त्िया ह।ै पर मन का कया करे....। हीरामन सटेशन 

पर नहीं आया ह ैपर टे्रन आ गई ह।ै हीराबाई कैसे जा सकती ह ैअपने मीत 

से त्मिे त्बना। वो त्बरज ूसे कहती ह ैत्क सोरती हू ँत्क इस गाड़ी से न 

जाऊँ। त्बरज ूकहता ह-ै पर दसूरी गाड़ी कि इसी वक़त त्मिेगी। हीराबाई 

उसकी मतु्शकि आसान कर दतेी ह ैये कहकर त्क एक रात मसुात्फ़रखाने 

में त्बता िूगँी। त्बरज ूकहता ह-ै एक बात पछँूू बाई पर हीराबाई मना कर 

दतेी ह।ै मन के भावों को बस महससू त्कया जा सकता ह,ै उसे कहा नहीं 

जा सकता। भावनाओ ं का अराह समनदर त्जसे हीराबाई ने बाँधकर 

रखा ह,ै वो शबदों में ढिते ही बह जायेगा.... बाँध टूट जायेगा....त्फर 

समभािना मतु्शकि होगा। इसत्िए हीराबाई त्बरज ूको रपु करा दतेी ह।ै 

कहती ह-ै नहीं कुछ मत पछूो... कुछ मत कहो- कुछ कहने-सनुने की 

तो गुजंाइश ही नहीं ह।ै....खसुरो दररया पे्रम का, उलटी वाकी धार.....। 

“तीसरी कसम” त्फ़लम नहीं जीवन का सतय ह।ै त्फ़लमों में समाज को 

धता बताते हुए नायक-नात्यका एक हो जाते हैं। पर रेण ुजानते हैं त्क ये 

्गर इतनी आसान नहीं। इतना सहज नहीं ह ैत्क हीरामन हीराबाई को 

सवीकार कर िे या हीराबाई हीरामन को। दोनों अपनी सीमाओ ंको जानते 

हैं। त्फ़लम में भी अतं यही ह-ै इसके अतं को न रेण ुबदिते हैं न शिैेंद्र। 

त्कसी त्फ़लम का अतं बदिा जा सकता ह ैपर जीवन का सतय नहीं। एक 

अनय महतवपणू्य बात रेण ुकी नात्यकाए ँभिे ही ग्ामीण हैं पर सशति हैं। 

वह कमज़ोर नहीं। वह मज़बतूी से अपनी बात को कहना जानती हैं और 

रखना जानती हैं। ग्ामीण त्स्तयाँ त्बना त्कसी िाग-िपेट के अपनी बात 

को सपष्ट रूप से कहना जानती हैं। तीसरी कसम की हीराबाई भी सपष्ट ह ै

त्क उसे कया करना ह।ै वह भावनाओ ंका सममान करते हुए जो त्नण्यय 

िेती ह ैवह यरार्य के धराति पर खड़े होकर िेती ह।ै

“सात्हतय और त्सनेमा अपने किारूप में सवतंत्र ह।ै सात्हतय 

सात्हतय ह ैऔर त्सनेमा त्सनेमा। दोनों में बतु्नयादी अतंर ह।ै दोनों सार-

सार रिें तो कोई हज्य नहीं पर यह कत्ठन ह।ै िेत्कन दोनों एक-दसूरे 

के त्िए सहायक काय्य ज़रूर कर सकते हैं। त्फ़लम के त्िए सात्हतय 

आधार बन सकता ह ैतो सात्हतय त्फ़लम से िेखन की कुछ शिैी और 

त्वद्ा प्राप्त कर सकता ह।ै दोनों एक-दसूरे के त्िए परूक काय्य करते 

रहें तो यह दोनों त्वधाओ ंके त्िए िाभदायक तो रहगेा ही, सार ही 

मनषुय की किातमक दृत्ष्ट के त्वकास में भी सहायक त्सद् होगा।”6 

रेण ुका िेखन और बास ुभट्ाराय्य का त्नदथेशन इसका एक खबूसरूत 

उदाहरण ह।ै सात्हतय और त्सनेमा का मिे ऐसे ही होना रात्हए। दसूरी 

तरफ़ त्नमा्यता गीतकार “शिेैनद्र जीवन-सौनदय्य के कत्व हैं। उतसाह और 

जीवंत-रतेना के कत्व हैं। ...वे धरती की धड़कनों को आतमसात करने 

वािे ररनाकार हैं।”7 शिेैनद्र शबदों का आ्ंबर नहीं ररते। ‘‘शिेैनद्र 

गढ़ूतम भावों को सरितम शबदों में अत्भवयति कर दनेे वािे गीतकार 

रे। उनके गीतों में इतनी तीक्ण संवेदना होती त्क वे त्दि की गहराइयों 

में उतर जाते और इतने सहज भी त्क करोड़ो ज़बुानों पर आसानी से 

रढ़कर गनुगनुाये जाने िगे। ... शबदों के सार त्खिवाड़ नहीं, शबदों 

के सपनदन की बारीक बनुावट ह।ै”8 एक त्नमा्यता और एक गीतकार के 

रूप में भी शिैेंद्र सात्हतय के महतव को जानते रे। इन तीनों का मिे 

एक आरँत्िक कहनी को पदथे पर उतारने का प्रयास करता ह।ै रेण ुकी 

इस कहानी में पे्रम ह,ै त्बछोह ह।ै कहानी के भीतर कहानी ह,ै जीवन का 

संगीत ह।ै गाँव-त्गरान के त्कससे हैं। त्वकास की रफतार में जब हम इतने 

आगे त्नकि आए हैं, तीसरी कसम वो बरगद का पेड़ ह ैजहाँ बैठकर 

रोड़ी दरे ससुता िेने का जी राहता ह।ै जहाँ गाँव के माटी की खशुब ूह।ै

सन्दर्भ:
1. त्हदंी त्सनेमा- बीसवीं से इककीसवें सदी तक, समपादक-प्रह्ाद अग्-

वाि, प.ृ 289
2. त्सनेमा और सात्हतय, हरीश कुमार, प.ृ- 115
3. िता- सरु-गारा, यतींद्र त्मश्, प.ृ 265
4. कत्व शिैेंद्र-त्ज़ंदगी की जीत में यकीन, प्रह्ाद अग्वाि, प.ृ 69
5. कत्व शिैेंद्र-त्ज़ंदगी की जीत में यकीन, प्रह्ाद अग्वाि, प.ृ 81
6. सात्हतय और त्सनेमा, समपादक- परुुषोतिम कंुद,े प.ृ 205
7. कत्व शिेैनद्र - त्ज़नदगी की जीत में यकीन, प्रहिाद अग्वाि, प.ृ 26
8. राजकपरू: आधी हकीकत आधा फ़साना, प्रहिाद अग्वाि, प.ृ 48
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संतो के बारे में त्वरार करें तो गीता में श्ीकृषण ने संतों की ररा्य 

करते हुए कहा ह ैत्क -

समदःुख सखुः सवसरः समिोष्टाशमकाञरनः।

तलुयत्प्रयात्प्रयो धीरसतलुय त्ननदातम संसततु्तः।।

अरा्यत जो सखु एवं दःुख दोनों को ही समान भाव से दखेता ह,ै 

त्जसे अपने मान-अपमान, सततु्त एवं त्ननदा की त्रतंा नहीं रहती, जो धयै्य 

से काम िेता ह,ै वही संत ह।ै पात्णनी ने भी अष्टाधयायी ‘के इन सतू्रों के 

माधयम से बताया ह ैत्क ‘शम‘् शबद ‘त‘ प्रतयय से संयतुि होकर ‘शानत‘ 

बनता ह।ै इसी का अपभ्शं ‘संत‘ शबद ह।ै1 

कबीरदास जी ने भी संत की वयाखया करते हुए कहा ह ै-

त्नरवैरी त्नहकामता, साई ंसेती नेह।

त्वषया सनूयारा रह,ै संतन के अगं एह।।2

अरा्यत ् त्जसका कोई शत्र ुनहीं ह,ै जो त्नषकाम ह,ै प्रभ ुसे पे्रम 

करता ह ैऔर त्वषयों से असमपतृि रहता ह,ै वही संत ह।ै

सपष्ट ह ैत्कसी भाषा या त्वषय त्वशषे के वात्रक और त्ित्खत 

(शास्तसमहू) रूप को सात्हतय कहते हैं। इसत्िए संत सात्हतय दशे 

की राजनैत्तक, धात्म्यक, सांसकृत्तक तरा सामात्जक पररत्सरत्तयों के 

फिसवरूप त्वरत्रत भावनातमक एवं अनभुतू्तपणू्य जनसात्हतय ह।ै

मिूरूप से संत सात्हतय को त्वषय-वसत ुकी दृत्ष्ट से तीन वगगों में 

त्वभात्जत कर सकते हैं

(1) त्जसमें अपने त्वरारों का प्रत्तपादन त्कया गया ह।ै

(2) त्जसमें त्वत्भनन धमगों व समप्रदायों की रूत्ढ़यों का खण्न 

त्कया गया ह।ै

(3) त्जसमें कत्व ने वाद-त्ववाद और खण्न-मं्न से ऊपर 

अपनी मौत्िक अनभुतू्तयों का प्रकाशन भाव-पणू्य शबदों में त्कया ह।ै

संत सात्हतयकारों के कत्वतव का सववोत्कृष्ट रूप तीसरे वग्य 

के कावय में ह ै त्जसमें उनहोंने अपने अिौत्कक त्प्रयतम के पे्रम की 

अत्भवयंजना की ह।ै

त्हनदी सात्हतय में संत सात्हतय का सतू्रपात उस समय हुआ जब 

त्हनदी सवयं ही बालयावसरा में री। अरा्यत जब त्हनदी अपभ्शं के गभ्य 

में अवयति रूप से त्वद्मान री। त्जस प्रकार त्हदंी सात्हतय के प्रतयेक 

त्वधा में मतभदे दृत्ष्टगत होते हैं वैसे ही संत परंपरा के त्िए भी त्वद्ानों 

सतं सवादहतय के युग की पररदसथदतयों पर दिचवार करें तो उस सिय 
चवारों ओर सवािवादिक भेिभवाि और िैिनसयतवा कवा बोलबवालवा 
थवा। सवािवादिक कट्टरतवा सिवाि की िड़ों को खोखलवा कर रवाष्ट्ीय 
एकतवा को हवादन पहुचँवा रही थी। रूदढयवँा और अंधदिश्वास िवानितवा 
कवा हनन कर रही थीं। िेरवा िवाननवा है दक रूदढयवँा और अंधदिश्वास 
ऐसी िवानिीय गं्रदथयवँा हैं दिनसे िवानि-दिकवास की प्रगदत अिरुद्ध 
हो िवाती है और दििेक शूनयतवा कवा िनि होतवा है। ऐसे सिय 
िें कबीरिवास िी के सवादहतय िें सिवानतवा के भवाि, िवादतिवाि 
सवामप्रिवादयकतवा िैसी अिवानिीय सिवाि वयिसथवा कवा दिरोध, 
सवािवादिक ि धवादि्यक रूदढयों के प्रदत दिद्रोह वयति हुआ है। कुल 
दिलवाकर सतं परमपरवा कलयवाणकवाररणी थी। सतं कदि अपने युगीन 
पररिेश िें िैली असगंदतयों के दिरूद्ध अपनी आिवाि बुलनि करते 
रहे। 

'kks/k&lalkj
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में मतभदे रह।े मखुय रूप से पंत््त परशरुाम रतवुथेदी और आराय्य 

रामरदं्र शकुि।

पं. परशरुाम रतवुथेदी ने संत सात्हतय के सतू्रपात के संबंध में त्िखा 

ह,ै वह संत परंपरा के इत्तहास को समझने के त्िए सटीक ह।ै ‘‘संत 

परंपरा का प्ररम यगु वसततुः जयदवे से आरंभ होता ह ै और उनके 

पीछे दो सौ वषगों तक के संत अत्धकतर पर-प्रदश्यकों के ही रूप में 

आते हुए दीख पड़ते हैं। त्वरिम की पंद्रहवीं शताबदी में कबीर साहब 

का आत्वभा्यव हुआ, त्जनहोंने सव्यप्ररम संतमत के त्नत्चित त्सद्ांतों का 

प्ररार त्वसतार के सार एवं सपष्ट शबदों में आरंभ त्कया।”3

जहाँ परशरुाम रतवुथेदी ने जयदवे से ही संत कावय परंपरा का 

आरमभ माना ह ैवहाँ दसूरी ओर आराय्य रामरदं्र शकुि ने संत नामदवे 

से। शकुि जी ने त्िखा ह,ै ‘‘महाराषट्र दशे के प्रत्सद् भति नामदवे ने 

त्हनद-ूमसुिमान दोनों के त्िए सामानय भत्ति माग्य का भी आभास त्दया। 

उसके पीछे कबीरदास ने त्वशषे ततपरता के सार एक वयवत्सरत रूप में 

यह माग्य ‘त्नगु्यणपंर‘ के नाम से रिाया।

दोनों त्वरारों के अनशुीिन से त्नषकष्य रूप में यह कहा जा सकता 

ह ैत्क संत सात्हतय का आरंभ गीतगोत्वनद के ररत्यता जयदवे से हुआ 

ह।ै त्कनत ुप्रारंभ में उसकी रेखा क्ीण, धतू्मि और अवयवत्सरत री। 

वसततुः संतधारा की यह क्ीण और अवयवत्सरत रेखा संत नामदवे के 

द्ारा वयवत्सरत, प्रांजि और प्रशसत बनायी गई।4

नामदेव जी ने 80 वष्य के दीघ्य जीवन-काि में अनेक िमबी 

यात्राएँ करके उतिर-भारत का भ्मण त्कया और अपने त्सद्ानतों 

का प्ररार त्कया, त्जसके समारक अब भी राजसरान और पंजाब 

के अनेक सरानों पर उपिबध हैं। कबीर, रैदास, रजजद, दादू आत्द 

संतों ने भी नामदेव का नाम बड़ी श्द्ा से िेते हुए उनकी गणना 

उचर कोत्ट के संतों के रूप में की है। नामदेव की त्हनदी में रत्रत 

पदाविी बड़ी संखया में त्मिती है।5 इन सभी तथयों से सपष्ट है त्हनदी 

सनत-कावय परमपरा के प्रवत्यन का श्ेय कबीर की अपेक्ा नामदेव 

को अत्धक है।

पनद्रहवीं शताबदी में महातमा कबीर का आत्वभा्यव हुआ, त्जनहोंने 

अपनी प्रखर प्रत्तभा, सदुृढ़ वयत्तितव और प्रौढ़ त्रनतन एवं कत्व-सिुभ 

सहुृदयता एवं मात्म्यक वयंजना-शिैी के बि पर संत-मत और संत-

कावय का प्ररार शीघ्र ही सारे उतिरी भारत में कर त्दया।6

माना त्क नामदवेजी ने संत परंपरा और सात्हतय के त्िए अरक 

प्रयास त्कये िेत्कन उन के वयत्तित्व में कोमिता अत्धक होने के कारण 

वे अपने त्वरोत्धयों से संघष्य और वाक यदु् में प्रवतृि नहीं हुए, त्कनत ु

कबीर ने काशी के पंत््तों और दसूरे त्वद्ानों को शास्तार्य के त्िए 

ििकारा और अपनी यतु्तियों से उनका मुहँ सदा के त्िए बनद कर 

त्दया।7 इस तरह संतमत के माग्य से बीर के कंकड़-पतररों, झात्ड़यों एवं 

काँटों को दरू करके उसे साफसरुरा व प्रशसत बनाने का काय्य कबीर 

के द्ारा हुआ। उनके पचिात ्तो संत-मत नये नये पंर का रूप धारण 

करके त्नबा्यध रूप से आगे बढ़ता रहा। इसत्िए इन पंरों में कबीर-पंर 

अत्तररति उलिेखनीय हैं।

उननीसवीं शती तक आते-आते अनेक संतों द्ारा अनेक नये-नये पंर 

सरात्पत त्कये गये, त्कनत ुत्सद्ानत व त्वरारधारा की दृत्ष्ट से इनमें त्वशषे 

मौत्िकता नहीं त्मिती - मिू सवरूप इस सबका एक ही ह।ै इतना अवशय 

ह ैत्क धीरे-धीरे ये पंर भी अपने मिू उदशेय से दरू हटकर रूत्ढ़यों-त्वत्ध-

त्वधानों, पाखण् प्रवत्यन एवं माया-जान की बरुाइयों से ग्सत हो गये। त्कनत ु

इसमें कोई सदंहे नहीं त्क सतं-कावय की परमपरा त्हनदी में 14-15 वीं शती 

से प्रारमभ होकर बीसवीं शती तक अखण् रूप से रिती रही।

सपष्ट ह ैत्क भारतीय संत-परमपरा का इत्तहास काफी प्रारीन ह।ै 

आराय्य रामरदं्र शकुि ने नामदवे एवं कबीर द्ारा प्रवत्त्यत भत्ति धारा 

को ‘त्नगु्यण जानाश्यी शाखा‘ की संजा से अत्भत्हत त्कया ह।ै ् ॉ. हजारी 

प्रसाद त्द्वेदी ने इसे ‘त्नगु्यण भत्ति सात्हतय‘ तरा ्ॉ रामकुमार वमा्य 

ने इसे ‘संत कावय परंपरा‘ का नाम त्दया ह।ै संत सात्हतय भत्ति-काि 

की मात्र कावय-धारा नहीं बत्लक त्नगु्यणमागसी संत-कावय भत्तिकािीन 

त्हनदी सात्हतय का आरंत्भक अशं ह।ै सामानयतः इस परमपरा के प्रवत्यन-

का श्ये कबीर को त्दया जाता ह,ै त्कनत ुउनसे पवू्य भी अनेक संत हो रकेु 

रे, त्जनहोंने त्हनदी में ररना की।8 िेत्कन त्नत्व्यवाद रूप में संत कत्वयों में 

सबसे अत्धक प्रभावशािी वयत्तितव महातमा कबीर का ही रा।

संत-परमपरा में महत्वपणू्य कत्वयों में दाद ू दयाि, सनुदरदास, 

रजजबदास, यारी साहब, पिटू साहब, मिकूदास, प्राणनार, आत्द 

तरा प्रत्सद् कवत्यत्त्रयों में दयाबाई व सहजोबाई ने उतकृष्ट कोत्ट की 

कावय ररना की इनके कावय में भी ईश्वर की वयापकता, त्हनद-ूमतु्सिम 

एकता, संसार की अत्नतयातमकता, अिौत्कक त्प्रयतम में पे्रम और 

त्वरह का त्रत्रण हुआ ह।ै इन सभी संतों का सात्हतय इस परंपरा में 

अपना अप्रत्तम सरान रखता ह।ै कािानतर में नानकदवे ने ‘नानकपंर‘, 
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दाददूयाि ने ‘दादपूंर‘, हररदास ने ‘त्नरंजनी समप्रदाय‘ तरा मिकूदास 

ने ‘मिकू पंर‘ की सरापना की। कबीरदास के नाम पर भी ‘कबीर पंर‘ 

की सरापना हुई।9

जैसा त्क सव्यत्वत्दत ह ैत्क संत कावय परंपरा के सशति दावेदार 

कबीर दास जी माने जाते हैं और कबीर दास जी की साखी सबद रमनैी 

ही इस परंपरा के त्सद्ांत हैं। हम सभी पढ़ते आ रह ेहैं कबीरदास जी 

ने जीवन के प्रतयेक पक् को त्िखा उनहोंने जो त्िखा वह साव्यजत्नक 

त्िखा। मरेा मानना ह ैत्क कबीर दास जी का सात्हतय अनभुव जत्नत ह।ै 

त्नत्व्यवाद रूप से समसत त्वद्ानों ने भी यह सवीकार त्कया ह ैत्क कबीर 

कािातीत ह।ै उनको समय की सीमाए ँनहीं बांध सकती उनके त्सद्ांत 

हजारों वष्य पहिे त्जतने प्रासंत्गक रे उतने ही आज हैं।

संत सात्हतय के यगु की पररत्सरत्तयों पर त्वरार करें तो उस समय 

रारों ओर सामात्जक भदेभाव और वैमनसयता का बोिबािा रा। 

सामात्जक कट्रता समाज की जड़ों को खोखिा कर राषट्रीय एकता को 

हात्न पहुरँा रही री। रूत्ढ़याँ और अधंत्वश्वास मानवता का हनन कर रही 

रीं। मरेा मानना ह ैत्क रूत्ढ़याँ और अधंत्वश्वास ऐसी मानवीय ग्ंत्रयाँ हैं 

त्जनसे मानव-त्वकास की प्रगत्त अवरुद् हो जाती ह ैऔर त्ववेक शनूयता 

का जनम होता ह।ै ऐसे समय में कबीरदास जी के -सात्हतय में समानता 

के भाव, जात्तवाद सामप्रदात्यकता जैसी अमानवीय समाज वयवसरा 

का त्वरोध, सामात्जक व धात्म्यक रूत्ढ़यों के प्रत्त त्वद्रोह वयति हुआ ह।ै 

कुि त्मिाकर संत परमपरा कलयाणकाररणी री। संत कत्व अपने यगुीन 

पररवेश में फैिी असंगत्तयों के त्वरूद् अपनी आवाज बिुनद करते रह।े 

राह ेसामात्जक त्वसंगत्तयाँ हों, राह ेधात्म्यक कुरीत्तयाँ हों, राह ेनैत्तक 

त्व्मबनाए ँहों - इन सब जत्टिताओ ंको केनद्र में रखकर जो त्वरार 

उनहोंने प्रसाररत त्कए वे सटीक प्रतीत होते हैं।

त्नत्व्यवाद रूप से कहा जा सकता ह ैत्क सनत कावय के प्रत्तत्नत्ध 

कत्व कबीर ने धम्य के नाम पर जनता का शोषण करने वािे त्सद्ानतों 

का तात्क्य क रूप से खं् न करते हुए समाज की आखें खोिने की परुजोर 

कोत्शश की ह ै और यह समझाने का प्रयास त्कया ह ै त्क जात्तगत 

भदेभाव एवं छूआछूत के संकुत्रत दायरे से बाहर त्नकि कर ही मानव 

और समाज का त्वकास समभव ह।ै

आज के संदभ्य में यत्द संत सात्हतय का अविोकन त्कया जाए, 

तो त्नत्चित तौर पर वत्यमान त्सरत्तयाँ भी मधय यगु जैसी ही हैं। आज 

के इस प्रगत्तशीि यगु में भी जात्तवाद, सामप्रदात्यकता व अधंत्वश्वास 

की जड़ें भारतीय समाज में उतनी ही गहरी हैं त्जतनी मधय यगु में री। 

इसत्िए त्नत्चित तौर पर सामात्जक शोषण, अनारार व अनयाय के 

त्वरुद् संघष्य में आज भी संत कत्वयों का कावय तीखा अस्त ह।ै

सनत कावय का गहराई से अविोकन करने पर यह त्नषकष्य 

त्नकिता ह ै त्क सनत कत्वयों ने सामात्जक-धात्म्यक क्ेत्र में वयाप्त 

परमपरागत मानयताओ ं व रूत्ढवादी त्वरारधाराओ ं का कड़ा त्वरोध 

त्कया ह।ै समानता के भाव वयंत्जत करने का प्रयास त्कया। उनहोंने एक 

ऐसे समाज की कलपना की, जो ऊँर-नीर की भावना से सव्यरा शनूय 

हो, जो ब्ाह्मण-शदू्र, त्हनद-ूमतु्सिम के भदेभाव से ऊपर हो। उनकी वाणी 

आज के इस वैश्वीकरण के दौर में भी मानव मात्र को यह संदशे दतेी 

प्रतीत होती ह ैत्क हमें हर प्रकार के भदेभाव से ऊपर एक सवसर समाज 

के त्नमा्यण हते ुप्रयासरत रहना रात्हए।10 ऐसे ही उदाति त्वरारों के कारण 

संत सात्हतय आज भी प्रासंत्गक ह।ै

सपष्ट ह ैत्क संतों ने अपने त्वरारों के माधयम से समाज में जनमानस 

में जागतृ्त िाने का प्रयास त्कया। सनतों की वाणी आज भी उतनी ही 

प्रासंत्गक ह,ै त्जतनी ततकािीन यगु में री।
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एक सभय और प्रगत्तशीि समाज में त्जतना महतव सात्हतय को 

त्दया जाता ह ैउतना ही महतव त्सनेमा को त्दया जाता ह।ै त्सनेमा समाज 

के यरार्य वण्यन के सार ही भत्वषय की त्रतंाओ ंव रनुौत्तयों को उनके 

समाधान के सार प्रसततु करने का प्रमखु अगं ह।ै त्कसी भी समाज की 

गहराई तक सामात्जक सतहों को जानने के त्िए सात्हतय व त्सनेमा 

का योगदान त्िया जाता ह।ै इस समय त्सनेमा समाज का वह कारक ह ै

त्जससे वयत्ति सबसे जयादा प्रभात्वत होता ह।ै दशे, समाज, समय और 

वयत्ति पर आज त्सनेमा का प्रभाव त्दखाई दतेा ह।ै त्सनेमा, किा का 

वह सशति माधयम ह ैजो अपने दश्यकों को त्कसी खास त्वषय-वसत ु

पर आधाररत करा को त्दखाता ह,ै बताता ह ैऔर मनोरंजन करते हुए 

दश्यकों के हृदयों में गहरे उतर जाने की अभतूपवू्य क्मता रखता ह।ै 

त्हदंी त्सनेमा के त्पतामह दादा साहबे फालके ने भी त्सनेमा की शरुुआत 

केवि मनोरंजन के त्िए नहीं की री, वे त्िखते हैं त्क- त्सनेमा मनोरंजन 

का उतिम माधयम ह ैिेत्कन वह जानवध्यन के त्िए भी अतयंत बेहतरीन 

माधयम ह।ै 

त्जस तरह सात्हतय में बाि कत्वताएँ और बाि कहात्नयाँ 

अपना अिग सरान रखते हैं व बाि मनोत्वजान पर गहरा प्रभाव 

्ािती हैं उससे जयादा प्रभाव बाि त्वषयक त्फ़लमें ्ािती हैं। 

त्फ़लमें त्कसी भी त्वषय पर अनय त्वधाओ ंसे जयादा प्रभाव अपने 

रित्रत्र रूप के कारण ्ाि पाती है। दृशय एवं श्वय माधयमों के 

त्मत्श्त रूप से जयादा प्रभाव उतपनन होना सवाभात्वक है। त्सनेमा 

रूंत्क जीवन की परछाईयों से रूबरू कराता है, त्जसकी शुरुआत 

'बािमन' से होती है। 'बािमन' कचरे घड़े की तरह है। इस पर त्जस 

तरह का पररवेश और संसकार परोसा जाता है, उसी तरह उनकी 

सोर, संवेदना और भावना का त्वकास होता है। समाज में बचरों की 

भी एक दतु्नया है। उस दतु्नया की अनेक तकिीफें , समसयाएं एवं 

बाधाएं हैं, त्जसे िेकर कई त्फलमें बनाई जा रुकी हैं, त्जसे सराहा भी 

गया है। कना्ा के बाि त्फलम त्वशेषज राबट्य रॉय ने बाि त्फलम 

को पररभात्षत करते हुए कहा रा त्क 'वह त्फलम त्जसमें बचरा खुद 

को एकातम महसूस करे सार ही त्फलमों के माधयम से हमें बचरों पर 

अपने त्वरार िादने के बजाए बचरे को सवतः अपनी राय कायम 

करने के त्िए सवतंत्र छोड़ देना रात्हए।

भारत में त्कसी भी अनय भाषा के त्सनेमा की तिुना में त्हदंी 

त्सनेमा में बाि कें त्द्रत त्फ़लमें अपेक्ाकृत अत्धक बनी हैं। आज़ादी के 

2005 िें दिशवाल भवारद्वाि ने अपनी िेिरेट कवावयवातिक शैली िें 
दनषु्ठरतवा और संिेिनवातिक िूलयों को पररभवादषत करती दिलि 
'्लू अंबरेलवा' बनवाई। बचचों को लेकर उनकवा बनवायवा यह 
दसनेिवा कई कवारणों से आि भी यवािगवार है। बी आर चोपड़वा की 
'भूतनवाथ' और 'भूतनवाथ ररटन्य' खोती िवा रही संयुति पररिवार की 
अिधवारणवा और भवारतीय पररिवार के दबखर रहे िूलयों के प्रदत 
सचेत करने कवा कवाि करती है। दिशवाल भवारद्वाि की 'िकड़ी' ने 
बवाल दिलिों को लेकर चली आ रही धवारणवा को तोड़वा। 2007 
िें आदिर खवान बचचों की कहवानी लेकर ही दनिदेशन िें उतरे। 
उनकी दिलि 'तवारे ििीं पर' िें उपेदक्त और िंि बुदद्ध बचचे की 
भूदिकवा िें िशतीलवा सिवारी ने िवाकई बदढयवा कवाि दकयवा थवा। तवारे 
ििीं पर’ शवायि एकिवात्र दिलि है, िो सिवाि के सभी िगथों िें 
प्रभवािशवाली और लोकदप्रय रही।

'kks/k&lalkj
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बाद िगभग हर दशक में त्सनेमा के जररये कोत्शश की जाती रही ह ै

त्क समाज को कुछ नया त्दया जा सके। इसी रिम में बचरों पर केत्नद्रत 

त्सनेमा की शरुुआत की गयी। त्जससे बचरों के अपने मदु्,े उनसे जड़ुी 

सामात्जक रनुौत्तयाँ और उनके अतंःमन की त्सरत्तयों को पदथे पर 

त्दखाया जा सके। 1955 में बचरों के त्िए उद्शेयपणू्य त्फलमों का त्नमा्यण 

और उनहें सवसर मनोरंजन त्मि सके इसके त्िए 'बाि रित्रत्र सत्मत्त' 

की सरापना भी की गयी। त्फलम प्रभाग की तज्य पर इस सत्मत्त का 

काम बचरों पर आधाररत त्फलमों का त्नमा्यण, त्वतरण, और प्रदश्यन 

करना रा।

वैसे तो 1913 में प्रदत्श्यत भारत की पहिी मकू त्फलम 'राजा 

हररचंिद्र' में भी राजा हररचंिद्र के बेटे के रूप में बािपन और बािमन 

को त्दखाया गया ह,ै िेत्कन उसे बाि त्फलम नहीं कहा जा सकता। 

1913 से आजादी तक कई त्फलमों में बािमन का त्रत्रण त्मिता ह।ै 

आजादी के बाद 'बािमन' को कें द्र में रखकर कई त्फलमें बनी त्जसकी 

शरुुआत 'मनुना' से मानी जा सकती ह।ै 1954 में बनी त्फलम 'मनुना' 

एक ऐसे बचरे की कहानी ह ैत्जसकी त्वधवा माँ ने आतमहतया कर िी 

ह ैऔर वह भटकता रहता ह।ै इसके अिावा मनुना की मासूत्मयत के 

रिते कई अनय िोगों के जीवन में आते बदिाव त्फलम में त्दखाया 

जाना कात्बिे गौर ह।ै हािांत्क त्फलम फिॉप रही। बाद में 1966 में 

रेतन आनंद ने इसी करा को िेकर त्फलम 'आत्खरी खत' बनाई। 

1954 में बनी एक और त्फलम बाि मन की अंतः त्सरत्त को सपष्ट 

करती ह ैवह ह ै 'बूट पॉत्िश'। इसमें बेिू और भोिा अपनी माँ की 

मतृयु के बाद अपनी दषु्ट रारी कमिा, एक वेशया की देखभाि में 

छोड़ त्दए जाते हैं। वह उनहें सड़कों पर भीख मांगने के त्िए मजबूर 

करती ह ैऔर रात में अकसर उनहें बेरहमी से पीटकर पूरा संग्ह िे 

िेती ह।ै यह त्फलम अनार-त्कशोर-त्कशोररयों को रोरी-रकारी तरा 

अपराध की दतु्नया से दरू रहने की सीख देती ह।ै इस त्फलम का गाना 

‘ननह-ेमनुने बचरे तेरी मटु्ी में कया ह’ै बचरों को सीख देता ह ै त्क 

भीख में गर मोती भी त्मिे तब भी नहीं िेना रात्हए। त्ज़ंदगी की 

कड़वी सचराई से संघष्य करके अपना रासता खदु बनाने की कहानी 

इसमें त्दखाई गयी ह।ै 1957 में आई ‘अब त्दलिी दरू नहीं’ (राजकपूर 

कृत) त्फलम नयाय की तिाश में त्नकिे एक बचरे की कहानी ह।ै एक 

अनार िड़के की संघष्य करा के जररये श्म की महतिा का प्रत्तपादन, 

एक संनयासी और अनार बात्िका के बीर सनेह संबंध को पदथे पर 

उकेरती वी शांताराम की त्फलम 'तूफान और दीया' एक सराहनीय 

त्फलम ह।ै 1960 में बचरों पर केत्नद्रत एक और त्फलम मासूम का 

त्नदथेशक सतयेन बॉस ने त्कया। त्फलम की पटकरा िेत्खका रूबी सेन 

को सव्यश्ेष् कहानी का त्फलमफेयर अवा ््य भी त्मिा। त्फलम बचरों 

को कें द्र में रखते हुए कई सवािो को उठती हुई रिती ह ैतरा गीत 

संगीत के जररये भी यह त्फलम बाि मन को प्रभात्वत करती ह।ै 'नानी 

तेरी मोरनी को मोर िे गए, बाकी जो बरा रा उसे रोर िे गए' इसी 

त्फलम का गीत रा आज भी बचरों की जुबां पर ह।ै 

1962 में महबबू खान की त्फलम 'सन ऑफ इतं््या' भिे ही 

फिॉप त्फलम रही हो िेत्कन इसके गीत 'ननहा मनुना राही हू ँदशे का 

त्सपाही हू,ँ बोिो मरेे सार जय त्हदं, जय त्हदं...' आज भी बचरों की 

जबुान से सनुा जा सकता ह।ै सतयेन बोस के त्नदथेशन में 1964 में बनी 

त्फलम 'दोसती' दो त्कशोरवय अधं ेऔर िंगड़े दोसतों की कहानी ह।ै 

त्फलम में दोसती और उनके तयाग का खबूसरूत त्रत्रण त्दखाया गया ह।ै 

बचरों पर बनी त्फलमों को िेकर अगर वाकई भारतीय 

दृत्ष्टकोण से खँगािने की कोत्शश की जाए तो गुिजार की 'परररय' 

और 'त्कताब' में बचरों का सकारातमक त्रत्रण हमें त्दखता ह।ै त्फलम 

'परररय' एक ऐसे पररवार और बचरों की कहानी पेश करती ह ैजहां 

बचरों की मनः त्सरत्त को त्बना परखे, त्बना घिेु-त्मिे उनके करीब 

नहीं जाया जा सकता ह ैऔर नहीं समझा जा सकता ह।ै त्फलम में 

त्शक्क रत्व (त्जतेंद्र) उन बचरों के हाव भाव, जरूरतों को समझ 

उनको पढ़ा पाने में सफि होता ह।ै जबत्क इसके पूव्य कई त्शक्क 

बचरों द्ारा भगाये जा रकेु होते ह।ै आज जो पिे सकूि आत्द का 

कानसैपट हमारे समाने त्दखता ह ैवह काफी पहिे ही इस त्सनेमा ने 

पेश कर त्दया रा। 1972 में आई इस त्फलम की कहानी राज कुमार 

मैत्रा के बंगािी उपनयास 'रंगीन उतिरैण' पर आधाररत री। वहीं 1977 

में गुिजार के ही त्नदथेशन में आई 'त्कताब' बचरों की मनोवतृ्त को 

समझाती एक उमदा त्फलम मानी जाती ह.ै बंगािी िेखक समरेश बस ु

की कहानी पत्रक पर बनी यह त्फलम बचरे (बाविा) के मन में उठते 

सवािों का त्सनेमाई त्रत्रण पेश करती ह।ै 

1983 में बनी शेखर कपूर त्नदथेत्शत त्फलम मासूम ने त्ववाहेतिर 

समबनधों से पैदा हुए बचरे के कारण पाररवाररक संघष्य को पेश कर 

एक नया दृत्ष्टकोण पेश त्कया। त्फलम में बाि किाकार जुगि 



tqykbZ & vxLr 2022

54

हंसराज का अत्भनय आज भी ररा्य का त्वषय बना रहता है। 

1988 में बनी मीरा नायर की त्फलम 'सिाम बॉमबे 'मुंबई में भटक 

रहे एक 10 साि के िड़के की कहानी है, जो अपना नाम खो 

रुका है और त्सफ्य  ‘रायपाव’ कहिाता है। यह रायपाव बंबई की 

भीड़, वेशयाियों की घुटन, कत्ब्सतानों के त्रिमत्रयों के बीर की 

त्सरत्तयों से ्रता नहीं है अत्पतु उससे पूरी त्नष्ा से िड़ता है। इस 

त्फलम में एक िावाररस िड़के की दारुण करा को मात्म्यक रूप से 

त्रत्त्रत त्कया गया है। गोपी देसाई त्नदथेत्शत 1992 में बनी त्फलम 

'मुझसे दोसती करोगे' का त्वषय एक बचरे के सपनों की दतु्नया के 

साहत्सक कारनामों का त्रत्रण करती है. इसी आधारत्शिा पर अनन ु

कपूर ने 1994 में 'अभय' बनाई री। 

2005 में त्वशाि भारद्ाज ने अपनी फेवरेट कावयातमक शैिी 

में त्नषु्रता और संवेदनातमक मलूयों को पररभात्षत करती त्फलम 

'बिू अंबरेिा' बनाई। बचरों को िेकर उनका बनाया यह त्सनेमा 

कई कारणों से आज भी यादगार ह।ै बी आर रोपड़ा की 'भतूनार' 

और 'भतूनार ररटन्य' खोती जा रही संयुति पररवार की अवधारणा 

और भारतीय पररवार के त्बखर रह ेमलूयों के प्रत्त सरेत करने का 

काम करती ह।ै त्वशाि भारद्ाज की 'मकड़ी' ने बाि त्फलमों को 

िेकर रिी आ रही धारणा को तोड़ा। 2007 में आत्मर खान बचरो 

की कहानी िेकर ही त्नदथेशन में उतरे। उनकी त्फलम 'तारे जमीं पर' 

में उपेत्क्त और मंद बुत्द् बचरे की भतू्मका में दशसीि सफारी ने 

वाकई बत्ढ़या काम त्कया रा। तारे जमीं पर’ शायद एकमात्र त्फलम 

ह,ै जो समाज के सभी वगगों में प्रभावशािी और िोकत्प्रय रही। बॉकस 

ऑत्फस पर भी सवा्यत्धक त्हट और सफि त्फलम सात्बत हुई। बचरों 

को कौन-सी रीजें मगुध करती हैं, उनकी रुत्रयां त्कन-त्कन रीजों 

को देखने और समझने में ह,ै शायद यह पहिे अत्धक त्वकत्सत नहीं 

रा। आज यह समझना आसान हो गया ह ै त्क बचरों की रुत्रयां 

और कलपनातमक दतु्नया में कौन-सी रीजें िोकत्प्रय हो सकती हैं। 

जैसे-जैसे इन क्ेत्रों में नए-नए शोध सामने आएंगे, बचरों पर कें त्द्रत 

त्फलमें और गत्त पकड़ेंगी। अभी तक मनोवैजात्नक रूप से ् र, दोसती, 

पाररवाररक दायरे और संबंधों की दतु्नया, खेि, पशपेु्रम, अकेिापन, 

रमतकार, जाद,ू हासय आत्द त्वषयों का ही दोहन होता रहा ह।ै 

बचरों की पढ़ाई पर आधाररत 'ननहा जैसमिेर' एक अचछी 

त्फलम मानी जा सकती ह।ै 'अपना आसमान', 'त्मसटर इतं््या' आत्द 

त्फलमें भिे ही ईरानी त्फलम 'त्रलडे्न ऑफ हवैेन' जैसी भिे ही न हो 

बावजदू इसके इन त्फलमों के जररये मानवीय समबनधों, सहयोग और 

बाि समसया को त्वत्वधता और खबूसरूती से पेश त्कया गया ह।ै इरफान 

कमाि की त्फलम 'रैंकस माँ' में मुबंई की झगुगी झोपड़ी के आवारा और 

अनार बचरों के माधयम से अधरेू बरपन को पेश करने की कोत्शश की 

गयी ह।ै 'रैंकस माँ' में मुबंई की झगुगी-बत्सतयों के आवारा और अनार 

बचरों के माधयम से अधरेू बरपन की मात्म्यक करा दशा्यने की कोत्शश 

की ह।ै इस त्फलम में एक अनार बचरा ह।ै वह खदु को सिमान खान 

कहिाना पसंद करता ह।ै दसूरे आवारा और अनार बचरों के सार 

वह पाकेटमारी कर अपना गजुारा करता ह।ै उसकी एक ही इचछा ह ै

त्क त्कसी त्दन अपनी माँ से त्मिे। समाज और बचरों के भत्वषय के 

सार हो रह े त्खिवाड़ को त्फलम 'पाठशािा' के जररये त्दखाने की 

कोत्शश की गई ह।ै यह त्फलम टीरस्य और बचरों के माता-त्पता की 

आखँें खोिती हैं। इसमें सकूिी बचरों से संबंत्धत जविंत मदु्ों को 

उठाया गया ह।ै पत्बिक सकूिों के वयावसात्यक नजररए को परखने की 

कोत्शश की गई ह।ै 

त्प्रयदश्यन की त्फलम 'बम बम भोिे' त्रडें्न ऑफ हवैेन की 

कहानी को आधार बना कर आगे बढ़ती हुई हमें त्दखती ह।ै इस त्फलम 

में त्प्रयदश्यन ने ऐसे दो भाई-बहन का त्रत्रण त्कया ह ैजो अपना सबकुछ 

एक-दसूरे पर नयोछावर करने को तैयार हैं। गिती से भाई अपनी बहन के 

जतेू गमु कर दतेा ह।ै माँ-बाप गरीब हैं इसीत्िए उनसे ्ांट खाने का ्र 

ह।ै दोनों भाई-बहन एक तरकीब सोरते हैं और सबुह जो जतूा पहनकर 

बहन सकूि जाती ह ैवही जतूा दोपहर में भाई पहन कर अपने सकूि 

जाता ह।ै पररवार और सकूि के बीर का ये टाइम मनेैजमेंट त्दिरसप 

रंग िाता ह।ै एक त्दन अरानक भाई की नजर एक प्रत्तयोत्गता पर 

पड़ती ह ैत्जसमें तीसरे त्वजेता को जतेू दनेे की बात होती ह,ै िड़का उस 

प्रत्तयोत्गता के त्िए महेनत करता ह ैतात्क वह अपने बहन को जतूि ेद े

सके पर वह ततृीय सरान पर न रहकर प्ररम सरान पर आ जाता ह।ै प्ररम 

परुसकार के रूप में उसे बाहर पढ़ने का मौका त्मिता ह ैपर वह उससे 

खशु नहीं ह ैबत्लक वह प्रत्तयोत्गता जीतकर भी अपने आप को हारा 

हुआ महससू करता ह ैकयोंत्क वह अपनी बहन के त्िए जतूि ेनहीं िा 

सका ह।ै यह त्फलम न केवि दो भाई-बहन अत्पत ुबाि मनोत्वजान का 

मात्म्यक त्रत्र प्रसततु करती ह।ै संजय िीिा भसंािी की त्फलम 'बिैक' 

को इसी श्णेी में रखें तो बेहतर पररणाम त्मि सकते हैं। एक छोटी अधंी 
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िड़की और उसके त्शक्क की कहानी में हमें एक सखुद एहसास दखेने 

को त्मिता ह।ै पीयषू झा की 'त्सकंदर' में कशमीर के तनाव और दद्य को 

बचरों के सहारे दखेने की कोत्शश की गयी ह।ै त्फलम त्दखाती ह ैत्क 

कैसे फुटबाि खिेने का सपना त्िए एक बचर ेको जब रासते में पड़ी 

बंदकू त्मि जाती ह ैतो उसकी त्ज़ंदगी में सब कुछ अरानक से बदिने 

िगता ह।ै 

'सटैनिी का त््बबा' में एक मामिूी से छात्र के संघषगों को दशा्यया 

गया ह।ै 'सटेनिी का त््बबा' त्फलम की कहानी एक सकूि में पढ़ने 

वािे नौ वषसीय सटेनिी की ह।ै सटेनिी अपने दोसतों के सार पढ़ाई 

के सार-सार नॉम्यि त्जंदगी जी रहा ह।ै िेत्कन एक त्दन जब त्हदंी के 

टीरर बाबरूाम की नजर उसके और उसके सात्रयों के खाने के त््बबों 

पर पड़ जाती ह ैतो उसकी मसुीबत आ जाती ह।ै यही नहीं, बाबरूाम को 

जब ये पता रिता ह ैकी दरअसि सटेनिी तो त््बबा िाता ही नहीं 

तो उसकी मसुीबत और बढ़ जाती ह।ै बाबरूाम उस पर ्बबा िाने का 

दबाव ्ािता ह ैऔर कहता ह ैत्क अगर वो त््बबा नहीं िाया तो उसे 

सकूि में नहीं घसुने त्दया जाएगा। अतंतः सटेनिी के त््बबे की तिाश 

में मतु्हम शरुू होती ह ैऔर इस मतु्हम में जो घटनाए ँघटती हैं उनहीं की 

बानगी ह ैसटेनिी का त््बबा। त्फलम 'सटैनिी का ्बबा' के अतं में जब 

दश्यकों को जानकारी त्मिती ह ै त्क सटैनिी अनार ह,ै उसके माता-

त्पता नहीं हैं और वह अपने खड़़स रारा के रहमोकरम पर जी रहा ह,ै 

तो दश्यकों की आखँों से आसँ ूछिक जाते हैं। यटूीवी सपॉटबॉय और 

सिमान खान के सह-त्नमा्यण में बनी त्रलिर पाटसी मासमू बचरों के ऐसे 

समहू की कहानी ह ैजो एक राजनेता के त्खिाफ खड़े हो जाते हैं और 

एक आवारा कुति ेकी त्जंदगी बराकर सबका त्दि जीत िेते हैं। त्वध ु

त्वनोद रोपड़ा की त्फलम 'फरारी की सवारी' में तीन पीत्ढ़यों के संबंध 

और समझदारी द्ारा त्नत्म्यत सपने टूटने और सपने साकार होने के बीर 

की कहानी ह।ै इस त्फलम में पाररवाररक ररशते की ्ोर को अतयंत ही 

प्रभावशािी तरीके से त्दखाया गया ह।ै 

 कुछ सािों में 'मकड़ी', 'तारे जमीन पर', 'पा', 'त्रलिर 

पाटसी','तहान', 'उड़ान' 'छूटकन की महाभारत', 'गटू्, 'त्िलकी,'काफि', 

'बाजा', 'गोि','कभी पास कभी फेि', 'आबरा का ्ाबरा' 'सटैनिी का 

त््बबा' जैसी त्फलमों से इस ओर अचछा प्रयास हुआ ह ैिेत्कन आज 

त्जस तरह बाि त्फलमों के नाम पर अब काटू्यन त्फलमें, एनीमशेन त्फ़लमें 

त्जनके त्वषय परुाणों के धात्म्यक रररत्रों पर ही आधाररत होते हैं वह 

त्दखाये जाने शरुू हुए हैं वह बाि त्फलमों के त्वकास में बाधक हो 

सकते हैं। बचरों के सवायंगीण त्वकास और उनमें बदिाव के त्िए बचरो 

के त्सनेमा के त्वषय और कथय में बदिाव की आज जरूरत ह।ै हीन 

भावना और अवसाद ग्सत बचरा कम से कम त्फलमें दखेकर सशति 

महससू करें ऐसी त्फलमों की आज जरूरत महससू की जा रही ह।ै कुि 

त्मिाकर कहा जा सकता ह ैत्क भारतीय त्फलमें खासकर त्हदंी त्फ़लमें 

बाि मनोत्वजान की ओर सकारातमक रूख कर रकुी हैं त्फर भी यह 

हॉिीवु्  की तिुना में पीछे ह।ै परंत ुत्वकास रिम में यह एक ठीक प्रयास 

ह।ै त्वषयों की त्वत्वधता इसे अत्धक गहराई प्रदान कर रह ेहैं। यहाँ के 

त्नदथेशक बाि मन को समझ कर बेहतर काय्य कर रह ेहैं त्जससे बाि 

त्फलमों का भत्वषय काफ़ी बेहतर ह।ै
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आपसी संपक्य -संबंध जीव का मिूभतू गणु ह,ै इतं्द्रयाँ इस संपक्य  
का मिू माधयम हैं – गंध, दृत्ष्ट, सवर, सपश्य, और सवाद एक जीव को 
दसूरे जीव से संपक्य  सतु्वधा प्रदान करती हैं। इन त्वत्भनन इतं्द्रयों की 
अपनी एक सीमा ह,ै जो प्राणी के भौत्तक सवरूप पर आधाररत ह।ै 
भोजन जीवन की बतु्नयादी आवशयकता ह,ै त्जसे उपिबध करने के 
त्िए हर प्राणी को त्नरंतर वयसत रहना होता ह ैइसके त्िए वह अपनी 
सीमा के दायरे में अपने त्वत्भनन अगंों का प्रयोग करता ह।ै

जीव जगत में मनषुय मात्र एक प्राणी ह ैजो अपने पाँव पर खड़ा हो 
एक सरान से दसूरे सरान पर आ जा सकता ह।ै मनषुय का ये गणु उसे दो 
पाँव पर रिने की छूट दतेा ह,ै और सार ही अपने दो हारों का प्रयोग 
अनय कायगों के त्िए करने की क्मता प्रदान करता ह।ै अपने हारों से 

त्नमा्यण कर पाने का मात्र यह गणु मनषुय को जीव जगत में सव्यश्षे् प्राणी 
बनाता ह।ै मनषुय अपने भोजन को सँजो कर रख सकता ह ैउसे अपने 
सवाद के अनसुार तैयार कर सकता ह।ै भोजन को सरुत्क्त कर मनषुय 
अनय कायगों पर धयान व समय द ेसकता ह।ै

इस प्रकार मनषुय अपने आस पास सखु सतु्वधाओ ंका सजृन 
करता ह,ै उनहें वयवत्सरत कर अपनी सतु्वधा अनसुार तरंुत व त्कसी 
अनय समय उनका प्रयोग कर सकता ह।ै इतना ही नहीं वह अपने त्वरार 
और भावनाओ ं को उसी समय या त्फर त्कसी अनय समय के त्िए 
संयोत्जत कर सकता ह।ै इस सतु्वधा के त्िए अपने त्वरारों को त्ित्खत 
रूप में सँजो कर भत्वषय में प्रयोग कर सकता ह,ै अपने जीवन को 
वयवत्सरत कर सकता ह।ै अपनी भावनाओ ंव त्वरारों को त्िख कर व 
उनमें संशोधन कर अनय वयत्तियों से त्वरार त्वमश्य कर, मनषुय मानवीय 
जीवन के सखु-दखु, उपित्बधयां िाभ हात्न को त्नत्म्यत करता ह।ै

जयों-जयों मनषुय ने इस सतु्वधा को त्वकत्सत त्कया ह ैतयों तयों 
उसके प्रभाव का क्ेत्र त्वसततृ हुआ ह।ै अपनी बात, अपने त्वरार, 
त्ित्खत रूप से एक जगह से दसूरी जगह त्कसी दसूरे वयत्ति या समहू 
तक पहुरँाना व तकनीकी त्वकास से उपिबध उपकरणों के माधयम 
से अपना सवर दरू तक पहुरंाना व दरू त्सरत वसत ुको दखे पाना – ये 
सतु्वधाए ँही मनषुय को अनय जीव जंतओु ंसे त्भनन करती हैं।

इस प्रकार भावना व त्वरारों को संयत्मत कर उन पर वयवत्सरत 
रूप से आररण करना संसकृत्त कहिाता ह।ै एक दजूे से वयवत्सरत 
संपक्य  जो बहुजन के त्िए सतु्वधाजनक हो, उसे सामानय आररण 
सवरूप सवीकार कर एक आम वयत्ति त्कसी एक त्वशषे समाज का 
अगं बनता ह ैव अपनी त्वत्शष्ट सामात्जक पहरान व आररण से अपने 
समाज की अत्भवयत्ति करता ह ैव समाज को सदुृढ़ बनाता ह।ै

सामात्जक संसार में त्वरार की वयापक अत्भवयत्ति, मीत््या के 

एक सवाधवारण से सवाधवारण दिलि बनवाने के दलए करोड़ों कवा 
बिट चवादहए, िो िेरे पवास नहीं थवा; सौभवागय से उन दिनों 
सेलयूलवाइड के बिवाए दडदिटल दिलि बनवाने के प्रदत उतसवाह 
बन रहवा थवा। अचवानक एक दिन बदििंघि िें एक कवाय्यक्रि िें 
प्रदसद्ध कलवाकवार सईि िवाफ़री से दिलने कवा अिसर दिलवा। 
िैंने उनसे प्रिवासी डवाकटरों के िीिन की सचचवाई को लेकर 
अपनी दिलि बनवाने की इचछवा और िंुबई के अनुभि पर चचवा्य 
की। उनहोंने िुझे प्रोतसवादहत दकयवा, और बवातों बवातों िें बवात यह 
दनकली के इस प्रकवार की दिलि िें एक सचचवाई होनी चवादहए; 
‘.....यवानी डवाकटर कवा रोल एक असली डवाकटर करे, नस्य कवा रोल 
एक नस्य से करिवायवा िवाये, और सिूची दिलि सेट्स पर नहीं, 
बदलक हसपतवाल, घर और लोकेशन पर दिलिवाई िवाए। तवाकी 
लोग परिे पर असदलयत िेखें।

fLkusek&lalkjfczVsu
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माधयम से की जाती ह,ै त्रत्र व िेख, पत्र-पत्त्रकाए,ँ रेत््यो-प्रसारण व 
त्सनेमा, मीत््या समहू के त्वत्भनन अगं हैं। इनका मखुय उपयोग सरूना, 
समारार व मनोरंजन प्ररार-प्रसार के त्िए त्कया जाता ह।ै

इस प्रकार हम दखेते हैं त्क मीत््या समहू में त्सनेमा (रित्रत्र) 
एक समपणू्य माधयम ह,ै त्जसमें त्रत्र, सवर और हाव भाव एक सार 
दखेने- सनुने को त्मिते हैं, और दश्यक के त्िए एक समपणू्य पररदृशय 
प्रसततु करने की क्मता रखते हैं। त्सनेमा हमें समपणू्य तसवीर-त्वषय से 
रू-ब-रू करवाता ह।ै

मीत््या और त्सनेमा का वयापक प्रभाव सामात्जक त्वरारधारा, 
सामात्जक मलूय, फैशन प्ररिन के सार-सार राजनीत्त व पारसपररक 
सामात्जक सनेह व त्वरोध को प्रभात्वत करता ह।ै

इस सशति माधयम के रहते हम दखे सकते हैं त्क त्सनेमा का 
प्रभाव व उपयोग त्वजापन और सरूना के संग संग काननू वयवसरा 
और प्रभावी वयत्तियों व राजनैत्तक संसराओ ंके त्िए अतयंत महतवपणू्य 
संवाहक ह।ै

यूं त्सनेमा का इत्तहास बहुत परुाना नहीं ह,ै ऐसा माना जाता ह ैत्क 
28 त्दसंबर 1895 के त्दन ितु्मयर बंधओु ंने पेररस में प्ररम रित्रत्र का 
प्रदश्यन त्कया रा, हािांत्क यह भी कहा जाता ह ैत्क इससे पवू्य अमरीका 
में भी रित्रत्र प्रदत्श्यत त्कए जा रकेु रे।

127-28 वष्य की इस छोटी सी अवत्ध में त्सनेमा हमारे जीवन का 
एक अत्भनन अगं बन गया ह।ै आज उस समय की कलपना असंभव ह ै
जब त्सनेमा के त्बना जीवन त्जया जाता रा। तकनीकी उननत्त के संग 
त्सनेमा एक बड़े परद ेपर बड़े-बड़े उपकरणों से त्समट कर हमारी हरेिी 
में आ गया ह।ै इतना ही नहीं रित्रत्र को एक ही समय त्वश्व के त्वत्भनन 
भागों में एक सार दखेा जा सकता ह।ै

इतने सशति माधयम का प्रभाव जीवन के त्वत्भनन पहिओु ंपर 
पड़ना सवाभात्वक ही ह।ै त्सनेमा हमें त्कसी अनय समाज में सीध-ेसीध े
झाँकने का अवसर दतेा ह,ै और इस प्रकार हम त्कसी अनय समाज व 
परंपरा के संग जड़ु सकते हैं, उससे प्रभात्वत हो सकते हैं, और उसे अपने 
त्वरारों से प्रभात्वत कर सकते हैं।

आमतौर पर त्कसी रित्रत्र में कोई किाकार एक नया पररधान, 
आवरण पहन कर आता ह,ै या कोई नये हाव भाव प्रसततु करता ह ैतो 
उससे प्रभात्वत होकर आम िोग उस का अनसुरण करते हैं। इस प्रकार 
त्सनेमा एक माधयम ह ैत्जसके सहारे मानवीय समाज व परमपराए ंत्नरंतर 
प्रभात्वत व पररवत्त्यत होती रहती हैं।

त्सनेमा अनय त्वधाओ ंकी तरह तकनीकी त्वकास पर आधाररत 
रहता ह।ै एक समय बड़े-बड़े त्सनेमा घरों म ेरित्रत्र का प्रदश्यन त्कया 
जाता रा, तकनीकी त्वकास से कदम से कदम त्मिाते हुए, हम अब 
रित्रत्र का आनंद उठाने के त्िए बड़े त्सनेमा घरों के सार-सार छोटे 
ऑत््टोरीयम, टेत्ित्वज़न, कंपयटूर व अब आईफोन जैसे छोटे-छोटे 
उपकरणों से अपनी सतु्वधा अनसुार त्वत्भनन सरानों पर त्सनेमा का 
आनंद उठा सकते हैं।

इस प्रकार आधतु्नक त्सनेमा का सवरूप बहुत त्वकत्सत व 
पररवत्त्यत हुआ ह,ै इसके संग-संग त्सनेमा बनाना और उसका प्रदश्यन 
करने की क्मता बड़े उद्ोगपत्तयों तक सीत्मत न रह कर आम िोगों 
को भी उपिबध हो रिी ह।ै

त््त्जटि त्वधा के माधयम से अब त्सनेमा बनाना और अपनी 
बात अपने त्वरार का प्ररार-प्रसार करना  एक साधारण वयत्ति के त्िए 
भी संभव हो रिा ह।ै

त्कनत ु हमें यह याद रखना रात्हए त्क त्सनेमा एक उद्ोग ह,ै 
वयवसाय ह,ै वयापार ह।ै इस उद्ोग में अभी भी एक बड़ी मात्रा में धन 
त्नवेश त्कया जाता ह ैव बड़ी संखया में िोग अपने जीवन यापन के त्िए 
त्सनेमा वयवसाय म ेसंिगन हैं।

जहाँ धन त्नवेश त्कया जाता हो वहां ये आवशयक ह ैत्क िाभ 
सत्हत धन वापस आये और त्सनेमा में ये सब बॉकस ऑत्फस पर तय 
होता ह।ै त्कसी अमकु रित्रत्र को त्टकट खरीद कर दखेने आने वािों 
को आकत्ष्यत करने के त्िए रित्रत्र में सरूना और त्शक्ा हो या न 
हो, मनोरंजन भरपरू होना रात्हए। तभी आजकि अत्धकांश त्फलमें 
मनोरंजन प्रधान होती हैं।

त्फर भी समय-समय पर ऐसी त्फलमें भी बनती हैं त्जनका उद्शेय 
जीवन के त्कसी पहि,ू त्कसी मदु् ेको उजागर करना होता ह ैऔर ऐसी 
त्फलमें बॉकस ऑत्फस पर होने वािे िाभ हात्न से परे : मनोरंजक रूप 
से सरूना दनेे व त्शत्क्त करने की कोत्शश करती हैं।

इस उद्शेय से त्फलम के माधयम से एक महतवपणू्य त्वषय को 
उजागर करती एक त्फलम के त्नमा्यण व प्रदश्यन के अपने त्नजी अनभुव 
से दखेता हू ँतो मझु ेिगता ह ै त्क आधतु्नक जगत में त्फलम त्नमा्यण 
आवशयक ह,ै इसका भत्वषय उजजवि ह ैऔर समाज की त्नत्म्यत्त में 
त्सनेमा उद्ोग सवरूप त्नरंतर एक महतवपणू्य भतू्मका त्नबाहता रहगेा।

यह सव्यत्वत्दत ह ै त्क भारत व अनय त्वकासशीि दशेों से एक 
बड़ी संखया में प्रोफेशनि िोग (्ॉकटस्य, इजंीत्नयर) त्ब्टेन व अमरेरका 
जैसे अनय त्वकत्सत दशेों में आते हैं या आना राहते हैं। इसके कया 
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कया कारण हैं, और इस प्रकार भारत व अनय त्वकासशीि दशे छोड़ 
बाहर आने के िाभ हात्न कया हैं। मैंने महससू त्कया त्क एक त्फलम के 
माधयम से प्रवासी जीवन के इस पहि ूकी एक सचरी झिक त्दखाई 
जाए, तात्क कोई वयत्ति एक जानकारी के तहत अपना दशे छोड़ परदसे 
जाने का त्नण्यय िे।

इस प्रकार एक त्फलम की रूपरेखा िेकर मैं सन 2005 में मुबंई 
त्फलम नगरी पहुरंा, और वहाँ त्वत्भनन त्फलम जगत से जड़ेु िोगों से 
बात कर मझु ेसमझ आ गया त्क जहाँ त्फलम रिाने के त्िए एटंरटेनमेंट, 
एटंरटेनमेंट और एटंरटेनमेंट आवशयक ह ै वहीं इसे बनाने के त्िए 
आवशयक ह ै: पैसा पैसा और पैसा.

एक साधारण से साधारण त्फलम बनाने के त्िए करोड़ों का बजट 
रात्हए, जो मरेे पास नहीं रा; सौभागय से उन त्दनों सेलयिूाइ् के बजाए 
त््त्जटि त्फलम बनाने के प्रत्त उतसाह बन रहा रा। अरानक एक त्दन 
बत्मयंघम में एक काय्यरिम में प्रत्सद् किाकार सईद जाफ़री से त्मिने 
का अवसर त्मिा। मैंने उनसे प्रवासी ्ाकटरों के जीवन की सचराई 
को िेकर अपनी त्फलम बनाने की इचछा और मुबंई के अनभुव पर 
ररा्य की। उनहोंने मझु ेप्रोतसात्हत त्कया, और बातों बातों में बात यह 
त्नकिी त्क इस प्रकार की त्फलम में एक सचराई होनी रात्हए; ‘.....
यानी ्ाकटर का रोि एक असिी ्ाकटर करे, नस्य का रोि एक नस्य से 
करवाया जाये, और समरूी त्फलम सेट्स पर नहीं, बत्लक हसपताि, घर 
और िोकेशन पर त्फलमाई जाए। तात्क िोग परद ेपर असत्ियत दखेें।

इस प्रकार कम िागत में एक ‘इन हाउस प्रोजेकट’ की तरह 
मैंने अपने सात्रयों को िेकर एक त्फलम बनाई। “भत्वषय-दी फयरूर” 
शीष्यक से बनाई गई यह त्फलम भारत और त्ब्टेन की सवासथय सेवा - 
काय्यप्रणािी व आम जन जीवन पर एक तिुनातमक दृत्ष्ट ्ािती ह।ै

त्नजी तौर पर मरेे त्िए इस प्रकार त्फलम त्नमा्यण के त्वत्भनन 
पहिओु,ं कत्ठनाइयाँ, आनंद बहुत रोरक व जानवध्यक अनभुव रहा। 
ये त्कतना सरि या कत्ठन काम ह ै यह समझने का अवसर त्मिा। 
त्सनेमा बनाने व इस वयवसाय में काय्यरत वयत्तियों के प्रत्त मरेे मन में 
आदर भाव बना।

मैं यह तो नहीं कह सकता त्क इस त्फलम ने समाज व सवासथय 
सेवाओ ंपर बहुत प्रभाव ्ािा ह,ै त्कनत ुत्रत्कतसा जगत में और कुछ 
अनय िोगों में इस त्फलम के माधयम से उजागर त्वत्भनन पहिओु ंपर 
ररा्य अवशय हुई और यही त्फलम का मखुय उद्शेय रा।

तब हम दखे सकते हैं त्क सामात्जक त्नत्म्यत्त में त्सनेमा की 
एक महतवपणू्य भतू्मका ह,ै इसके संग हमें यह भी याद रखना होगा त्क 

जहां त्सनेमा अचछे और प्रगत्तशीि त्वरारों के प्ररार- प्रसार के त्िए 
महतवपणू्य हैं, वहीं अत्प्रय और हात्नकारक परंपरा व आररण को भी 
त्सनेमा द्ारा प्ररत्ित त्कया जा सकता ह।ै

इस संभावना के त्नवारण के त्िए समाज और सरकार पारंपररक 
त्सनेमा को सेंसर द्ारा त्नयंत्त्रत करते हैं। कोई रित्रत्र एक अमकु आय ु
से छोटे दश्यकों के त्िए सेंसर द्ारा प्रत्तबंत्धत की जा सकती ह।ै

इधर त्सनेमा के भत्वषय को यत्द दखेें तो अब टेत्ित्वज़न व 
ऑनिाइन के माधयम से त्फलमें घर के एकांत में व अपने समय सतु्वधा 
अनसुार दखेी जा सकती हैं। त्पछिे कुछ बरसों में और त्वशषेकर त्पछिे 
2 वषगों के ‘कोरोना काि’ में, सोशि मीत््या, ज़मू व य ूट्यबू जैसी 
टेकनीक आम हो जाने के कारण एक बड़ी संखया में िघ ुत्फ़लमें बनाई 
और प्रदत्श्यत की जा रही हैं। इस प्रकार त्कसी भी त्वषय पर त्प्रय व 
अत्प्रय िाभकारी व हात्नकारक, अत्नयंत्त्रत रित्रत्र कोई भी दखे 
सकता ह।ै बचर ेऔर बढ़ेू व जन मानस अत्प्रय व भ्त्मत करने वािे 
रित्रत्रों से प्रभात्वत हो सकते हैं। यह एक बड़ी त्रतंा का त्वषय ह।ै

इस प्रकार समाज की त्नत्म्यत्त में त्सनेमा का महतव हमशेा से 
रहा ह ैऔर आधतु्नक समय में आधतु्नक तकनीक के रहते और भी 
महतवपणू्य बन रिा ह।ै आज त्सनेमा बनाना और प्रदत्श्यत करना बहुत 
सरि हो गया ह,ै इस कारण इसका प्रभाव सामात्जक जागरूकता व 
त्नत्म्यत्त में और भी महतवपणू्य हो रिा ह।ै

इस प्रकार त्सनेमा एक दधुारू त्वधा ह।ै एक ओर यह एक 
सामात्जक व मानवीय उपित्बध ह ै जो त्नरंतर एक सकारातमक 
भतू्मका त्नभाता ह,ै वहीं दसूरी ओर अत्नयंत्त्रत त्सनेमा समाज को 
भ्त्मत भी कर सकता ह।ै हमें त्सनेमा की उपित्बधयों के प्रत्त जागरूक 
रहने की अतयंत आवशयकता ह,ै मनुषय की इस उपित्बध से इसके 
िाभ त्वत्भनन समाजों को त्नरंतर त्मिे, त्वत्भनन समाजों में सौहाद्य 
फैिे, इसके संग संग त्सनेमा के दषुप्रभाव के प्रत्त हमें त्वशेष रूप से 
जागरूक रहकर त्सनेमा को त्नयंत्त्रत करना होना। आने वािे समय में 
त्सनेमा का महतव व प्रभाव बना रहगेा और बढ़ेगा। हमें आशा करनी 
रात्हए त्क त्सनेमा जैसी सशति उपित्बध मानवीय समाज के त्िए 
त्हतकारी त्सद् होती रहगेी !

 

नेत्र त्रत्कतसक, कत्व-िेखक, त्फलमकार! 
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‘मरेे दशे की धरती सोना उगिे उगिे हीरे मोती’ यह गाना हम बरपन से 
सनुते आ रह ेहैं, , यह एक दशे भत्ति गीत ह,ै , अपने दशे से पे्रम करना 

और सदा उसका कलयाण सोरना राषट्रभत्ति या दशेभत्ति कहिाता ह।ै 
हमारा राषट्र भारत ह ैऔर हम प्राण तन से इसकी सरुक्ा और समतृ्द् में 
िग ेहुए हैं। यह हमारा राषट्र पे्रम ह।ै वत्यमान समय में सात्हतय के सार-
सार त्सनेमा ही इस राषट्रभत्ति को संवत्ध्यत करने में महतवपणू्य भतू्मका 
त्नभाता ह,ै त्सनेमा के सामात्जक सरोकार सात्हतय से बहुत अत्धक होते हैं 
इसत्िए त्सनेमा की एक त्जममदेारी बन जाती ह ैत्क वह दशे की नई पीढ़ी 
में राषट्रभत्ति के ससंकारों का बीजारोपण करे।

आधतु्नक समय में त्सनेमा जीवन का एक ऐसा त्हससा ह ैत्जसे हम 
जन समदुाय से अिग नहीं कर सकते। यह त्सनेमा ही ह ैत्जसके माधयम 

से समाज के त्वत्भनन वगगों के रूप अिग-अिग दृशयबंधों के माधयम से 
हमारे सामने रिे आते हैं त्सनेमा का एक एक दृशय िोगों की भावनाओ ं
को ही अतं्कत करता ह।ै”1

कहना न होगा त्क आज का त्सनेमा समसत भारतवात्सयों के त्दि 
में दशे के प्रत्त राषट्रभत्ति व राषट्र बोध जागतृ करने का महतवपणू्य काय्य 
कर रहा ह।ै त्सनेमा ने ऐसी कई त्फलमों का त्नमा्यण त्कया त्जससे दशे 
भत्ति और राषट्रभत्ति की भावना को बि त्मिा और राषट्र के प्रत्त पे्रम 
को जागतृ करने में उनहोंने अहम भतू्मका त्नभाई। दशे के प्रत्त हमारा पे्रम 
तो बढा ही... सार ही सार हमें मािमू रिा त्क दशे में वह कौन िोग 
रे और त्कस तरह से उनहोंने दशे की सवतंत्रता का आह्ान त्कया और 
वे कौन से ततव हैं जो दशे को आग ेबढ़ाने में योगदान द ेरह ेहैं। वासतव 
में दशे के प्रत्त अपने राषट्र के प्रत्त त्सनेमा की यह दने अक्णुण कही जा 
सकती ह।ै दशे भत्ति गीत त्फलमों के त्नमा्यण के तीन प्रकार कह ेजा सकते 
हैं, त्जनके द्ारा राषट्रभत्ति का आह्ान त्कया जा सकता ह-ै

(अ)-सेना व यदु् आधाररत त्फलमें, जैसे हकीकत, बॉ ््यर, एि 
ओ सी इतयात्द

(ब)- ऐत्तहात्सक त्फलमें व त्वभाजन पर आधाररत त्फलमें, जैसे 
झांसी की रानी मत्णकत्ण्यका पथृवीराज, बाजीराव मसतानी, जोधा 
अकबर, मगंि पां्े, त्पजंर, गदर, गम्य हवा इतयात्द

(स)- खिे आधाररत त्फलमें जैसे भाग त्मलखा भाग, रक द े
इतं््या इतयात्द।

त्नदथेशक जान मखुजसी की 1940 में प्रदत्श्यत त्फलम ‘बंधन’ संभवतः 
पहिी त्फलम री त्जसमें दशे पे्रम की भावना को रुपहिे पदथे पर त्दखाया 
गया रा। यू ंतो त्फलम बंधन में कत्व प्रदीप के त्िख ेसभी गीत िोकत्प्रय हुए 
िेत्कन ‘रि रि रे नौजवान’ के बोि वािे गीत ने आजादी के दीवानों में 
एक नया जोश भरने का काम त्कया। ऐसा नहीं ह ैत्क हमशेा से ही त्फलमों में 

कहनवा न होगवा दक आि कवा दसनेिवा सिसत भवारतिवादसयों के दिल 
िें िेश के प्रदत रवाष्ट्भदति ि रवाष्ट् बोध िवागतृ करने कवा िहतिपूण्य 
कवाय्य कर रहवा है। दसनेिवा ने ऐसी कई दिलिों कवा दनिवा्यण दकयवा 
दिससे िेश भदति और रवाष्ट्भदति की भवािनवा को बल दिलवा और 
रवाष्ट् के प्रदत पे्रि को िवागतृ करने िें उनहोंने अहि भूदिकवा दनभवाई। 
िेश के प्रदत हिवारवा पे्रि तो बढवा ही... सवाथ ही सवाथ हिें िवालूि चलवा 
दक िेश िें िह कौन लोग थे और दकस तरह से उनहोंने िेश की सि-
तंत्रतवा कवा आह्वान दकयवा और िे कौन से तति हैं िो िेश को आगे 
बढवाने िें योगिवान िे रहे हैं। िवासति िें िेश के प्रदत अपने रवाष्ट् के प्रदत 
दसनेिवा की यह िेन अक्णुण कही िवा सकती है।

fLkusek&lalkj
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दशेभत्ति को केवि एक तड़के की तरह इसतेमाि त्कया गया ह,ै िेत्कन 
मौजदूा समय की सचराई यही ह।ै त्कसी समय में त्फलमें या इन त्फलमों के 
गाने िोगों के बीर दशेभत्ति का पया्यय हुआ करते रे। आजादी के पहिे 
साि 1943 में एक त्फलम आई री ‘त्कसमत’। इसका गाना ‘दरू हटो ऐ 
दतु्नया वािों त्हनदसुतान हमारा ह’ै िोगों के बीर अगं्जेों के त्वरोध का 
रहेरा बन गया रा। उस समय भारत की त्फलमों को त्ब्त्टश सेंसर बो ््य 
की मजंरूी के सार ही ररिीज त्कया जाता रा, ऐसे में त्ब्त्टश अफसरों के 
कमजोर भाषायी जान के रिते त्कसी तरह इस त्फलम के गाने को मंजरूी 
त्मि गई। गांधीजी के भारत छोड़ो आदंोिन के कुछ महीनों बाद आई 
यह त्फलम अपने इस गाने की वजह से अमर हो गई।”2

दशेभत्ति पर बनने वािी कुछ त्फलमों में शहीद, गांधी, नेताजी 
सभुाष रनद्र बोस : द फॉरगॉटन हीरो, मगंि पां्े : द राइत्जंग, सरदार, 
झांसी की रानी, हकीकत, बॉ ््यर, एि ओ सी, उपकार, परूब और 
पत्चिम, दशेवासी िगान, ग़दर, रिांत्त रिांत्तवीर, मदैान-ए-जंग, खिेें 
हम जी जान से, िक्य, मत्णकत्ण्यका, कशमीर फाइि, फना, फज्य, अब 
तमुहारे हवािे वतन सात्रयों, टैंगो रािसी, सवदसे, परदसे, पे्रम पजुारी, 
रंग द े बसंती, त्मशन कशमीर, हीरो (the love story of a spy), 
केसरी, हॉिी्े, रोजा, भाग त्मलखा भाग, रक द ेइतं््या, गोल् दगंि, 
भारत, उरी, त्जस दशे में गंगा बहती ह,ै दशेवासी, मसान, मजेरसाब, 
टे्रन टू पात्कसतान, राजी, गाजी अटैक, त्तरंगा, माँ तझु ेसिाम, परमाण ु
द सटोरी आफ पोखरण, तानाजी, सरफरोश, द िीजे्ं  ऑफ भगत त्सहं, 
राग दशे, केसरी, 1971, 26/11, 1942 ए िव सटोरी, नमसते िंदन, रामजी 
िंदन वािे, नययूॉक्य , द नेमसेक, जोर, जमीर, जमीन, हकीकत, जागतृ्त, 
नया दौर, इतयात्द, 

(अ)-्ुधि, सेिा आधाररि निल्में-

हकीकि: ये त्फलम 1962 के भारत-रीन यदु् को िेकर बनाई गई 
री एक ऐसी िड़ाई त्जसके बारे में भारत ने कभी सोरा ही नहीं रा। कोई 
तैयारी भी नहीं री सैत्नक साजो सामान भी पया्यप्त नहीं रे। ऐसी ही िड़ाई 
में कैपटन बहादरु त्सहं (धममेंद्र) अपनी टुकड़ी के जवानों को बरा िेता ह।ै ये 
त्फलम बहुत शानदार बनी री। ये त्हदंी में दशे की पहिी ‘वॉर त्फलम’ भी ह।ै

उपकार: 1967 में आई दशेभत्ति के जजबे से भरी त्फलम को 
बनाने का मकसद रा “जय जवान, जय त्कसान” के नारे को बिंुद 
करना। त्फलम में मनोज कुमार के अत्भनय ने िाखों करोड़ों दशेवात्सयों 
का त्दि जीत त्िया। इसमें मनोज कुमार का नाम “भारत” रा। इसी 
त्फलम के बाद िोग उनहें ‘भारत कुमार’ बिुाने िग ेरे। मरेे दशे की धरती 
सोना उगिे, उगिे हीरे मोती… गाने को उन त्दनों कई सममान भी त्मिे।

बॉर्भर: 1997 में जेपी दतिा ने राजसरान की सीमा पर 1971 की 

भारत-पाक यदु् की सचरी घटना को िेकर त्फलम बनाई री बॉ ््यर। 
बॉ ््यर में वह सब कुछ दखेने को त्मिेगा जो एक दशेभत्ति त्फलम में होना 
रात्हए। त्फलम बिॉकबसटर री। त्फलम में त्दखाया गया ह ैत्क त्वपरीत 
पररत्सरत्तयों में राजसरान की सीमाई पोसट पर 120 भारतीय जवानों ने 
परूी रात पात्कसतानी टैंकों की रेत्जमेंट को रोक कर रखा। अतं में उनहें 
भागना पड़ा. त्फलम में सनी दओेि, सनुीि शट्े टी, अक्य खनना, जैकी 
श्ॉफ, पतु्नत इससर, सदुशे बेरी जैसे किाकारों ने अत्भनय त्कया ह।ै

िक्य- वष्य 2004 में आई एक बॉिीवु्  वार ड्ामा ह,ै त्फलम की 
कहानी वष्य 1999 में हुए कारत्गि वार को दशा्यती ह।ै त्फलम में मखुय 
भतू्मका में ऋत्तक रोशन, प्रीत्त त्जंटा और अत्मताभ नजर आते हैं। 
त्फलम के माधयम से कारत्गि यधुद के समय पंजाब रेत्जमेंट की तीसरी 
बटात्ियन त्जसमें अमर (ऋत्तक) और सनुीि (अत्मताभ बचरन) 
पोसटे् होते हैं की कहानी दश्यकों के सामने िायी गयी ह।ै

त्मशन कशमीर-2000 में बनी त्हनदी भाषा की नाटकीय एकशन 
त्फ़लम ह।ै इसका त्नदथेशन और त्नमा्यण त्वध ु त्वनोद रोपड़ा ने त्कया 
और जारी होने पर त्मशन कशमीर आिोरनातमक और वयावसात्यक 
सफिता बन गई। त्जस त्दन ‘मोहबबतें’ जारी हुई उसी तारीख को जारी 
होने के बावजदू यह उस वष्य की भारत में तीसरी सबसे जयादा कमाई 
करने वािी त्फलम बनी।

“त्मशन कशमीर का नायक संजय पतु्िस ऑत्फसर ह ै जो एक 
अनार कशमीरी बािक हृत्तक रोशन को गोद िे िेता ह।ै जब बािक 
अपने पवू्य इत्तहास का पता रिता ह ैतो अपने माता-त्पता से घणृा करने 
िग जाता ह ैऔर उग्वात्दयों की शरण में रिा जाता ह।ै शषे त्फलम 
वह के नौजवान को मखुयधारा में िाने का िेखा-जोखा बन जाती ह।ै”4 
दशेभत्ति पर आने वािी त्फलमों का एकमात्र उद्शेय प्रतयेक वयत्ति के 
मन में राषट्र के प्रत्त सममान और पे्रम की भावना का त्वकास करना रा 
कारत्गि यदु् के दौरान यह दशे भत्ति वािा फामू्यिा खबू रढ़ा व रमका। 
ित्ित जोशी इस दौर की त्फलमों के त्िए बहुत महतवपणू्य बात कही ह-ै

“बॉिीवु् ीकरण के दौर में बनी त्फलमें त्वशषे सरोकार िेकर 
आई। उदाहरण सवरूप- 1. राषट्र की अखं् ता को पत्वत्र मानना इसत्िए 
राजनीत्तक सांसकृत्तक त्वखं् न अरवा त्बखराव को त्सनेमा या धयान 
से यरासंभव दरू रखना, 2. त्फलमों की अतंव्यसत ुमहानगरीय भारत और 
उसका नया वासततु्शलप, 3. प्रवासी भारतीयों की समदृ् जीवन शिैी 
का प्रदश्यन 4. परंपरा के नाम पर त्पतसृतिा, संयतुि पररवार और जात्त 
वग्य संघष्य के मामिों के सार नयनूतम छेड़छाड़, 5. त्हदंी त्हदंसुतानी के 
सरान पर इतं्गिश का प्रयोग।”5
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(ब)-इनिहास व नवराजि पर आधाररि निल्में

सेना और यदु् पर बनने वािी सभी त्फलमों के सार-सार कुछ 
ऐत्तहात्सक त्फलमों का त्नमा्यण भी दशेभत्ति के त्िए त्कया गया ह ै
तात्क इत्तहास बोध को जागतृ करने के सार-सार दशेवात्सयों में दशे 
के प्रत्त भावना का त्नव्यहन करवाया जाए, दशे का गौरवशािी अतीत 
िोगों के सामने िाया जाए ऐसी त्फलमों में मगु़ि-ए-आज़म, जोधा-
अकबर, अशोक, बाजीराव मसतानी, मत्णकत्ण्यका, झांसी की रानी 
इतयात्द कई त्फलमें कही जा सकती ह।ै

मत्णकत्ण्यका: झाँसी की रानी की पटकरा रानी िक्मी िक्मीबाई 
के जीवन और 1857 के भारतीय त्वद्रोह के दौरान त्ब्त्टश ईसट इतं््या 
कंपनी के त्खिाफ उनकी िड़ाई पर आधाररत ह।ै भारत की महान 
वीरांगना की कहानी बताती यह त्फलम भी दशेभत्ति से भरपरू ह।ै

मगंि पां्े-आजादी की िड़ाई के अग्दतू कह ेजाने वािे मगंि 
पां्ेय के जीवन का दश्यन कराने वािी यह त्फलम दशेभत्ति पर बनी 
एक बेहतरीन त्फलम ह।ै त्जसमें मगंि पां्ेय के जीवन को त्दखाया गया 
ह ैत्क कैसे उनहोंने अगं्ेजों के त्खिाफ त्वद्रोह का त्बगिु बजा त्दया रा 
और अतं में उनहें फांसी की सजा द ेदी गई री। इस त्फलम में भी आत्मर 
खान ही मखुय त्करदार में रे। इन ऐत्तहात्सक त्फलमों के त्िए प्रत्सद् 
संपादक ‘जय त्संह’ का करन त्वशषे उलिेखनीय है

“ऐत्तहात्सक कही जाने वािी त्फलमों में इत्तहास कम और 
कलपना का त्वसतार जयादा रहा ह।ै त्फलमों की इत्तहास बोध की 
पषृ्भतू्म में जब मैं आशतुोष गोवारीकर की जोधा अकबर, संतोष 
त्सवान की अशोक और केतन महेता की द राइत्जंग मगंि पां्े को 
दखेता हू ंतो यही पाता हू ं त्क इत्तहास कही जाने वािी इन त्फलमों 
में पे्रम की संभावना को तो जरूर टटोिा गया पर समाज की पीड़ा, 
उतपीड़न, आशा , आकांक्ा समाज में हो रह ेसामात्जक, सांसकृत्तक 
और आधयात्तमक पररवत्यन को अनदखेा कर त्दया गया।”6

हािांत्क ये त्फलमें भारत दशे के प्रत्त अपने गौरव का त्नदश्यन 
तो कराती ही हैं। अब एक त्वशषे त्फलम िगान के बारे में बात करते ह ै
त्जसमें दशेभत्ति के फामू्यिे को एक नया किर दकेर प्रसततु त्कया गया।

िगान, मदर इतं््या और सिाम बॉमबे के बाद बॉिीवु्  की 
तीसरी ऐसी त्फलम री त्जसे ऑसकर के त्िये नॉत्मनेट त्कया गया रा। 
यह अगं्ेजों के भारत पर त्कये अतयारार को त्दखाती ह ैत्फलम में गांव 
के त्कसानों और अगं्ेजों के बीर त्दखाये गये त्रिकेट मरै के त्िये याद 
त्कया जाता ह।ै त्जसमें यह शत्य िगी होती ह।ै त्क अगर गांव वािे मरै 
हार जाते हैं तो उनकी जमीन पर अगं्ेज कबजा कर िेंगे और अगर वो 

जीतते हैं तभी अपनी जमीन बराने में कामयाब होंगे। उनकी वजह से 
वे मरै जीत भी जाते हैं और कामयाब भी होते हैं। ‘जवरीमलि पारख’ 
त्फलम पर त्वशषे त्टपपणी करते हुए कहते हैं त्क- सन 2000 के मधय 
में दो महतवपणू्य त्फलमें ररिीज हुई री िगान और ग़दर एक पे्रम करा। 
दोनों में इत्तहास की करा को आधार बनाया गया ह.ै.. गदर का सबंंध 
त्वभाजन से ह ैतो िगान का सवाधीनता संग्ाम से ह,ै हािांत्क िगान 
में सीध ेतौर पर आजादी की िड़ाई नहीं ह।ै सीध ेतौर पर सतिा राजा के 
पास होते हुए भी वासतत्वक सतिा अगं्जेों के हार में री। त्फलम में इस 
ररयासत के एक छोटे से गांव रांपानेर की कहानी कही गई ह।ै कहानी में 
त्सफ्य  बाहरी ततवों के अिावा कुछ भी सतय नहीं ह।ै कहानी परूी तरह से 
कालपत्नक ह।ै िेत्कन अगं्जेों के राज और उसके शोषण और उतपीड़न 
के नीर ेकहराता भारतीय त्कसान इस कहानी सतय ह।ै”7 िगान के सार 
ही एक और महतवपणू्य त्फलम आई री त्जसका नाम रा ‘ग़दर एक 
पे्रम करा’ हािांत्क या त्फलम त्वभाजन की त्रासदी पर या बंटवारे पर 
आधाररत री परंत ुइस त्फलम के संवाद और तारा त्सहं के रूप में सनी 
दओेि त्वशषे िोकत्प्रय हुए रे। यह त्फलम पात्कसतान से सनी दओेि 
के है्ं पमप उखाड़ कर भारत िाने के त्िए पहरानी जाती ह।ै त्फलम में 
सनी दओेि ने तारा त्सहं का रोि पिे त्कया रा।

“ गदर की कहानी बंटवारे की त्रासदी पर आधाररत ह,ै त्फलमें 
बंटवारे के कारण िाखों िोगों के उजड़ने और दगंे फसाद में मारे जाने 
की करा ह,ै इसमें त्हदं ूभी मारे गए और मसुिमान भी। त्वभाजन की 
त्रासदी सबसे जयादा उन औरतों को भगुतनी पड़ी जो अपने पररवार 
वािों से अिग हो गई री। ग़दर भी ऐसी ही मतु्सिम स्ती सकीना की 
कहानी ह ैजो अमतृसर से िाहौर जाते हुए सटेशन पर अपने पररवार 
वािों से त्बछड़ जाती ह।ै एक त्सख जाट तारा त्संह उससे शादी कर 
िेता ह ैिेत्कन बाद में उसे पता िगता ह ैत्क उसके माता-त्पता त्जंदा 
हैं। वह वापस उनसे त्मिने िाहौर जाती ह ैिेत्कन माता-त्पता वापस 
नहीं भजेते। त्फर दारा त्संह उसे िेने वापस पात्कसतान जाता ह।ै”8 परूी 
कहानी में सनी दओेि के प्रभावी संवाद हैं जो भारतीयों के मन में दशे 
पे्रम का जयघोष करते हैं।

रक द ेइत्ण्या- यह भारतीय मत्हिा हॉकी टीम के बारे में एक 
कालपत्नक कहानी बताती ह,ै जो 2002 के राषट्रमं् ि खिेों में टीम 
की जीत से पे्रररत री, और नारीवाद और त्िंगवाद जैसे त्वषयों पर भी 
रोशनी ् ािती ह,ै भारत के त्वभाजन की त्वरासत, नसिीय और धात्म्यक 
कट्रता, जातीय और क्ेत्रीय पवूा्यग्ह भी इस त्फलम में त्दखाये गये हैं।

“रक द ेइतं््या ने त्जस जजबे को उभारा उसकी एक और सचरी 
वासतत्वक और सवयंसफूत्य ढंग से उपजी त्मसाि दखेने को त्मिी। मुबंई 



tqykbZ & vxLr 2022

62

में हुए 26/11 के आतंकी हमिे के बाद जब सारा दशे एक सार एक 
सरु में बोि रहा रा त्क यह समरू ेत्हदंसुतान पर त्कया गया आरिमण 
ह।ै ऐसे में आतंकवाद के त्खिाफ, क्ेत्रवाद के त्खिाफ सांप्रदात्यकता 
के त्खिाफ यह जनता का सवमवे त्कया गया उद्ोष रा सरमरु का 
रक द ेइतं््या।”9

एक और त्फलम आई री त्जसका त्जरि करना यहां आवशयक 
होगा... त्जसने यवुा त्दिों में दशे के प्रत्त दशे की समसयाओ ंऔर उनके 
समाधान के प्रत्त एक नया भाव बोध जागतृ कर त्दया, उसका नाम रा रंग 
द ेबसंती। रंग द ेबसतंी में आत्मर खान ने यवुाओ ंको नया ट्रें् दकेर दशे 
के प्रत्त जागरूक करने की महतवपणू्य भतू्मका त्नभाई री हािांत्क यह परूी 
तरह से दशेभत्ति आधाररत त्फलम नहीं कही जा सकती ह.ै.. िेत्कन त्फर 
भी यवुाओ ंको एक नए भाव बहुतायत से भरने के त्िए... एक नए जोश 
को भरने के त्िए इस त्फलम की महतवपणू्य उपादयेता ह।ै त्वनीत कुमार 
के अनसुार-”पटकरा में फेरबदि के बावजदू गिुामी और आजादी के 
सदंभ्य और अर्य में कोई बदिाव नहीं त्दखता.. िेत्कन रंग द ेबसतंी में 
आजाद भारत में गिुाम भारत की बब्यरता त्दखाई जाती ह।ै आप त्फलम 
दखेकर अपने आप दोहराने िग जाते हैं त्क यह आजादी झठूी ह।ै दशे 
कभी गिुाम रा अब आजाद हो गया। आजादी को एक शाश्वत सतय 
मान िेने से यह त्फलम आजादी और गिुामी को त्नरंतर रिने वािी 
प्रत्रिया के रूप में त्दखाया जाता ह।ै आज हर दौर के यरू को इसके त्िए 
अिग अिग मोरथे पर अिग अिग अदंाज में इसे आजाद करते रहने 
और गिुाम करने वािी मशीनों को धवसत करते रहने की जरूरत होगी।”10

दशेभत्ति के प्रत्त त्फलमकारों का आकष्यण बरकरार ह ैऔर यह 
इस बात से सात्बत होता ह ैत्क वष्य 2002 में भगत त्संह के बारे में तीन 
त्हनदी त्फलमों का त्नमा्यण त्कया गया। ये त्फलम ेरीं – राजकुमार संतोषी 
की द त्िजें् ऑफ भगत त्संह, गु् ् ्ू धनोवा के त्नदथेशन में बनी 23 
मार्य : शहीद और सकुुमार नायर की शहीद-ए-आजम । 2004 में 
त्वखयात त्नदथेशक शयाम बेनेगि की त्फलम नेताजी सभुाष रनद्र बोस : 
द फॉगा्यटन हीरो आई।

िेत्कन बॉकस ऑत्फस पर कामयाबी के त्िए दशेभत्ति ही 
अकेिा जाद ू नहीं ह,ै जैसा त्क रटगांव शसत्रागार त्वद्रोह (1930-
34) पर आधाररत आशतुोष गोवाररकर की त्फलम खिेे हम जी जान 
से (2010) की नाकामयाबी से सात्बत हुआ। िेत्कन इसमें कोई संदहे 
नहीं ह ै त्क राषट्रवाद त्सनेमा के रूपहिे पदथे पर आने के नये रासते 
तिाशना जारी रखगेा। उसे दश्यकों को िभुाने के त्िए िगातार खदु को 
नये त्सरे से खोजना जारी रखना होगा। सवतंत्रता संग्ाम के दौर में त्सनेमा 
के महतव को सवीकार करते हुए ्ॉ राममनोहर िोत्हया ने कहा रा त्क 

– भारत को एक करने वािी दो ही शत्तियां हैं, पहिा गांधी और दसूरी 
त्फलमें।”11 यह बात तो जगजात्हर ह ैही त्क त्हदंी त्सनेमा का त्जतना 
प्रभाव समाज एवं नई यवुा पीढ़ी पर पड़ता ह ैउतना त्कसी अनय और 
माधयम का नहीं पड़ पाता, इस कारण त्सनेमा का यह नैत्तक दात्यतव 
भी हो जाता ह ैत्क वह उस नई पीढ़ी में वह संसकार जागतृ करें, त्जससे 
त्क राषट्र के सममान में अत्भवतृ्द् हो। हािांत्क हम सभी जानते हैं त्क 
त्हदंी त्सनेमा 1940 से अपना यह काय्य बखबूी त्नभा रहा ह ैिेत्कन अब 
उसे एक नई दृत्ष्ट की आवशयकता ह।ै हमशेा हम एकरस कहात्नयों को 
त्दखा करके या उनका प्रदश्यन करके और दशे के सममान में नारे िगवा 
कर त्फलमों को त्हट नहीं करवा सकते, , अब हमें जयादा से जयादा यरू 
का जड़ुाव त्सनेमा से करना होगा, त्सनेमा को उन त्फलमों का प्रदश्यन 
अत्धकात्धक करना पड़ेगा त्जससे दशे की यवुा पीढ़ी और समाज 
यह समझ सके त्क दशे के मदु् ेअब बदि गए हैं। उसको त्वकत्सत से 
त्वकासशीि होने के त्िए त्कन ततवों की आवशयकता ह।ै दशे में रि 
रही नई-नई समसया और उसके समाधान के बारे में त्सनेमा को बात 
करनी होगी, उन मदु्ों की ओर समाज का धयान आकृष्ट करवाना होगा 
त्जससे दशे प्रगत्त कर सके।
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त्सनेमा सभी किाओ ंका समनवय ह।ै सात्हतय से इसका ररशता 

रोिी-दामन का ह।ै त्फलम बनने से पहिे कहानी का रनुाव होता ह।ै 

त्फर कहानी की पटकरा तैयार की जाती ह।ै इसी पटकरा से त्फलम का 

त्नमा्यण होता ह।ै गहराई से दखेें तो त्फलम अपने त्नमा्यण से पहिे सात्हतय 

के रूप में ही सामने आती ह।ै सात्हतय की िगभग सभी त्वधाओ ंमें 

त्फलमों का त्नमा्यण हुआ ह।ै कहानी, िमबी कत्वता, नाटक आत्द पर 

त्हदंी में अनत्गनत त्फलमों का त्नमा्यण हुआ ह।ै िगभग 110 वष्य का 

त्हदंी त्सनेमा भारतीय जनमानस के त्वत्भनन भावनाओ ं को प्रदत्श्यत 

करने में सफि रहा ह।ै सात्हतय और त्सनेमा की बनुावट अिग-अिग 

ह ैिेत्कन जनमानस को प्रभात्वत करने में दोनों की भतू्मका अहम ्ह।ै 

त्सनेमा में ढिकर सात्हतय उस समाज से भी संवाद करने में सफि 

होता ह ै त्जसे अक्र जान नहीं। भारत में तो त्सनेमा के प्रत्त िोगों में 

ग़जब का आकष्यण ह ैकयोंत्क त्सनेमा का पहिा उद्शेय मनोरंजन करना 

ह।ै प्रारत्मभक दौर में त्सनेमा पौरात्णक सात्हतय से त्वकत्सत हुआ। 

रजा हररचंिद, भति पुं्ररक जैसी त्फलमों ने सात्हतय और त्सनेमा के 

संबंध को न केवि मजबतू त्कया बत्लक त्नदथेशकों को सात्हतय के प्रत्त 

संवेदनशीि भी बनाया। सात्हतय पर बनी त्कसी त्फलम को सफिता 

त्मिेगी, इसकी कोई गारंटी कभी नहीं नहीं रही िेत्कन समाज को त्दशा 

दनेे में उपनयासों पर बनी त्फलमों की भतू्मका महतवपणू्य ह।ै

त्हदंी उपनयास और त्सनेमा के संबंध को समझने के त्िए पे्रमरदं 

से ही आरंभ करना आवशयक होगा कयोंत्क उसके पहिे के जादईु 

उपनयासों पर धारवात्हकों का त्नमा्यण बहुत बाद में हुआ। रनद्रकानता 

जैसे धारवात्हकों ने वषगों तक िोगों का मनोरंजन त्कया। 1933 में मुबंई 

की अजंता मवूी टोन ने पे्रमरदं की कहानी 'त्मि मजदरू' पर त्फलम का 

त्नमा्यण त्कया। मिू कहानी से बदिाव के कारण पे्रमरदं का मोहभगं 

हुआ और वापस िौट आए। पे्रमरदं जैसे बड़े संवेदनशीि सात्हतयकार 

के त्िए त्सनेमा की बनावटी दतु्नया पसंद नहीं आयी। यह समझना 

बहुत जरुरी ह ैत्क सफि सात्हतयकार सफि पटकरा िेखक भी हो या 

आवशयक नहीं ह।ै त्हदंी त्सनेमा में अमतृ िाि नागर, कमिेश्वर, राही 

मासमू रज़ा जैसे सात्हतयकारों ने त्सनेमा में त्नणा्ययक काय्य त्कया।

त्सनेमा में पे्रमरदं िेखक के रूप में भिे ही असफि रह ेया कहें 

त्क उनहोंने त्सनेमा के शतगों पर काम करना सवीकार नहीं त्कया िेत्कन 

उनकी ररनाओ ंपर िगातार त्फलमों का त्नमा्यण होता रहा। 1934 में 

उनके बहुरत्र्यत उपनयस 'सेवासदन' पर त्फलम बनी। हिात्क त्फलम 

बेहतर सवादहतय बेहतर दसनेिवा बनेगवा यह तय नहीं है लेदकन 
एक ख़रवाब कहवानी को पररिदत्यत कर शवानिवार दिलि बनवायी 
िवा सकती है। सवादहतय िनोरंिन से अलग एक ऐसी िुदनयवा है 
दिसिें िीिन कवा यथवाथ्य है, सवािवादिक संिेिनवा की अदभवय-
दति कवा िवाधयि है, िबदक दसनेिवा कवा पहलवा कि्य िनोरंिन 
करनवा है-“सवादहतय पढते सिय हि दसि्य  िनोरंिन की उमिीि 
नहीं रखते हैं पर दसनेिवा िेखते सिय हि िनोरंिन की एक बडी 
उमिीि िेखते है। दसनेिवा िें िनोरंिन को प्रवाथदिकतवा है-दसनेिवा 
की पहली िवंाग है िनोरंिन।

fLkusek&lalkj
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असफ़ि रही िेत्कन उसकी ररा्य हुई। दरअसि पे्रमरदं के उपनयासों 

का करा-त्वसतार बहुत त्वशाि होता ह ैत्जससे त्फलम त्नमा्यण के समय 

कुछ न कुछ छोड़ना आवशयक हो जाता ह।ै यही उनके बहुरत्र्यत 

उपनयास गोदान के सार भी हुआ। होरी और धत्नया के जीवन से जड़ेु 

कराओ ंके सार ही महेता और मािती का प्रसंग गोदान का प्राण ततव 

ह ैिेत्कन त्फलम में इनके रररत्र को कम त्फलमाया गया ह।ै गोदान सफि 

त्फलम के रूप में सामने आयी िेत्कन उसे दखेकर मन नहीं भरता। 

महेता, मािती सात्हतय अनय पात्रों की अनपुत्सरत्त जैसे गोदान को 

अपणू्य बना दनेी ह।ै राजकुमार की शरुूआती त्फलमों में उनके अत्भनय 

की त्वत्वधता के रूप में रूप में इस त्फलम को दखेा जा सकता ह।ै बाद 

की त्फलमों में राजकुमार गमिैर नायक के रूप में सामने आने िगे और 

उनके दमभी, हटी और दबंग रररत्र को त्फलमों में अत्धक प्रयोग त्कया। 

वषगों उनकी संवाद अदायगी पर त्फलमों का त्नमा्यण होता ह।ै इन सबसे 

इतर राजकुमार गोदान में एक त्कसान के त्करदार को जीवंत रूप में जीते 

हुए शानदार अत्भनय करते हैं। ‘गबन’ पे्रमरदं का महतवपणू्य उपनयास 

ह।ै सनुीि दति के दमदार अत्भनय ने गबन को रोरक त्फलम बना त्दया 

ह।ै त्नदथेशकों ने गोदान और गबन की मिू करा के सार कोई छेड़छाड़ 

तो नहीं त्कया ह ैिेत्कन कहानी का कुछ त्हससा हटा त्दया ह ैकयोंत्क 

त्सनेमा में समय की सीमा ह।ै

अपने समय के िोकत्प्रय त्नदथेशक केदार शमा्य ने त्रत्रिेखा त्फलम 

बनायी। केदार शमा्य त्हदंी सात्हतय के मम्यज त्वद्ान रे। सात्हतय िेखन 

के सार एक सफि त्फ़लम त्नदथेशक, गीतकार और पटकराकार के 

रूप में भी उनहें जाना जाता ह।ै सात्हतय के प्रत्त उनकी रूत्र का प्रभाव 

उनकी त्फलमों में दखेा जा सकता ह।ै पटकरा िेखक और त्हदंी त्फ़लमों 

के गीतकार रे। उनहोंने अपने सात्हतय के सात्हतय में रूत्र रखने वािे 

प्रत्सद् त्फलमकारों के सार काम त्कया। मात्र 'परुाण भगत' त्फलम दखेने 

के बाद उनकी त्फलमों में रूत्र हुई। इस त्फलम से वह बेहद प्रभात्वत हुए। 

त्फलमों के काम करने के त्िए त्कसी भी शत्य पर तैयार रे। छायाकार 

और अत्भनेता के रूप में उनके त्फ़लमी कैररयर की शरुुआत हुई। 1947 

में त्वखयात त्फलम 'नीिकमि' में उनहोंने राजकपरू को त्नदथेत्शत त्कया। 

सात्हतय के प्रत्त उनका अनरुाग ऐसा रा त्क उनहोंने उनहीं िोगों के 

सार काम त्कया त्जनहें सात्हतय में रूत्र री या सात्हतय की समझ 

री। त्रत्रिेखा उनके सात्हतय पे्रम का ही पररणाम री। त्रत्रिेखा एक 

सफि उपनयास ह ैिेत्कन त्फलम में काफी बदिाव के कारण दश्यकों के 

मन तक नहीं उतर पायी त्िहाज़ा बहुत अत्धक सफि नहीं हुई। मीना 

कुमारी के संजीदा अत्भनय ने त्रत्रिेखा को दखेने योगय अवशय बना 

त्दया रा। दरअसि बेहतर सात्हतय बेहतर त्सनेमा बनेगा यह तय नहीं 

ह ैिेत्कन एक खराब कहानी को पररवत्त्यत कर शानदार त्फलम बनायी 

जा सकती ह।ै सात्हतय मनोरंजन से अिग एक ऐसी दतु्नया ह ैत्जसमें 

जीवन का यरार्य ह,ै सामात्जक संवेदना की अत्भवयत्ति का माधयम ह,ै 

जबत्क त्सनेमा का पहिा कम्य मनोरंजन करना ह-ै“सात्हतय पढ़ते समय 

हम त्सफ्य  मनोरंजन की उममीद नहीं रखते हैं पर त्सनेमा दखेते समय 

हम मनोरंजन की एक ब्ी उममीद दखेते ह।ै त्सनेमा में मनोरंजन को 

प्रारत्मकता ह-ैत्सनेमा की पहिी मांग ह ैमनोरंजन।”

त्हदंी उपनयासों पर बनी त्फलमों में भीषम साहनी के 'तमस' की 

ररा्य ररा्य कारण आवशयक ह।ै िमबे धारावात्हक के रूप में तमस की 

प्रसततु्त पहिे ही दरूदश्यन पर हो रकुी री। इसकी िोकत्प्रयता ने त्फलम 

बनाने के त्िए पे्रररत त्कया। ‘तमस’ भारतीय समाज में फैिे सांप्रदात्यक 

दगंे के कारण, समसया और उससे उतपनन होने वािी रनुौती को त्रत्त्रत 

करता महतवपणू्य उपनयास ह।ै तमस सांप्रदात्यक दगंों को प्रतीक रूप 

में प्रसततु करता ह।ै गोत्वनद त्नहिानी त्हदंी त्सनेमा के ऐसे त्नदथेशक 

हैं त्जनकी त्फ़लमें समय का तीसरा सतय त्दखाती हैं। ऐसा सतय जो 

घर, पररवार, समाज को खोखिा बना दतेी ह।ै बंटवारे की मिू करा 

पर केत्नद्रत इस उपनयास में गोत्वंद त्नहिानी कुछ उतिम प्रयोग कर 

इसे मात्म्यक त्फलम बना त्दया ह।ै समानतर त्सनेमा के अत्भनेताओ ंने 

अत्भनय से इसकी करा को जीवंत बना त्दया ह।ै ओम परूी, पंकज कपरू 

और अमरीश परुी जैसे मझं ेहुए किाकारों ने तमस को सफि बना त्दया 

ह।ै उपनयास त्जतना अत्धक मात्म्यक ह ैत्फलम उतनी ही संवेदनशीि ह।ै 

भीषम साहनी द्ारा रत्रत इस उपनयास ने त्वभाजन की त्वभीत्षका में 

उिझ ेकुछ अमानवीय घटनाओ ंको अत्भवयति त्कया त्जसे गोत्वनद 

त्नहिानी ने उसी जीवंतता से प्रसततु त्कया ह।ै

माधयम वगसीय जीवन की त्वसंगत्तयों, पे्रम, आत्र्यक समसया को 

आधार बनाकर त्िखा गया राजेंद्र यादव का उपनयास ‘सारा आकाश’ 

यवुा पीढ़ी को बहुत पसंद आया। बास ुरटजसी त्नदथेत्शत इस त्फलम की 

मिू करा का कुछ त्हससा त्फलम में प्रयोग हुआ सार ही कहानी को 

आगे-पीछे भी त्कया गया। त्फलम की कहानी एक यवुा त्वद्ारसी समर 
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की ह ैजो आगरा में अपने माता त्पता के सार रहता ह।ै न राहते हुए भी 

उसका त्ववाह प्रभा से कर त्दया जाता ह।ै त्ववाह समर को मध ुके बारे 

में पता रिता ह ैत्क उसे घर का काम करना नहीं आता और पररवार 

वािों से उसका मन भी नहीं त्मिता। माधयम वगसीय पररवार में भाभी, 

भाई, माता, त्पता को दखुी करने के त्िए इतना काफी होता ह।ै आत्र्यक 

तंगी ऐसे पररवारों में बड़ी भतू्मका त्नभाती ह।ै यह उस दौर की कहानी 

ह ैजब पाररवाररक मया्यदा का बंधन नव त्ववात्हतों में कूट-कूट कर भरी 

होती री। राजेंद्र यादव उसी रोरी मया्यदा का खं् न करने के त्िए यह 

उपनयास त्िखते हैं। बास ुरटजसी ने उपनयास के सार कथय के सार कुछ 

प्रयोग कर संजीदा त्फलम का त्नमा्यण त्कया ह।ै त्फलम में यवुा नायक 

अपने अनमने त्ववाह से खशु नहीं ह ैत्िहाज़ा पतनी से बातरीत नहीं ह।ै 

ऊपर से भाभी और बहन के तानों से वह और त्खनन ह।ै पत्त-पतनी के 

पे्रम के बीर मया्यदा खड़ी ह।ै अतं में जब उसे यह एहसास होता ह ैत्क 

उससे अपनी पतनी के सार अनयाय त्कया ह,ै अनायास उसे दःुख त्दया 

ह ैऔर पीत्ड़त त्कया तो उसे अपनी गिती का एहसास होता ह।ै अतं में 

वह दोनों एक दसूरे से त्िपट कर रोते हैं। यह त्फलम का प्राण-दृशय ह।ै 

कहें तो परूी त्फलम यहीं आकर ठहर जाती ह।ै उपनयास में अनेकों दःुख 

प्रसंग ह ैिेत्कन इसे पढ़ रकुा पाठक जैसे त्फलम में इसी दृशय को दखेने 

के त्िए वयाकुि ह।ै बास ुरटजसी के शानदार त्नदथेशन ने इस त्फलम को 

उपनयास से भी अत्धक मात्म्यक बना त्दया ह।ै

त्हदंी सात्हतय और त्सनेमा के बीर त्कसी ने मजबतू पिु की तरह 

काम त्कया तो वह कमिेश्वर हैं। कमिेश्वर के कई उपनयासों पर त्फलमों 

का त्नमा्यण तो हुआ ही उनहोंने सवयं कई सफि त्फलमों की पटकरा भी 

त्िखी। गिुजार के सार त्मिकर उनहोंने त्हदंी त्सनेमा और सात्हतय के 

ररशते को मजबतू त्कया। त्हदंी उपनयासों पर बनी त्फलमों की तकनीकी, 

उसकी उपित्बधयाँ और सीमाओ ंको समझने के त्िए कमिेश्वर की 

त्फलमों से गजुरना बहुत आवशयक ह।ै उनकी त्फलमों की करावसत ु

आम आदमी का जीवन-संघष्य, पे्रम, सामात्जक त्वसंगत्त आत्द पर 

केत्नद्रत ह।ै खासकर मधयम वगसीय जीवन की आप-धापी और उस 

उपजे भाव को कमिेश्वर ने बड़ी जीवंतता से प्रसततु त्कया ह।ै 'आधँी' 

उनहीं के उपनयास पर बनी बहुरत्र्यत त्फलम ह।ै एक स्ती की राजनीत्तक 

यात्रा की रनुौत्तयाँ और पाररवाररक त्जममदेारी से त्वमखु हो जाने की 

संजीदा कहानी इस त्फलम को महतवपणू्य बनाती ह।ै गिुज़ार के ही 

त्नदथेशन में बनी 'मौसम' पे्रम पर आधाररत एक स्ती के जीवन की त्रासद 

करा ह।ै इसके आिावा 'बत्नयंग टे्रन', 'त्म.नटवरिाि', 'अमानषु', 'पत्त, 

पतनी और वो', 'आधा त्दन आधी रात','राम बिराम', 'सौतन','बदनाम 

बसती', '्ाक बंगिा','बरसात की एक रात' जैसी त्फलमों में कभी वह 

कराकार तो कभी कराकार तो कभी संवाद िेखक के रूप में जड़ेु। हर 

रूप में उनहें सिफता भी त्मिी। कमिेश्वर ने त्हदंी त्सनेमा में त्फलम में 

संवाद िेखन भी त्कया। हािात्क त्वशदु् सात्हतयकार होने का उनहें कई 

नकुसान भी। कई त्फलमों में उनका नाम नहीं त्दया गया तो कई में केवि 

कराकार के रूप में नाम त्दया गया जबत्क त्फलम की पटकरा तैयार 

करने में उनकी भतू्मका अहम ्री। इसको िेकर गिुज़ार, बास ुरटजसी 

जैसे सरात्पत िोगों से उनके त्ववाद भी रह।े

वासतव में कमिेश्वर की िेखनी में कुछ ऐसा रा त्जसे पाठक 

और दश्यक दोनों पसंद करते रे। समानतर त्सनेमा और समानतर करा 

सात्हतय उनके त्बना अधरुा ह।ै कह सकते हैं त्क सात्हतय और त्सनेमा 

में बदिाव िाने में उनकी भतू्मका त्नणा्ययक ह।ै सात्हतयकार के रुप 

में उनका बहुआयामी िेखन सात्हतय की त्नत्ध ह ैतो उनका त्सनेमाई 

िेखन त्हदंी त्सनेमा और सात्हतय के संबंधों को मजबतूी प्रदान करता 

ह।ै उपनयास की दृत्ष्ट से दखेें तो कमिेश्वर का उपनयास त्हदंी त्सनेमा के 

मु्  से त्िखा गया ह।ै शायद इसीत्िए उनहें त्सनेमा की तकनीकी का 

परूा जान रा।

मैंने त्जन उपयासों की ररा्य यहाँ की ह ैउससे इतर और भी भाषाओ ं 

के उपनयासों पर त्फलमों का त्नमा्यण हुआ ह।ै जो वयावसात्यक दृत्ष्ट से 

सफि भी ह।ै बांगिा के शरत रदं के उपनयास दवेदास की कहानी को 

रो्ा बहुत बदिकर कई त्फलमों का त्नमा्यण हुआ। कोहबर की शत्य, 

सरूज का सातवाँ घोड़ा, झठूा सर, त्पंजर, मोहलिा अससी, ओमकारा 

जैसी कई त्फ़लमें उपनयासों पर बनी हैं। ये सारी त्फ़लमें त्नणा्ययक हैं। 

उपनयास ऐसी त्वधा ह ैत्जसपर त्फलम बनाना आसान भी ह ैरनुौतीपणू्य 

भी।
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पटकरा से कया अत्भप्राय ह?ै इसे हम त्कसी त्फलम की रूपरेखा 
कह सकते हैं, त्फलम का आरेख कह सकते हैं। इसे हम त्फलम के 

दृशयों की वह �ाृंखिा भी कह सकते हैं जो संवादों और त्ववरणों के द्ारा 
कही जाती ह?ै त्फलम त्नमा्यण को िेकर दखे ेगए सवपन का पररदृशय भी 
कह सकते हैं? पटकरा को दृशयों के द्ारा कही जाने वािी कहानी के 
रूप में भी रेखांत्कत त्कया जा सकता ह।ै

पटकरा शबद ‘पट’ और ‘करा’ शबदों से त्मिकर बना ह।ै ‘पट’ 
का अर्य ह ैपदा्य, करा का अर्य ह ै‘कहानी’। अत्भप्राय यह ह ैत्क पदथे 
पर त्दखाई दनेे के त्िए त्िखी जाने वािी करा को पटकरा कहते हैं। 
अगं्ेजी में इसे ‘सरिीनपिे’ कहते हैं।

पटकरा के सनदभ्य में त्फलम से जड़ेु त्वशषेजों ने अपने-अपने ढंग 

से बातें कही ह।ै मनोहर शयाम जोशी के अनसुार – “पटकरा त्िखते 
समय आपको अपनी मन की आखँों से सारी घटना अत्नत्चित वत्यमान 
काि में घटती हुई दखेनी होगी और उसी रूप में उसे कागज़ पर उतारते 
जाना होगा।”1

सपु्रत्सद् बंगािी त्नदथेशक तपन त्सनहा पटकरा के महतव पर 
प्रकाश ्ािते हुए त्िखते हैं - “पटकरा रित्रत्र की बतु्नयाद ह।ै त्जस 
प्रकार करानक से कहानी और उपनयास का त्वकास होता ह,ै उसी 
प्रकार पटकरा के माधयम से रित्रत्र का त्वकास होता ह।ै’’2

सपुररत्रत िेखक ्ॉ. महनेद्र त्मतिि त्िखते हैं - “दृशय-त्बमबों के 
माधयम से रत्रत करा पटकरा कहिाती ह ैऔर पटकरा-िेखन को 
ही त्रत्र-िेखन कहा जाता ह।ै’’3

दरअसि पटकरा ही वह प्रारूप ह ैजो त्फलम से संबंत्धत अनेक 
जानकाररयाँ महुयैा कराती ह।ै त्फलम का बजट, उसके रररत्र, िोकेशन 
आत्द के बारे में सारी जानकारी पटकरा में होती ह।ै त्नदथेशक त्फलम को 
त्फलमाने से पहिे पटकरा का वयापक अधययन करता ह ैऔर उसी के 
आधार पर कुछ जोड़ने या घटाने का त्नण्यय करता ह।ै अत्भनेता अपने 
संवाद पटकरा से ही प्राप्त करता ह ैऔर त्फलम के त्वत्भनन संदभगों को 
भी वह पटकरा के माधयम से ही समझता ह।ै किा त्नदथेशक सेटों की 
पररकलपना और त्सनेमटैोग्ाफर अपने शॉट्स का रयन भी पटकरा 
के आधार पर ही करता ह।ै साउण् त््जाईनर सवर, संगीत, इफेकट्स 
के सार-सार साउण् से संबंत्धत सभी पहिओु ंका बारीक अधययन 
और संयोजन पटकरा के आधार पर ही करता ह।ै दशेकाि आत्द के 
त्नधा्यरण में भी पटकरा की महती भतू्मका होती ह।ै कहा जा सकता 
ह ैत्क पटकरा और पटकरा-िेखक का त्फलम त्नमा्यण की प्रत्रिया में 
अतयंत महतवपणू्य सरान ह।ै

पटकरा के संबंध में त्वरार वयति करते हुए ्ॉ. महनेद्र त्मतिि 

िरअसल दसनेिवाई रूपवंातरण के क्रि िें कथवा िें पररित्यन की 
आिशयकतवा भी उस कथवा से ही दनकलती है। सतयिीत रवाय 
ने ‘शतरंि के दखलवाड़ी’ िें िहवँा इदतहवास बोध, कथवा िें वयवाप्त 
सकेंत, ्यौरे, सिकवालीन सवािवादिक पररदसथदतयवँा आदि के 
अनुरूप आिशयक बिलवाि दकयवा तो ‘सद्गदत’ बनवाते िति इस 
छूट और बिलवाि से कवािी िूर ही रहे। ऐसवा कथवा की अपनी 
सरंचनवा, सिरूप और िसतु के चलते ही हुआ। िसतुतः िवाधयि 
की दभननतवा के कवारण ऐसे पररित्यन सिवाभवादिक हैं। लय, शैली, 
दिषय-िसतु और ्यौरों को लेकर हर िवाधयि की अपनी दृदष्ट 
होती है। कहीं शवास्तीय सरंचनवा दिलि के दलए आिशयक हो 
िवाती है यवा सवािगी ही िहतिपूण्य बनी रहती है। कहीं कथवानक 
यवा पललॉट इतनवा अदनिवाय्य होतवा है दक घटनवाओ ंकी क्रिबद्धतवा से 
बचवा नहीं िवा सकतवा और कहीं दितने ्यौरे दलए िवाते हैं, उससे 
कहीं अदधक छोड़ दिए िवाते हैं। 

dFkk&iVdFkk
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त्िखते हैं -“वसततुः त्कसी भी रित्रत्र की पटकरा त्नदथेशक, 
छायाकार, धवत्न-संयोजक, प्रकाश प्रबंधक, संवाद-िेखक और 
किाकारों के सममखु वे सब सरूनाए ँउपत्सरत करती ह ैत्क दृशय कया 
ह?ै किाकार को कया करना ह?ै कया संवाद बोिने हैं? कैमरा त्कस 
त्दशा में और त्कतनी दरूी पर रहगेा? धवत्न और प्रकाश की कया त्सरत्त 
ह?ै और त्कसको कहाँ से कहाँ तक गत्तशीि होना ह ैअरवा त्कस 
प्रकार का अनभुव प्रदश्यन करना ह?ै आत्द।’’4

पटकरा-िेखन के संबंध में यह करन काफी प्ररत्ित ह ै त्क 
पटकराओ ंकी ररना नहीं की जाती ह ैबत्लक उनकी पनुर्यरना की जाती 
ह।ै त्फलम-त्नमा्यण में त्कसी एक रीज की यत्द सवा्यत्धक भतू्मका और 
महतव ह ैतो वह ह ैपटकरा।

त्ववेक दबेु के अनसुार - “त्फलम उद्ोग के िोग राह ेवह भारत 
का त्फलम उद्ोग हो या त्कसी और दशे का, इस बात को अचछी तरह 
जानते हैं त्क कोई त्फलम उतनी ही अचछी होती ह ैत्जतनी अचछी उसकी 
पटकरा होती ह।ै त्कसी नाटकीय त्फलम के पात्र, उनकी भावनाओ ं
और समसयाओ ंसे रिमशः प्रकट होती कहानी, वह वातावरण त्जसमें 
वे पात्र संघष्य करते हैं, और त्फलम की करावसत ु- इन सबका ररत्यता 
पटकरा-िेखक ही होता ह।ै हािाँत्क त्नदथेशक ही त्फलम का सवथेसवा्य 
होता ह ैत्कनत ुत्फर भी वह मखुय रूप से पटकरा िेखक के त्वज़न का 
वयाखयाता ही होता ह।ै त्वश्व की अनेक महान त्फलमें ऐसे त्नदथेशकों ने 
बनाई ह ैजो पटकरा िेखक भी रे जैसे सतयजीत राय, इगंमार बग्यमनै, 
अत्करा कुरोसोवा आत्द। इसी प्रकार त्वश्व की कुछ महान त्फलमें 
िेखक-त्नदथेशक की जोत्ड़यों द्ारा भी बनाई गई हैं। त्कनत ुइसके त्िए 
दोनों में बहुत अचछी आपसदारी होना आवशयक ह।ै’’5

त्कसी भी कृत्त के त्सनेमाई रूपांतरण के समय उस कृत्त को आधार 
बनाकर पटकरा त्नमा्यण में आनेवािी समसयाओ ंका अधययन करने से 
पहिे यह जरूरी ह ैत्क हम पटकरा-िेखन की आवशयकता, महतिा एवं 
उसके सोपानों को अचछी तरह से समझें। पटकरा के संबंध में सबसे पहिे 
यह जानना जरूरी ह ैत्क पटकरा ऐसी त्वधा या कहानी ह ैजो त्फलम के 
माधयम से त्दखाई जाने के त्िए त्िखी जाती ह।ै कह सकते हैं त्क पटकरा 
सात्हत्तयक होने से बढ़कर दृशय और श्वय होती ह।ै पटकरा िेखक 
शबदों की जगह उन त्बंबों को त्िखता ह ैजो दखे ेजायेंग,े उन धवत्नयों को 
त्िखता ह ैजो सनुी जाएगँी। इसके सार-सार इसमें उन नाटकीय त्सरत्तयों 
का वण्यन त्मिता ह ैत्जनसे पाठक तादातमय सरात्पत कर सके।

वसततुः पटकरा-िेखन एक कौशिपणू्य काय्य ह ै जो पटकरा 
िेखकों से त्वशषे कुशिता की मांग करती ह।ै ्ॉ. सशुीि त्सद्ार्य के 
अनसुार -

“त्फलम-िेखन में उतसकु वयत्ति को प्रारंत्भक ररण में ही यह 
समझ िेना रात्हए त्क इस क्ेत्र में सैद्ांत्तक जान के सार वयावहाररक 
दक्ता का योग अतयंत आवशयक ह।ै कारण यह ह ैत्क पाँर-दस पषृ् 
की कहानी या कलपना को िंबी पटकरा में ढािने हते ुउसमें कत्तपय 
बातें जोड़नी-घटानी पड़ती ह।ै ऐसा करते समय परदा माधयम के कई 
ततवों को धयान में रखना पड़ता ह।ै बजट, अत्भनय, छायांकन, सरान, 
वातावरण, दश्यकों की मानत्सकता को धयान में रखना पड़ता ह।ै’’6

बहरहाि, यत्द हम सात्हत्तयक कृत्तयों के आधार पर बनने वािी 
त्फलमों की पटकरा की बात करें तो पटकरा-िेखक को अनेक प्रकार 
की समसयाओ ंका सामना करना पड़ता ह।ै ये मौत्िक करा के आधार 
पर त्िखी जाने वािी पटकरा-िेखन की समसया से इतर और बढ़कर 
ह।ै सात्हत्तयक कृत्त के आधार पर पटकरा-िेखन की समसया का 
समाधान इतना सरि नहीं ह।ै ऐसा इस क्ेत्र में त्वत्शष्ट अनभुव रखने 
वािे त्फलमकारों या पटकरा िेखकों के त्िए भी कहा जा सकता ह।ै 
ऐसा इसत्िए कयोंत्क प्रतयेक नई सात्हत्तयक कृत्त त्सनेमाई रूपांतरण 
संबंधी नई समसया िेकर आती ह।ै इन समसयाओ ंका समाधान पणू्यतया 
पटकरा िेखक की योगयता और कौशि पर त्नभ्यर करता ह।ै एक 
अचछा और योगय त्फलमकार पटकरा-िेखन के समय अवशय मिू 
कृत्त के कृत्तकार के संवेदनातमक उद्शेयों की रक्ा का प्रयास करता 
ह।ै त्फर भी इस महान उद्शेय की प्रात्प्त में महान से महान त्फलमकारों 
को भी कम ही सफिता त्मि पाती ह।ै सतयजीत राय जैसे बड़े समर्य 
और महान त्फलमकारों को भी ‘शतरंज के त्खिाड़ी’ के त्नमा्यण में इनहीं 
समसयाओ ं और असफिताओ ं का सामना करना पड़ा। सात्हत्तयक 
कृत्तयों के आधार पर पटकरा-िेखन में कृत्त का अपना सवरूप और 
रररत्र ही महतवपणू्य भतू्मका त्नभाता ह।ै कहानी के आधार पर पटकरा-
िेखन की अपनी त्भनन समसयाए ँहैं।

इस संबंध में सपु्रत्सद् िेखक मनोहर शयाम जोशी त्िखते हैं – 
“उपनयास का रूपांतरण करते समय समसया यह पैदा होती ह ैत्क उसमें 
बहुत जयादा सहायक पात्र, उपकरानक नजर आते हैं। कई बार करानक 
का कािरिम भी बहुत िंबा होता ह,ै प्रवाह मदं रहता ह।ै इसत्िए जहाँ 
कहानी पर त्फलम बनाते समय कुछ जोड़ने की समसया प्रसततु होती ह ै
वहाँ उपनयास पर त्फलम बनाते समय बहुत कुछ काट दनेे की समसया 
प्रसततु होती ह।ै पटकराकार को ऐसा सब कुछ काट दनेा पड़ता ह ैजो 
करा प्रवाह को त्शत्रि बनाता हो या करानक की दृत्ष्ट से अनावशयक 
हो। जात्हर ह ैइससे अकसर सवयं उपनयासकार को और उसके प्रशसंकों 
को बहुत पीड़ा पहुरँती ह।ै इसत्िए उपनयास का रूपांतरण करते समय 
अगर संभव हो तो उसके मिू िेखक को अपना सहयोगी बनाए ँऔर 
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उससे कहें त्क त्सनेमा की आवशयकता के अनरुूप वह खदु ही काट-
छांट कर द।े उपनयास में कहानी काफी इधर-उधर भटकती रहती ह।ै 
पहिे आप यह तय करें त्क उसकी मखुय कहानी का सीधा प्रवाह त्कस 
प्रकार ह?ै उसी को प्रमखुता दतेे हुए पटकरा की रुपरेखा बनाए।ँ”7

इस संबंध में त्सने-आिोरक त्ववेक दबेु त्िखते हैं - “कहानी के 
आधार पर पटकरा िेखन में उपनयास के आधार पर पटकरा िेखन 
से अत्धक समसयाओ ंका सामना करना पड़ता ह।ै वसततुः दोनों में दो 
त्भनन प्रत्रियाओ ंको अपनाना पड़ता ह।ै जहाँ कहानी में बहुत से ततव 
जोड़ने पड़ते हैं वहाँ उपनयास में बहुत त्नम्यमतापवू्यक बहुत-सी रीजों 
को त्नकािना पड़ता ह।ै त्फलम की सीत्मत अवत्ध को धयान में रखकर 
केवि प्रत्तत्नत्ध घटनाओ ंको ही सरान दनेा आवशयक होता ह।ै इसके 
अत्तररति जहाँ उपनयास में अनेक उपकराए ँहो सकती हैं, बहुत से पात्र 
हो सकते हैं त्जनका उपनयासकार ने त्वसतार से त्रत्रण त्कया ह ैवहाँ 
पटकरा िेखक को केवि मखुय करा के दो-तीन प्रमखु पात्रों और 
प्रत्तत्नत्ध घटनाओ ंको ही पटकरा में सरान दनेा रात्हए। ऐसा न होने पर 
त्फलम में त्बखराव और एकात्नवत्त की कमी का खतरा पैदा हो जाता ह।ै 
उदाहरणार्य जब हम ‘गोदान’ और ‘साहब, बीबी और गिुाम’ त्फलमों 
की तिुना करते हैं तो हमें इस बात का महतव समझ में आता ह।ै जहाँ 
‘गोदान’ में मिू कृत्त की सभी घटनाओ,ं पात्रों आत्द को समटेने का 
प्रयास दृत्ष्टगोरर होता ह ैवहाँ ‘साहब, बीबी और गिुाम’ में प्रमखु 
घटनाओ,ं पात्रों आत्द का बहुत सुंदर रयन त्कया गया ह ैऔर उनहीं 
पर धयान केत्नद्रत त्कया गया ह।ै इससे इस त्फलम में एकात्नवत्त और 
एकत्नष्ता के गणु आ गए हैं जबत्क ‘गोदान’ में सव्यत्र त्बखराव और 
एकत्नष्ता की कमी पररित्क्त होती ह।ै’’8

असि में, कहानी के आधार पर पटकरा त्िखते समय प्रायः 
कहानी में बहुत-सी नई घटनाओ,ं संवादों और पात्रों आत्द की कलपना 
करनी पड़ती ह ैकयोंत्क पाँर-छः पषृ्ों की कहानी पर दो-ढाई घटें की 
त्फलम का त्नमा्यण त्कसी प्रकार भी संभव नहीं ह।ै यही कारण ह ै त्क 
‘शतरंज के त्खिाड़ी’, ‘दो बैिों की करा’, ‘तीसरी कसम’, ‘उसने 
कहा रा’ और ‘तिाश’ जैसी कहात्नयों पर त्िखी गई पटकराओ ंमें 
अनेक घटनाओ,ं पात्रों, गीतों एवं नतृयों को जोड़ा गया। तब कहीं जाकर 
कहानी त्फलमानकूुि बन पाई। मिू कहानी में इस प्रकार के संशोधन-
संवध्यन करते समय कत्ठनाई यह आती ह ैत्क कैसे मिू कृत्त की आतमा 
को अक्णुण भी रखा जाए, उसकी एकात्नवत्त भी बनी रह ेऔर सार ही 
उसमें त्वसतार भी हो जाए? नई घटनाओ ंकी पररकलपना करना अरवा 
दो-रार, नए पात्र जोड़ दनेे से इतनी समसया नहीं आती त्जतनी इस बात 
से आती ह ैत्क कहानी का मिू उद्शेय ही बदि त्दया जाए जैसा त्क 

‘शतरंज के त्खिाड़ी’ के संदभ्य में त्कया गया। ऐसे में कहानी की नए 
त्सरे से पनुर्यरना करनी पड़ती ह।ै जब करा-िेखक और त्नदथेशक के 
अत्भपे्रत त्बलकुि त्भनन हो जाते हैं, तो पटकरा-िेखन कोई सरि काय्य 
नहीं रहता। वह त्नदथेशक या पटकरा िेखक के त्िए एक रनुौती बन 
जाता ह।ै उसे ऐसी पटकरा त्िखनी होती ह ैजो किातमकता में मिू 
कहानी के समकक् ठहर सके त्कनत ुत्फर भी उससे त्भनन हो। सार ही 
मिू कृत्त में त्कए गए सब पररवत्यन तक्य संगत और आवशयक प्रतीत हों। 
सपष्ट ह ैत्क यह कोई सरि काय्य नहीं ह ैऔर त्वरिे ही त्नदथेशक इसमें 
सफि हो पाते हैं। सवयं सतयजीत राय जैसे महान त्नदथेशक ‘शतरंज के 
त्खिाड़ी’ को एक नया रूप दनेे में कहाँ तक सफि हो पाए यह त्ववाद 
का त्वषय ह।ै हािाँत्क यह सर ह ैत्क राय ने मिू कहानी में त्कए गए 
एक-एक पररवत्यन के ठोस कारण त्दए हैं।

दरअसि त्सनेमाई रूपांतरण के रिम में करा में पररवत्यन की 
आवशयकता भी उस करा से ही त्नकिती ह।ै सतयजीत राय ने ‘शतरंज 
के त्खिाड़ी’ में जहाँ इत्तहास बोध, करा में वयाप्त संकेत, बयौरे, 
समकािीन सामात्जक पररत्सरत्तयाँ आत्द के अनरुूप आवशयक 
बदिाव त्कया तो ‘सद्गत्त’ बनाते वति इस छूट और बदिाव से काफी 
दरू ही रह।े ऐसा करा की अपनी संररना, सवरूप और वसत ुके रिते ही 
हुआ। वसततुः माधयम की त्भननता के कारण ऐसे पररवत्यन सवाभात्वक 
हैं। िय, शिैी, त्वषय-वसत ुऔर बयौरों को िेकर हर माधयम की अपनी 
दृत्ष्ट होती ह।ै कहीं शास्तीय संररना त्फलम के त्िए आवशयक हो जाती 
ह ैया सादगी ही महतवपणू्य बनी रहती ह।ै कहीं करानक या पिॉट इतना 
अत्नवाय्य होता ह ैत्क घटनाओ ंकी रिमबद्ता से बरा नहीं जा सकता 
और कहीं त्जतने बयौरे त्िए जाते हैं, उससे कहीं अत्धक छोड़ त्दए 
जाते हैं। मिू कृत्त में गत्त इतनी महतवपणू्य नहीं होती, त्जतनी त्फलम 
में। त्फलम और सात्हतय की ररना-प्रत्रिया पर त्वरार करते हुए खदु 
सतयजीत राय कहते हैं – “मैं त्कसी कहानी या उपनयास को उसके कुछ 
ततवों की वजह से रनुता हू ँजो मझु ेअपीि करते हैं। पटकरा त्िखने 
की प्रत्रिया में उसकी करावसत ुसमभवतः पररवत्त्यत की जाए िेत्कन 
अत्धकांश मिू ततव सरुत्क्त रख ेजाएगँे।’’9

इस प्रकार ‘शतरंज के त्खिाड़ी’ में आवशयक पररवत्यन करते हुए 
भी उसके मिू मम्य को सरुत्क्त रखने में सफि सतयजीत राय कृत्त के 
अनयराकरण या कृत्त के मिू अर्य और मम्य के क्य के पक् में नहीं हैं। 
पर माधयम की अपनी त्वत्शष्टता और सवाधीन त्नयमों को महतव दतेे 
हैं इसत्िए करा से त्फलम बनाते हुए वे अत्धक से अत्धक घनतव िाने 
की अपनी यतु्ति का प्रयोग करते हैं। कृत्त में शबद ही सब कुछ होते 
हैं। त्फलम में आकृत्तयों का महतव होता ह।ै शबदातीत संगीत धवत्नयाँ 
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त्कसी त्फलम में पात्रों और घटनारिमों का पनुःसजृन करने िगती ह।ै

मणृाि पां्े के अनसुार -“भाव समपे्रषण के ऐसे वति में हर 
संवेदनशीि दश्यक के त्िए शबद कतई गैरजरूरी हो जाते हैं और यहाँ 
वह उपनयास की दतु्नया से त्फलम की दतु्नया में आ जाता ह।ै’’10

सात्हत्तयक कृत्तयों पर बनने वािी त्फलमों की दृत्ष्ट से दखेें तो 
कृत्त की त्फलम से तिुना की सीमा का एक पक् यह भी ह ैत्क ररनाकार 
वह त्िखता ह ैजो वह त्िखना राहता ह ैजबत्क पटकरा िेखक या 
त्फलमी िेखक वह त्िखता ह ैजो त्फलमकार उससे त्िखवाना राहता 
ह।ै दरअसि कृत्त को आधार बनाकर त्फलम बनाने की प्रत्रिया में जहाँ 
यह फायदा ह ैत्क पटकरा के ढाँर ेके त्िए त्फलमकार को एक पकी-
पकाई त्फलम त्मि जाती ह ैऔर एक कराकृत्त में ऐसी सामग्ी सहज 
ही त्मि जाती ह।ै िेत्कन उस कृत्त के संवेदनातमक उद्शेयों की रक्ा को 
धयान में रखते हुए पटकरा-िेखन अत्त जत्टि ह।ै यही कारण ह ैत्क कई 
त्फलमकार इस त्दशा में हार आजमाने से परहजे बरतते हैं। दसूरी ओर 
कुछ ऐसे त्फलमकार भी हैं जो करा को आधार रूप में ग्हण तो करते 
हैं िेत्कन उसमें पररवत्यन अपनी इचछा, आवशयकता और दृत्ष्टकोण के 
अनरुूप बड़ी त्नम्यमता से करते हैं, त्फर उस कृत्त के संवेदनातमक उद्शेयों 
की रक्ा हो या न हो। कोई त्फलमकार कृत्त के मू्  और वातावरण 
पर बि दतेे हैं तो कोई अपने जीवन-दश्यन को वयति करने के त्िए 
सात्हत्तयक कृत्त को आधार रूप में तो िेते हैं िेत्कन उसका ट्रीटमेंट 
अपनी सतु्वधानसुार करते हैं। कुछ ऐसे प्रयोगधमसी त्फलमकार भी हुए हैं 
त्जनहोंने पटकरा की आवशयकता को परूी तरह खाररज करने की बात 
की और सीध-ेसीध ेकरा को या दृशयों को त्फलमाने का दावा त्कया। 
हािाँत्क पटकरा को सवा्यत्धक महतव दनेे वािे और उस पर सवा्यत्धक 
महेनत करने वािे त्फलमकार सतयजीत राय ने इस दावे को त्सरे से 
खाररज त्कया ह ैऔर माना ह ैत्क मानस पटि पर ही सही, पटकरा के 
त्बना त्फलम का त्नमा्यण संभव नहीं ह।ै

सात्हत्तयक कृत्तयों के त्सनेमाई रूपांतरण में जो सबसे बड़ी समसया 
आती ह ैवह यह त्क कृत्त के आधार पर पटकरा का त्नमा्यण त्कया जाए 
और यरासंभव उस कृत्त के संवेदनातमक उद्शेयों की रक्ा की जा सके। 
तमाम प्रयासों के बावजदू इस त्दशा में कई महान त्फलमकारों को भी 
त्वफिता का ही सामना करना पड़ा ह ैजबत्क कुछ उलिेखनीय और 
सफितम त्फलमों का त्नमा्यण भी संभव हो सका ह।ै असि में माधयम 
की त्भननता के कारण सात्हत्तयक कृत्तयों के पनुसृ्यजन के रिम में, उसकी 
पटकरा िेखन के दौरान कई पररवत्यन करने पड़ते हैं। इन पररवत्यनों के 
संबंध में प्रो. सधुीश परौरी का मानना ह ैत्क -“त्ित्खत करा-सात्हतय 
जब भी मरं पर या त्फलम टेिीत्वजन में प्रसततु त्कया जाएगा, उसमें 

नए माधयमों की आतंररक संररनातमक जरूरतों के त्हसाब से कुछ 
अत्नवाय्य संशोधन करने ही होंगे। इन संशोधनों में त्ित्खत कृत्त त्कसी 
अर्य में भी ‘त्नगेट’ यानी नष्ट नहीं होगी। इन प्रसततु्तयों के बाद वह वैसी 
ही मौजदू रह सकती ह ैजैसी त्क पहिे री।’’11

कहा जा सकता ह ै त्क पटकरा िेखन एक रनुौतीपणू्य काम ह ै
जो त्वशषे कौशि की अपेक्ा रखता ह,ै खासकर तब जब आप त्कसी 
सात्हत्तयक ररना के आधार पर पटकरा त्िख रह ेहों। ऐसे समय में 
यह आवशयक हो जाता ह ैत्क त्फलम माधयम की परूी समझ रखने के 
सार ही पटकराकार सात्हत्तयक संवेदनाओ ंसे सपुररत्रत हो। यह इतना 
आसान भी नहीं ह।ै यही कारण ह ैत्क महान से महान सात्हत्तयक कृत्तयों 
पर बनी त्फ़लमें भी अपनी कमजोर पटकरा के कारण प्रायः त्वफि ही 
त्सद् हुई हैं।
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परास का दशक त्हदंी त्सनेमा के त्िए त्नणा्ययक ह।ै इस दशक 

में त्हदंी त्सनेमा को तीन ऐसे महानायक त्मिे त्जनहोंने त्हदंी त्सनेमा 

को तीन धाराओ ं में त्वभात्जत कर त्दया। राजकपूर, देवानंद और 

त्दिीप कुमार त्हदंी त्सनेमा को वैत्श्वक सतर पर प्रसाररत करने में 

अहम ्भतू्मका त्नभाने में सफि हुए। दिीप कुमार टे्रज्ी त्कंग बने तो 

राजकपूर ने आम जनता की आवाज बुिंद की। देवानंद अपने त्नरािे 

अंदाज़ में दश्यकों को िुभाने में मशहूर हुए। त्दिीप कुमार को िमबी 

उम्र त्मिी। बीसवीं सदी के अंत्तम दशक तक वह त्फलमों में काम 

करते रह।े हाि में उनके जीवन का सौ वष्य पूरा हुआ। अपने जीवन 

के िगभग एक शतक पूरा करने के बाद वह इस दतु्नया से त्वदा हुए। 

त्दिीप कुमार का जीवन त्हदंी त्सनेमा के रुपहिे परदे पर इत्तहास 

ररता हुआ आगे बढ़ता ह।ै त्हदंी त्सनेमा की तसवीर उस त्दन बदि 

गई जब एक एक नौजवान परदे पर अवतररत हुआ। यह त्हदंी त्सनेमा 

का सवण्य युग रा। भारतीय जन जीवन देश की आज़ादी के त्िए संघष्य 

कर रहा रा और त्सनेमा उसकी भावनाओ ंको आंदोत्ित करने में 

अहम ्भतू्मका त्नभा रहा रा। आज़ादी से ठीक पहिे त्दिीप कुमार 

की पहिी त्फलम ‘जवार भाटा’(1944) में प्रदत्श्यत हुई। हिात्क इससे 

उनहें कोई सफिता नहीं त्मिी िेत्कन दबे ज़ुबान उनके अत्भनय की 

ररा्य हुई। प्रत्तमा, त्मिन, जुगनू, घर की इजज़त, शहीद, अनोखा 

पयार, मेिा, नत्दया के पार जैसी त्फलमों से उनहें पहरान त्मिनी शरुू 

हो गई। इनमें से अत्धकतर त्फ़लमें सफि रहीं। शहीद से उनहें पुखता 

पहरान त्मिी िेत्कन ‘सटार’ का तमगा उनहें त्फलम अंदाज़ से त्मिा। 

अंदाज़ त्हदंी त्सनेमा का शभु नाम ह।ै इस नाम से त्जतनी भी त्फ़लमें 

बनी सभी ने सफिता का प्रत्तमान सरात्पत त्कया। राज कपूर के सार 

त्दिीप कुमार की जोड़ी सफि रही जो कुछ त्फलमों में सामने आयी। 

1960 में प्रदत्श्यत ‘मगुिे-ए-आज़म’ ने त्दिीप कुमार को त्हदंी 

त्सनेमा का महानायक बना त्दया। अकबर के बेटे सिीम की भतू्मका 

में वे ना केवि युवा त्दिों की धड़कन बने बत्लक ततकािीन त्नदथेशकों 

को पहिी पसंद भी बन गए। ‘मगुिे आज़म’ पर बात करना इसत्िए 

आवशयक ह ैकयोंत्क इस त्फलम ने त्हदंी त्फलम त्नमा्यण की प्रत्कया को 

बदिकर रख त्दया। अकबर की छत्व को िगभग रनुौती देते हुए के. 

आत्सफ ने बड़े परदे पर बड़ा कमाि त्कया। त्पता और पुत्र के बीर 

पे्रम के कारण पनपी टकराहट को के. आत्सफ़, बहुत मात्म्यकता और 

जीवंतता से प्रसतुत त्कया ह।ै त्जस समय यह त्फलम प्रदत्श्यत हुई उस 

दिलीप कुिवार िवासति िें अदभनय की पवाठशवालवा थे। उनकी 
दिलिों से अदभनय की बवारीकी सीखी िवा सकती है और 
यह भी सीखवा िवा सकतवा है दक कैसे तिवाि सटवार के बीच 
अपनी अलग छदि बनवायी िवा सकती है। अपने सिय के सभी 
कलवाकवारों से दबनवा प्रभवादित हुए िह अपनी अनोखी अदभनय 
शैली के कवारण लोकदप्रय हुए। ठहर-ठहर बोलने के उनके 
अंिवाज़ ने िश्यकों को आकदष्यत दकयवा। दहंिी दसनेिवा िें उनके 
दिशेष योगिवान के दलए उनहें आठ बवार सि्यशे्रष्ठ अदभनेतवा कवा 
दिलििेयर अिलॉड््यस दिलवा।

O;fDr&fo'ks"k
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दौर में स्ती का खिेुआम पे्रम करना िगभग गुनाह माना जाता ह।ै इस 

त्फलम में एक स्ती का अपने पे्रम को खिेुआम सवीकार करना और 

"पयार त्कया तो ्रना कया" कहकर झमूकर गाना अनूठा और नया 

रा। इस गीत को दृशय में बांधने में दो साि िग गए। इस त्फलम में स्ती 

सवात्भमान के सार अकबर के जीवन से जुड़ी नई घटना का प्रदश्यन 

भी अनोखा ह।ै इस गीत के सार ही "मोह ेपनघट पे नंदिाि छोड़ 

गयो रे","महुबबत की झठूी कहानी पे रोए","ऐ महुबबत त्जंदाबाद" 

बहुत रत्र्यत हुआ। त्हदंी त्सनेमा के इत्तहास में के. आत्सफ पहिे ऐसे 

त्नदथेशक रे त्जनके त्िए त्सनेमा जुनून रा। उनहें इसी त्फलम के त्िए 

त्वशेष रूप से जाना जाता ह।ै कहा जाता ह ैत्क उनहोंने त्फलम त्नमा्यण 

की कोई खास टे्रत्नंग नहीं िी। ‘मगु़ि-ए-आज़म’ को बनाने में कुि 

रौदह वष्य िग गए। पहिी त्फलम ‘फूि'1945 में आयी जो कम 

रत्र्यत हुई।  ‘मगु़ि-ए-आज़म’ 1960 में प्रदत्श्यत हुई और मीि का 

पतरर सात्बत हुई। कहा जाता ह ैत्क इस त्फलम को बनाने में आत्सफ 

बबा्यद हो गए। त्जस दौर में त्फलमें 10-15 िाख में बन जाती री, उस 

दौर में मगुिे आज़म को बनाने में ्ेढ़ करोड़ रुपए िग गए। इस त्फलम 

से जुड़ी अनंत कहात्नयाँ हैं त्जसमें कुछ बहुत मशहूर भी हैं। आत्सफ 

का नौशाद से पैसे देकर गाने त्िखने को कहना और नौशाद का मना 

करना, त्फर मान जाना, गुिाम अिी का त्फलम के त्िए पहिी बार 

गाने को तैयार होना आत्द। यह त्फलम त्हदंी ही नहीं बत्लक भारतीय 

त्सनेमा के इत्तहास की पहिी ऐसी त्फलम री त्जसमें हजारों हारी, 

घोड़ों और सैत्नकों का प्रयोग हुआ। सिीम और अकबर के बीर युद् 

के दृशय में वासतत्वकता त्दखाने के त्िए जयपुर रेत्जमेंट के सैत्नकों 

का भी इसतेमाि त्कया गया। आत्सफ ने ततकािीन भारतीय रक्ामंत्री 

कृषणा मेनन से बाकायदा इसके त्िए कानूनी सवीकृत्त भी री। ‘पयार 

त्कया तो ्रना कया’ गीत को शटू करने में दस िाख से भी अत्धक 

रुपए खर्य हुए। 'मगु़ि-ए-आज़म' के संवादों ने त्फलम की िोकत्प्रयता 

को नया आयाम त्दया।

इससे पहिे त्दिीप कुमार टे्रज्ी त्कंग के नाम से मशहूर रे। 

उनकी त्फलमों में भारतीय जीवन की त्रासद करा को गहराई से 

अत्भवयत्ति त्मिी। आम आदमी के जीवन की बुत्नयादी समसया, स्ती 

जीवन के संघष्य, पे्रम आत्द त्वषयों को िेकर बनी उनकी त्फ़लमें बहुत 

पसंद की गई।ं जोगन, बाबुि, दीदार, तराना, दाग, अमर, इसंात्नयत, 

देवदास, नया दौर, यहुदी, मधमुती जैसी त्फलमों ने त्दिीप कुमार की 

त्ज़नदगी और कैररयर दोनों को बदि त्दया। इनमें से अत्धकतर त्फलमों 

ने अपार सफिता प्राप्त की। बताया जाता ह ैत्क कुछ िगातार त्रासद 

पटकरा वािी त्फ़लमें करने से उनके जीवन पर भी उसका असर हुआ 

और वह वयत्तिगत जीवन में अवसाद से त्घर गए। मनोवैजात्नकों की 

सिाह पर उनहोंने कुछ समय तक ऐसी त्फलमों ने परहजे रखा और 

बाद में ऐसी त्फलमों में भी काम करना शरुू त्कया त्जसमें तनाव और 

अवसाद के दृशय कम हों।

त्दिीप कुमार वासतव में अत्भनय की पाठशािा रे। उनकी 

त्फलमों से अत्भनय की बारीकी सीखी जा सकती ह ै और यह भी 

सीखा जा सकता ह ै त्क कैसे तमाम सटार के बीर अपनी अिग 

छत्व बनायी जा सकती ह।ै अपने समय के सभी किाकारों से त्बना 

प्रभात्वत हुए वह अपनी अनोखी अत्भनय शैिी के कारण िोकत्प्रय 

हुए। ठहर-ठहर बोिने के उनके अंदाज़ ने दश्यकों को आकत्ष्यत त्कया। 

त्हदंी त्सनेमा में उनके त्वशेष योगदान के त्िए उनहें आठ बार सव्यश्ेष् 

अत्भनेता का त्फलमफेयर अवॉ्््यस त्मिा। इसके सार िाइफटाइम 

अरीवमेंट अवॉ ््य, नेशनि त्फलम अवॉ ््य, पद्भषूण, पद् त्वभषूण, 

दादासाहबे फालके अवॉ ््य के सार ही पात्कसतान सरकार द्ारा 

सववोचर नागररक सममान ‘त्नशान-ए-पत्कसतान’ भी शात्मि हैं। 

वासतव में त्दिीप कुमार मनुषय के रूप में सांझी-सांसकृत्तक त्वरासत 

के त्मशाि रे। उनकी त्फलमों में जात्त-धमयं की बंत्दशे टूट जाती हैं। 

उनकी सौमय-सुशीि छत्व ने भारतीय त्सनेमा में उनहें सममान तो 

त्दिाया ही िोकत्प्रय भी बनाया। 

त्दिीप कुमार को भारत और पात्कसतान दोनों मलुकों में अपार 

पयार त्मिा। एक किाकार के तौर पर उनकी िोकत्प्रयता दोनों देशों 

में भरपूर री। त्दिीप साहब ने केवि अत्भनय नहीं त्कया बत्लक त्हदंी 

त्सनेमा को अत्भनय करना भी त्सखाया। अत्मताभ बचरन से िेकर 

शाहरुख खान तक उनके दीवाने रह।े त्हदंी त्सनेमा में उनके योगदान 

के त्िए अत्मताभ बचरन का कहना ह-ै“जब भी भारतीय त्सनेमा 

का इत्तहास त्िखा जाएगा वो हमेशा त्दिीप कुमार से पहिे और 

त्दिीप कुमार के बाद त्िखा जाएगा” यह सर भी ह ैत्दिीप कुमार 

ने तीन पीत्ढ़यों के सार काम त्कया और तीनों पाररयों में उनहोंने 
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प्राराया्य, हसंराज कॉिेज, महातमा हसंराज माग्य, त्दलिी त्वश्वत्वद्ािय, त्दलिी  
110007  मो. 9891172389

अत्भनय का नया सवाद त्दया। आज़ादी से पहिे जहाँ उनहें टे्रज्ी 

त्कंग कहा गया वही सतिर के दशक में उनहें आम आदमी की पीड़ा 

और पे्रम के त्िए सामात्जक संघष्य करते हुए देखा गया। अससी के 

दशक में जब त्सनेमा में देशभत्ति, सामात्जकता और राजनीत्त की 

पररभाषाएँ बदि रही री तब त्दिीप साहब की िोकत्प्रयता कम 

नहीं हुई। नबबे के दशक के प्रारंभ में ही 1981 में ‘रिांत्त’ त्फलम में 

एक रित्नतकारी की भतू्मका त्नभायी। मनोज कुमार की मलटीसटारर 

इस त्फलम में उनहोंने जानदार अत्भनय त्कया। यह वह दौर रा जब 

अत्मताभ बचरन अपनी एकशन शैिी से युवाओ ंके त्दिों पर राज 

कर रह े रे। कई संवेदनशीि अत्भनेताओ ंका कैररयर दाव पर िग 

गया रा, ऐसे में त्दिीप कुमार बुिंद रह।े रिांत्त मनोज कुमार की 

सबसे महतवाकांक्ी त्फलम री। अंग्ेजी सतिा की रूिरता के त्खिाफ़ 

मनोज कुमार ने मनोरंजन, देशभत्ति, पे्रम, एकशन का ऐसा मेिोड्ामा 

ररा त्जसे आज भी मीि का पतरर ह।ै त्दिीप कुमार इस त्फलम में 

अपने उसी अंदाज़ में सामने आए जो त्जसके त्िए वह जाने जाते हैं। 

इस दौर की त्फलमों में यह अवशय हुआ त्क उनकी अत्भनय शैिी 

का तेवर बदि गया। शारीररक हाव-भाव की गररमा और वैभव वह 

रहा िेत्कन समय के अनुसार अत्भनय की अत्भवयत्ति में पररवत्यन 

हुआ। रिांत्त के बाद त्दिीप कुमार ने कुछ ऐसी त्फलमों में काम त्कया 

त्जसे केवि उनहीं के त्िए जाना जाता ह।ै नायक की भतू्मका बदि 

गयी। सतिर की उम्र में वह मखुय नायक तो नहीं बन सकते रे त्िहाज़ा 

त्पता, दादा या अनय वररष् भतू्मकाओ ंमें उनहें परदे पर बराबर देखा 

गया। उनहें िेकर त्फलम बनाने वािे त्नदथेशकों के अत्भनय के कद 

का सममान करते हुए त्नणा्ययक भतू्मकाओ ंके त्िए  ही रनुा। त्फलम 

‘शत्ति’ में वह अत्मताभ बचरन के त्पता के रूप में सामने आए। 

त्वखयात त्नदथेशक रमेश त्सपपी द्ारा त्नत्म्यत इस त्फलम की पटकरा 

उस दौर की सबसे रत्र्यत जोड़ी सिीम-जावेद ने त्िखी। त्फलम में 

त्दिीप कुमार एक ईमानदार पुत्िस आत्फसर हैं त्जसके त्िए अपना 

कानून सबसे ऊपर ह।ै अत्मताभ बचरन की त्फलमों का जो मिू होता 

ह ै वही इस त्फलम में भी रा। त्पता से त्कसी कारण तनाव, उसके 

कारण अपराध की दतु्नया में प्रवेश त्फर ईमानदार पुत्िस त्पता का 

अपराधी बेटे से मठुभेड़ और पचिाताप आत्द। इस त्फलम में त्दिीप 

कुमार और अत्मताभ को एक सार िेने का सबसे बड़ा कारण रा 

दश्यकों के बीर दो बड़े अत्भनेताओ ंकी टकराहट का रोमांर पैदा 

करना रा। त्दिीप साहब के राहने वािे अभी बने हुए रे और िोगों में 

अत्मताभ की त्फलमों के प्रत्त दीवानगी उस दौर में सफिता की गारंटी 

मानी जाती री। दोनों महानायकों को एक दसूरे के सार टकराते हुए 

परदे पर उतार कर त्नदथेशक ने कुछ जरूर सोरा होगा। हिात्क त्फलम 

बहुत बड़ी सफिता प्राप्त नहीं कर सकी िेत्कन त्दिीप कुमार और 

अत्मताभ की जोड़ी ने दश्यकों का मनोरंजन अवशय त्कया। इस त्फलम 

के औसत सफि होने का एक कारण यह भी रा त्क अत्मताभ बचरन 

को अंत्तम दृशय में मरते हुए देखना दश्यकों को नागवार िगा। उसके 

बाद ‘मशाि’,‘कमा्य’ और ‘सौदागर’ जैसी त्फलमों में त्दिीप साहब 

ने एकदम नए किाकारों के सार त्कया। ‘मशाि’ और कमा्य में वही 

अपराध करा का मेिोड्ामा देखने को त्मिता ह।ै सौदागर में उनकी 

मठुभेड़ राजकुमार के सार होती ह।ै सुभाष घई ने इन दोनों को एक 

सार िेकर बड़ा ररसक त्िया। इस त्फलम त्नमा्यण की अनेक कराए ँ

हैं िेत्कन महतवपूण्य यह ह ैत्क इस त्फलम ने सफिता के सारे ररका ््य 

तोड़ त्दए। त्दिीप कुमार ने हर दौर में यह सात्बत त्कया त्क उनहें 

त्कसी से कभी खतरा नहीं रहा। अपने त्नरािे अंदाज़ में वह त्फलमों 

में आते रह।े कभी त्दगगज अत्भनेताओ ंके सार तो कभी एकदम नए 

अत्भनेताओ ंके सार।

वासतव में त्दिीप कुमार की जीवन यात्रा ऐसे नायक की ह ै

त्जनहोंने त्सनेमा के माधयम से भारतीय संसकृत्त की त्वत्भनन छत्वयों 

को पदथे पर जीवंत बनाया। त्सनेमा में उनकी उपत्सरत्त ऐसे कद्ावर 

आत्भनेता की रही त्जसे सत्दयों तक याद रखा जाएगा। उनकी त्फ़लमें 

कभी हसँाती तो कभी रुिाती रहेंगी। उसी हसंी और आंसू के बीर 

त्दिीप साहब हमारे जीवन का त्हससा बने रहेंगे और हमारे बाद हमारी 

आने वािी पीत्ढ़यों के।
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जीवि

श्ी िंका के दत्क्ण में गालिा त्जिे के कुछ दस मीि दरूी पर,समनुदर 
के त्कनारे एक सनुदर गाँव ह ैत्जसे ‘कोगगिा’ नाम से जाना जाता 

ह।ै उसके एक तरफ अनंत सागर ह ैऔर दसूरी तरफ सनुदर झीि ह।ै 
समनुदर के त्कनारे से रेि का रासता और बस गात्ड़यों का मखुय रासता 
जाता ह।ै उस जगह में एक बड़ा रट्ान ह ैजो सोिह-सत्रह हज़ार साि 
परुाना ह,ै और ्ायनामाइट से भी फोड़ा नहीं जा सका। यह उस गाँव 
की खास जगह ह।ै गाँव वािों ने वहाँ एक मतं्दर बनवाया रा और रोज़ 
शाम को त्दया जिाया करते हैं। गाँव के सभी िोगों के दःुख सखु से ये 
पतरर वािा मतं्दर पररत्रत रा। गाँव में एक और मत्नदर भी ह,ै जहाँ भतें 
जी िोग रहते हैं। गाँव वािे हर बदु् पतू्ण्यमा के त्दन उस मतं्दर में जाया 

करते हैं और हर शभु 
कम का शभुारंभ होने 
से पहिे बड़े भतें को 
अवगत कराते हैं।

उसी गाँव में 
‘िमाहवेागे ्ॉन 
बत्सतयन त्वरिमत्संह’ 
के घर में 29 मई सन 
1890 में एक बचर े
का जनम हुआ रा, 
त्जसे आज परूी 
दतु्नया, एक ‘महान 
सात्हतयकार मात्ट्यन 
त्वरिमत्संह’ के 
नाम से जानती ह।ै 

उनका पररवार एक मधयवगसीय पररवार रा और उस समय का समाज 
त्पतसृतिातमक रा। ‘बारी-बारी से नौ बेत्टयों को जनम दनेे के बाद जब 
त्वरिमत्संह की माँ ‘मागालिा बािात्पत्टया त्ियानागे नोंत्रहमी’  ने 
त्वरिमत्संह को जनम त्दया तो परेू पररवार वािों के रहेरे पे फूि त्खि 
गए रे। खशुी से सब कहने िगे, ‘एक िुंगी(सरोम) घर पे आ गया’।’1 
त्वरिमत्संह के त्पता ‘िमाहवेागे ्ॉन बत्सतयन त्वरिमत्संह’ गाँव के 
एक जाने-माने आत्फ़सर रे। रौड़ा मारा और नकुीिा नाक के सार-
सार उम्र से बर ेहुए बाि पीछे करके बंध ेहुए रे। गाँव के सब उनकी 
होत्शयारी की इजज़त करते रे। गाँव में कोई भी रोरी हो या नाइसंाफ़ी, 
पकड़ने में वे तेज़ रे। घर के िोगों के प्रत्त उसका सनेह भी उतना ही 
जयादा रा, त्जतना गाँव वािों के प्रत्त रा। पर वे कभी घरवािों के 
सामने अपनी भावनाओ ं को नहीं त्दखाते रे। अपने संतानों से कुछ 
कहना हो तो सीध ेन कह कर उनकी माँ से कहिवाते रे। सब बचर े
उनसे ्रते रे। माँ उनकी इजज़त करती री। त्वरिमत्संह अपनी जीवनी 

दिक्रिदसंह की आरंदभक दशक्वा गवँाि के एक गुरु िी के घर िें सन ्
1895 िें हुई थी। उस सिय गवँािों िें सकूल की सुदिधवा नहीं थी। 
सभी सकूल अंगे्रिों के शवासन िें शहरी इलवाकों िें थे। इसदलए 
गवँाि के सभी बचचे गुरु िी के घर िवायवा करते थे। िो किरे और 
एक छोटवा हलॉल सदहत उस घर िें बवाहर से चंिोिवा बनवा हुआ थवा 
और िहीं बचचों कवा सकूल थवा। गुरु िी कवा नवाि ‘अदनिररस’ 
थवा। िे लंूगी पहने हए थे और हिेशवा कंधे पे भी एक लंूगी शलॉल 
की तरह रखी होती थी। दिक्रिदसंह को हिेशवा ‘अदनिररस गुरु’ 
कवा यह पहनवािवा अपने दपतवा िी की यवाि दिलवातवा थवा। गुरु भी 
िन लगवा के बचचों को पढवायवा करते थे और पयवार से हर बवात 
सिझवायवा करते थे। इसदलए कभी गुरु कवा घर, बचचों को परवायवा 
िहसूस नहीं हुआ थवा। गुरूिी की तनखिवाह बचचों के िवँा-बवाप, 
पैसों से नहीं बदलक रवाशन-सवािवान से दियवा करते थे। इसदलए हर 
िहीने िें िवाल, चवािल सद्ियवँा गुरूिी को खरीिने की ज़रुरत 
नहीं पड़ती थी। यहवँा तक दक कपड़े भी उनको इनवाि िें दिल 
रहे थे।

O;fDr&fo'ks"kJhyadk
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‘उपनदा त्सटा’ में अपनी पाररवाररक त्सरत्त को दशा्यते हुए कहते हैं; 
‘माँ, त्पताजी के सामने एक छोटी सी कुससी पर बैठ जाती री। जब 
त्पताजी आते हुए दखे माँ अपनी बड़ी कुससी को छोड़ के तरंुत ज़मीन से 
दो तीन त्बत छोटी एक कुससी में बैठ जाती री। घर के सभी िोग माँ का 
अनसुरण करते रे। यहीं आदत उस जमाने में श्ी िंका के मधयवग्य के 
सभी पररवारों में री, तो हर घर में बड़ी कुससी और छोटी कुत्स्ययाँ दखेी 
जा सकती री।’2

त्वरिमत्संह की आरंत्भक त्शक्ा गाँव के एक गरुु जी के घर में 
सन ्1895 में हुई री। उस समय गाँवों में सकूि की सतु्वधा नहीं री। 
सभी सकूि अगं्ेजों के शासन में शहरी इिाकों में रे। इसत्िए गाँव के 
सभी बचर ेगरुु जी के घर जाया करते रे। दो कमरे और एक छोटा हॉि 
सत्हत उस घर में बाहर से रदंोवा बना हुआ रा और वहीं बचरों का 
सकूि रा। गरुु जी का नाम ‘अत्नदररस’ रा। वे िूंगी पहने हए रे और 
हमशेा कंध ेपे भी एक िूंगी शॉि की तरह रखी हुई री। त्वरिमत्संह को 
हमशेा ‘अत्नदररस गरुु’ का यह पहनावा अपने त्पता जी की याद त्दिाता 
रा। गरुु भी मन िगा के बचरों को पढ़ाया करते रे और पयार से हर 
बात समझाया करते रे। इसत्िए कभी गरुु का घर, बचरों को पराया 
महससू नहीं हुआ रा। गरुूजी की तनखवाह बचरों के माँ-बाप, पैसों से 
नहीं बत्लक राशन-सामान से त्दया करते रे। इसत्िए हर महीने में दाि, 
रावि सत्बजयाँ गरुूजी को खरीदने की ज़रुरत नहीं पड़ती री। यहाँ तक 
त्क कपड़े भी उनको इनाम में त्मि रह ेरे।

त्वरिमत्संह का जीवन भी मुशंी पे्रमरदं के जीवन से त्मिता-
जिुता नज़र आता रा। पे्रमरदं अपने माँ-बाप के रार संतानों में एक 
अकेिा बेटा रा और त्वरिमत्संह अपने माँ-बाप के दस संतानों में एक 
अकेिा बेटा रा। दोनों के बरपन में भी जयादा फ़क्य  नहीं रा। जब पे्रमरदं 
की उम्र आठ साि के करीब हुई, तब माँ रि बसी और जब त्वरिमत्संह 
की उम्र भी आठ साि के करीब हुई, तब उनके त्पता दतु्नया से त्वदा 
हुए। पे्रमरदं का जीवन आत्र्यक संकटों में गजु़रा रा और त्वरिमत्संह 
का भी। पे्रमरदं की तरह त्वरिमत्संह के बरपन में भी कुछ शरारतें दखेी 
जा सकती हैं। त्वरिमत्संह के उपनयास पढ़ने पर इन अनभुवों की सौंधी 
सी महक नज़र आती री।

उस समय यात्न त्क सन ्1890, परूा श्ी िंका अगं्ेजों के अधीन 
हो रकुा रा। शहरी इिाकों में अगं्ेज़ों ने तब तक अपना धम्य प्ररार-
प्रसार के त्िए सकूि सरात्पत त्कया रा। वहाँ अगं्ेज़ी भाषा अत्नवाय्य 
रूप से पढ़ायी जाती री और सार-सार उनका धम्य भी। बहुत से त्संहिी 
िोग उनका अनसुरण करना अपना सममान समझते रे। इसत्िए गाँव 
के त्संहिी िोगों में, त्जनको अगं्ेज़ी नहीं आती री और शहर के 
अगं्ज़ी पढ़े-त्िख ेिोगों में कुछ भदे-भाव शरुू हो गया रा। गाँव के 
पैसे वािे अपने-आप को बड़ा त्दखाने के त्िए बचरों का दात्खिा 

शहर के बड़े सकूिों में करवाते रे। इस माहौि में त्वरिमत्संह के पररवार 
वािे अपने इकिौते बेटे की आरंत्भक त्शक्ा, सन ्1897 को मतं्दर 
के भतें से करवाते रे, तात्क धम्य और संसकृत्त त्वरिमत्संह से दरू न हो 
जाए। मतं्दर के अधीन ऐसे सकूिों को ‘त्पररवेना’ कहा जाता ह।ै वहाँ 
त्वरिमत्संह ने रौरी वीं कक्ा तक ‘धीराननद’ भतें से अगं्ेजी सीखी री। 
त्पररवेना से उसको दवेनागरी अक्र में त्िखा गया ‘त्हतोपदशे’ ग्नर 
का अधययन करने का मौका भी त्मि गया रा, जबत्क गाँववािे उस 
हद तक नहीं पढ़ते रे। त्वरिमत्संह छोटी उम्र में ही इन सबों से पारंगत 
हो गये रे। इसत्िए त्वरिमत्संह को अपने पर कुछ अत्भमान-सा महससू 
होने िगा रा। वह अपनी जीवनी में कहते हैं; ‘जब मैं त्पररवेना से 
पढ़ाई खतम करके घर आ गया, तब मरेा मन त्संहिीपन के अत्भमान 
से भर गया रा। इसत्िए त्क इतनी छोटी उम्र में मैंने ये सब पढ़ त्िया 
रा। जो िोग त्संहत्ियों का इत्तहास ग्नर पढ़ पाता रा गाँव में उनको 
बड़ा त्वद्ान माना जाता रा।’3 त्पताजी ने त्वरिमत्संह का दात्खिा सन ्
1900 को ‘गालिा’ शहर के ‘बॉनत्वसटा कॉिेज’ की दसूरी कक्ा 
में करवाया रा। त्पताजी राहते रे त्क समाज के सार-सार बेटा भी 
आगे बढ़े। बॉनत्वसटा सनुदर पहाड़, ‘रूमससिा’ के नीर ेसरात्पत ह।ै 
यह एक पौरात्णक पहाड़ ह।ै कहा जाता ह ैत्क जब िक्मण की दवाई 
के त्िए हनमुान जी संजीवनी बटूी सत्हत त्हमािय पहाड़ अपने कंध े
पे उठाके िाये रे तब उसका एक त्हससा इस जगह पर त्गरा रा। यह 
वही रूमससिा पहाड़ ह।ै आज भी वहाँ अयवुथेत्दक जड़ी बतू्टयाँ पायी 
जाती ह।ै कभी-कभी इस जंगि में त्वरिमत्संह अपने सात्रयों के सार 
जाया करते रे। िेत्कन यहाँ के माहौि में उनका मन नहीं िग रहा रा। 
त्वरिमत्संह कहते हैं त्क जब वह गालिा बॉनत्वसटा में पढ़ रहा रा, त्सफ़्य  
पढ़ाई ही नहीं अगं्ेजों की संसकृत्त तरा उनके सोर-त्वरार के बारे में भी 
बहुत कुछ सीखने को त्मिा रा।4

इस बीर में त्पताजी की त्नयतु्ति आत्फ़सर पद पर हुआ, तब 
उनहोंने अपने नाम से ‘िमाहवेागे’ हटा के केवि ‘त्वरिमत्संह’ को 
अपनाया। शायद इसत्िए त्क वे भी समय और समाज के सार रिना 
राहते रे। उस समय अगं्ेज़ी शासन के दबाव से गाँव के बहुत िोगों ने 
अपना नाम बदिवाया रा। इन नामों के सही उचरारण न कर पाने से 
आम िोगों में मज़ाक बन गये रे। त्मसाि के तौर पर ‘ब्सू’ को बरुुस 
बोिने िगा, करोररन को कतररना आत्द।

त्वरिमत्संह को शहरी जीवन पसंद नहीं रा। गाँव के िड़कों के 
सार शरारतें करने में जो आनंद त्मि रहा रा वह सब शहर आके 
ममुत्कन नहीं रा। शहर का जीवन कुछ अिग सा महससू होने िगा 
रा। वे हर शत्नवार को जब बड़े पापा अपने काम के त्िए शहर आते, 
तो उनके सार घर जाया करते रे और वहीं छुरट्यों के दो त्दन यात्न 
शत्नवार और रत्ववार गाँव के िड़कों के सार खिे-कूद में िगे रहते रे।
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त्वरिमत्संह के शहर आने के एक-दो साि के बाद सन ्1902 
उनके त्पता जी को त्दि का दौरा पड़ा और उनकी त्पताजी की मौत हो 
गयी। तब त्वरिमत्संह के सकूि फ़ीस जमा करने की हतै्सयत उनकी माँ 
को न होने के कारण उनको सकूि छोड़ना पड़ा। बॉनत्वसटा में उनहोंने 
कक्ा तीन तक अगं्जी पढ़ी री और आत्र्यक संकट के कारण गाँव 
के नज़दीक अहगंामा के एक सकूि में आ गये। अहगंामा सकूि से 
पािी और संसकृत भाषाओ ंका जान उनको ‘कोगगािा वीरानंद’ भतें ने 
त्दया रा। ‘उसी समय उसका पहिा सात्हतय ग्नर ‘बािोपदशेया’ का 
प्रकाशन भी हुआ रा’, पर उसके बारे में कोई जानकारी उपिबध नहीं ह।ै

त्वरिमत्संह में त्सफ़्य  िेखन की कुशिता ही नहीं बत्लक 
त्रत्रकाररता भी त्दखाई दतेी री। उसके फूफ़ा का एक बेटा रा जो त्रत्र 
और मतू्त्य बनाने में मात्हर रा। िोग कहते रे बदु्ा या त्कसी महातमा 
की मतू्त्य बना के जब मतू्त्य की आखँ रखने की रसम अदा करें, तब उसी 
समय मतू्त्यकार पागि हो जाता ह।ै वही हाित फूफ़ा के बेटे के सार भी 
हुई री। इसत्िए त्वरिमत्संह को त्रत्रकार बनने से उसकी दीदी ने रोक 
त्िया रा। वे त्रत्रकारी में इतने मात्हर रे त्क त्कसी त्रत्र को दखे कर 
हुब-हू वही बना सकते रे।

त्वरिमत्संह का मन पढ़ाई में नहीं िग रहा रा। सकूि जाने के 
बहाने वे दोसतों के सार खिेते, कभी समनुदर के त्कनारे सीत्पयाँ इकट्ा 
करते, कभी जंगिों में, जाया करते। जंगिी पेड़-पौध ेऔर जीव-जनत ु
के बारे में जानकारी ढंूढ त्नकािना उनको बहुत पसंद री। उस समय 
की बातों पर धयान दतेे हुए बाद में त्वरिमत्संह का बेटा ‘्ॉकटर रंग 
त्वरिमत्संह कहता ह,ै त्क “मरेे त्पता जी ही श्ी िंका के सबसे पहिा 
पररत्सरत्तत्वजानशास्ती हैं।”5 उनकी इस बात का सतय त्वरिमत्संह द्ारा 
त्िखी गयी उनकी वैजात्नक त्कताबों से सपष्ट होता ह।ै

सन ्1906 में उनहोंने सकूि जाना छोड़ त्दया रा। गाँव के गुं्े-
िटेुरों की संगत्त में आने के ्र से माँ और बहन ने त्कशोर त्वरिमत्संह 
को कोिमबो की एक दकुान में त्ित्पक का काम सीखने के त्िए भजे 
त्दया, जहाँ मखुय त्ित्पक उसके ररशतेदार भाई रा। तब उसकी उम्र सत्रह 
साि की री। उस काि-अवत्ध में उनमें अत्धकतर अगं्ेज़ी त्कताबें पढ़ने 
की रूत्र री। उन त्कताबों में बहुत महगँी वैजात्नक त्कताबें और धम्य से 
समबंत्धत त्कताबें भी रीं। ‘रइ्र हागा ््य’ के उपनयास उनको  आकत्ष्यत 
त्कया रा। औरतों के बारे में अत्तशयोत्ति भरा वण्यन त्िखने वािे जोज्य 
रेनोल ््य के उपनयास भी उनहोंने बेहद त्दिरसपी से पढ़े रे। इस समय 
श्ीिंका के मशहूर उपनयासकर ‘त्पयादासा त्सररसेना’ के ‘जयत्तससा व 
रोसत्िन’, और ‘भागयशािी त्ववाह’, ‘ए. साइमन त्सलवा’ के ‘मीना’ 
आत्द उपनयास भी उनहें पढ़ने को त्मिे, जो पे्रम कहात्नयाँ री। वह त्सफ़्य  
अपनी भाषा की त्कताबें ही नहीं बत्लक दसूरी भाषाओ ंसे अगं्जी में 
अनतु्दत त्कताबें भी पढ़ने में रूत्र रखते रे। इनका असर त्वरिमत्संह के 

आरंत्भक उपनयासों में त्दखने को त्मिता ह।ै

दकुान से त्जतनी तनखवाह त्मि रही री, वे सरे पैसे त्कताबें 
खरीदने में ही िग जाते रे। जीव-जंत ुके बारे में त्िख ेगये शोध की 
त्कताबें पढ़ना और खािी समय में समनुदर के त्कनारे समुदंरी जीव-
जंत ु के बारे में खोजना भी उनका शौक रा। अगं्ज़ी उपनयास पढ़ने 
से उनका अगं्ेज़ी जान और भी तेज़ हो गया रा और उनहोंने उत्द्कास 
त्सद्ांत से समबंत्धत त्कताबें भी पढ़ना शरुू त्कया। इसके बाद समाज-
शास्त की त्कताबें, संकिन की त्कताबें भी उनहोंने पढ़ी री। पढ़ने के 
प्रत्त त्वरिमत्संह की गहरी रूत्र, उनको महगँी पड़ी। कयोंत्क कभी-कभी 
दकुान के सेवकों को त्दए गये छोटे-छोटे खर्य वे त्कताब में त्िखना भिू 
जाते रे तो दकुान के साप्तात्हक खता ररपोट्य बनाते-बनाते अपने जेब से 
पाँर छ: हज़ार यों ही दनेा पड़ता रा। इस बीर में त्वरिमत्संह की माँ का 
दहेांत हो गया। बाद में उनको पता रिा त्क घर में खाने-पीने का ठीक 
प्रबंध न होने के कारण ही माँ की असामत्यक मतृय ुहो गयी री। पहिे 
जब वे माँ के त्िए कुछ पैसे भजेते रे, तब बहन ने यह कहते हुए मना 
त्कया त्क ‘पैसा घर में मत भजेो, अपने खाते में जमा करो’ इसी वजह 
से उनहोंने घर में पैसा नहीं भजेे। बाद में उनको पता रिा त्क माँ के कहने 
पर ही बहन ने ऐसा त्कया रा। उस बात पर त्वरिमत्संह बहुत पछताये।

इस बीर में सन ्1915 में श्ी िंका में त्सहंिी और मतु्सिम िोगों 
के बीर एक दगं फैि गया। इससे त्सहंिी िोग ही नहीं मतु्सिम िोग 
भी मारे गये। तो त्वरिमत्सहं कोिोंबो से नौकरी छोड़ कर घर गये। त्फर 
वे श्ीिंका के उतिर में ‘त्तं्रकोमािी’ में ‘कोरनेत्िस त्सलवा’ की दकुान 
में कुछ समय तक त्ित्पक का काम करते रे। वे नौकरी से तंग आ कर 
कोिोंबो आये रे और पत्रकार के रूप में ‘िेक हाउस’ संसरान में काम 
करने िग।े इस बीर में उनके कई उपनयास भी प्रकात्शत हो गये रे। 
उनहोंने जीव की उतपत्ति के बारे में और मानव त्वकास के बारे में भी कई 
त्कताबें पढ़ी री और उनके बारे में त्दनात्मना, त्सितु्मना अत्द पत्रों में 
छपवाया रा। कुछ त्दनों के बाद उनहोंने त्दनात्मना, त्सितु्मना, िंकादीप, 
आत्द पत्रों के सपंादक की हतै्सयत से िेकहाउस में ही काम करने िग।े

इस बीर पररवार से त्ववाह करने के त्िए उन पर दबाव आये, तो 
उनहोंने अपनी त्ववाह के त्िए प्रसताव ढँूढने से इनकार करते हुए दीदी 
को त्रट्ी त्िखी री। “मझु ेशादी करने का मन नहीं ह।ै मरेे त्िए शादी का 
प्रसताव मत करना।”6 अतं में जब वे त्दनात्मना पत्र समहू में बतौर पत्रकार 
काम करने िग,े तब उनका यह संकलप बदि गया। जब त्वरिमत्सहं 
त्ित्पक का कम कर रह ेरे, तब गाँव की एक िड़की से उसकी मिुाकात 
हो गयी, जो त्वरिमत्सहं को बहुत पसंद आई री। िेत्कन यह बात उनहोंने 
सब से छुपायी री। जब भी कोई उसे शादी के बारे में पछूता तब वे कहते 
त्क ‘मझु ेअभी शादी करने का मन नहीं ह’ै। पर जब वे हर दो हफते में घर 
जाते तो रोरी-त्छपे उस िड़की को दखेने जाया करते। यह बात जान कर 
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दीदी और रररेे भाई ्ात्ि्य ने उनसे पछूा त्क ‘अगर शादी नहीं करनी 
ह ैतो दखेने कयों जाते’। वह इसत्िए पछूा कयोंत्क जवान िड़की को 
दखेने जाना श्ीिंका की संसकृत्त में उत्रत नहीं समझा जाता और पराया 
िड़के का आना-जाना उस िड़की की इजज़त का सवाि बन जाता। 
फिसवरूप त्वरिमत्सहं को शादी करना पड़ा। वे कहते रे; “हाँ, पे्रमा 
को दखेने मैं गया रा। अब मझु ेसमझ में आ गया त्क त्बना शादी त्कये 
उसको भिूना ठीक नहीं ह।ै तो मझु ेशादी मजं़रू री। िेत्कन मझु ेअभी भी 
ऐसा िगता ह ैत्क शादी करना एक तरह से परेशात्नयों का बोझ उठाने 
जसैा ह।ै”7 इनहीं बातों से कुछ त्दन बाद यात्न त्क 30 नवंबर सन ्1925 
को उनकी शादी ‘कताकिवेु पे्रमा द त्सलवा’ से हो गयी। शादी के तीन 
महीने के बाद mt lavinia में एक घर त्कराये पे िे त्िया। कयोंत्क त्जस 
पत्र समहू में वे काम करते रे, वहाँ के मात्िक को त्वरिमत्सहं के गाँव 
जाने से जो नकुसान होता रा और उसको रोकने के त्िए त्वरिमत्सहं की 
तनखवाह बढ़ा दी गयी और उनको कोिोंबो के आस-पास ही रहने के 
त्िए त्वनती की री। शादी से त्वरिमत्सहं छ: संतानों के बाप बन गये। 
सन ्1976 के जिुाई महीने में श्ीिंका के महान सात्हतयकार ने हमशेा-
हमशेा के त्िए अपनी आखें मूदँ िीं। उनकी जनम त्तत्र पर श्ी िंका के 
सात्हतय समाज द्रा अनेक सात्हत्तयक काय्यरिम त्कये जाते हैं।

रचिा ससंार

पत्र समहू में काम करते-करते वे उपनयास, कहानी अत्द त्िखना 
भी नहीं भिेू रे। दसूरे उपनयासकारों की तरह त्वरिमत्सहं ने भी अपने 
जीवन की कड़वी अनभुतू्तयों को अपने सात्हत्तयक गं्रों का मिू त्वषय 
बनाया रा। त्वरिमत्सहं का जीवन भी बहुत परेशात्नयों से गजु़रा हुआ 
रा। त्कताबों को अपनी पे्रत्मका बनाकर, उनहोंने इन सारे कष्टों को भिूने 
का प्रयास त्कया रा। त्जस समाज में त्वरिमत्सहं रह रह ेरे, उस समाज 
के िोगों की सोर उनके सखु-दःुख से त्वरिमत्सहं भी पे्रमरदं की तरह 
पररत्रत रे। उनके हर उपनयास में जो माहौि त्दखाया गया, त्वरिमत्सहं ने 
उनहें अपनी आखँों से दखेा रा और महससू भी त्कया। उनके गाँव में वह 
परुानी रट्ान, परुाने मतं्दर अत्द के दृशय उनके कई उपनयासों में प्रत्तत्बंत्बत 
होते हैं। जसैा त्क उनके उपनयास ‘गमपेरत्िया’ के आरमभ में जब िेखक 
माहौि का त्ववरण दतेा ह ैतब यह दृशय नज़र आता ह ैऔर सार-सार 
बदु् धम्य भी।

श्ीिंका में बहुतेरे त्सहंिी िोग बौद् धम्य को मानते हैं। वयत्ति के 
जनम से िेकर मतृय ुतक के ससंकार बौद् जन मतं्दर से समबंत्धत करते 
हैं। जसेै त्क नवजात त्शश ुका जनम होते ही कंु्िी बनवाना, नामकरण 
ससंकार, यह आज भी शायद ही कुछ शहरी इिाकों में जयोत्तषी पतं््त 
से कराते हैं, या त्फ़र गाँवों के मतं्दर में बड़े भतें ही करते हैं। अननप्राशन 
ससंकार, मुं् न संसकार, कण्यबेधन संसकार, त्वद्ारमभ संसकार, त्ववाह 
ससंकार, अतंयेत्ष्ट ससंकार ये संसकार मतं्दर के सहारे के त्बना आज भी 

ममुत्कन नहीं। घर पे जब त्कसी की मतृय ुहो जाती ह,ै बौद् जन कुछ भतें 
को घर में बिुवा के मरे हुए की आतमा के त्िए शात्नत मांगते हैं। यह 
आज भी श्ीिंका के बौद् िोगों में दखेा जा सकता ह।ै इसके अिावा 
हर बदु् पतू्ण्यमा के त्दन मतं्दर जाना पीढ़ी दर पीढ़ी की आदत बन रकुी 
ह।ै कोई भी शभु काम का आरंभ मतं्दर के सहारे के त्बना नहीं होता। 
गाँव के िोगों का वही सामात्जक आररण त्वरिमत्सहं ने अपने घर 
में भी दखेा रा और समाज में भी। उनहीं अनभुतू्तयों को उनहोंने अपने 
उपनयासों में त्फर से जीत्वत करना नहीं भिेू रे। उनके आरंत्भक उपनयास 
‘िीिा’(1914) से िेकर अतं्तम उपनयास ‘भव तरणय’(1973) तक 
अतंग्यत करानक में कहीं-न-कहीं मतं्दर से समबनध त्दखाई दतेा ह।ै

त्वरिमत्सहं ने यवुाओ ंको ही नहीं बत्लक बाि सात्हतय की पसुतकें  
भी त्िखी री। पररयों की कहात्नयाँ, वीर कहात्नयाँ, जाससूी कहात्नयाँ, 
उनहोंने सवयं बाि त्रतंन को अपना कर पाठकों को भी इनहीं अनभुतू्तयों 
का आभास करवाया रा। ‘म्ोि दवू’ उनका प्रत्सद् बाि सात्हतय का 
उपनयास ह।ै कई भाषाओ ंमें उस पसुतक का अनवुाद हो रकुा रा। बचरों 
में ही नहीं अत्पत ुबड़े िोग भी उसका आनंद िेते हैं। इसके अिावा 
त्वरिमत्सहं की बाि अवत्ध में की गयी कुछ करततूों को िेकर एक 
और बाि पसुतक ‘अपे गमा’ यात्न ‘हमारा गाँव’ सन ्1940 को त्िखी 
गयी। इसमें छोटी-छोटी कहात्नयाँ हैं जो त्वरिमत्सहं के बाि-काि से 
समबंत्धत ह।ै गाँव की माटी की खशुब,ू समनुदर की आवाज़, जगंिी 
फिों को भीतर तक महससू करते हुए उनहोंने अपना बरपन गजु़ारा रा। 
वही अत्नभतू्तयाँ उन बाि उपनयासों में भी दखेी जा सकती हैं।

उनके उपनयास परूी दतु्नया में इसत्िए प्रत्सद् हुए त्क ‘िेसटर 
जेमस पेररस’, ‘त्तससा अबेसेकारा’ अत्द प्रत्सद् त्फ़लम त्नदथेशकों ने 
त्वरिमत्संह के कुछ उपनयासों पर आधाररत त्फ़लमें बनायी री। जैसे; 
गमपेरत्िया, कत्ियगुया, यगुानतया, त्वरागया, म्ोि दवूा अत्द 
त्वरिमत्संह के उपनयासों पर आधाररत त्फलमें हैं। वे त्फ़लमें त्वश्व सममान 
से परुसकृत की गयी री। ‘त्सदत रोहना’ जैसे प्रत्सद् टेत्ित्वज़न अधयक् 
ने त्वरिमत्संह के उपनयासों का त्तर नाटक बनाया रा। इसत्िए उनके 
उपनयास श्वय, दृशय माधयम से भी पाठक के सामने आते हैं।

त्वरिमत्संह की त्िखी गयी सात्हत्तयक कृत्तयों के बारे में 
‘सकवािा’ पत्त्रका में इस तरह त्ववरण त्दया गया त्क; “त्वरिमत्संह 
ने बाि सात्हत्तय पर 4 ग्नर त्िख ेरे, जैव त्वजान के बारे में उनके 6 
ग्नर त्मिते हैं, 14 उपनयास हैं, 11 कहात्नयाँ हैं, 4 नाटक हैं, ‘तेरी गी’ 
नाम से बौद् धम्य से समबंत्धत 4 कावय ग्नर भी ह,ै 23 आिोरनातमक 
ग्नर और अिग-अिग त्वषयों पर त्िखी गयी 4 पसुतकें  भी त्मिते हैं।

इसके अिावा उनकी सात्हत्तयक कृत्तयों को ‘सात्हत्तयक 
ररिवतसी परुसकार, ‘राषट्रपत्त सात्हत्तयक परुसकार’ और इगंिैण् से 
O.B.E परुसकार भी प्राप्त हुए रे।8



त्वरिमत्संह ने सात्हतय क्ेत्र में कई आयामों से अपनी भतू्मका 
त्नभायी री।

पत्रकार

त्वरिमत्सहं की खयात्त उपनयास क्ते्र में ही नहीं बत्लक पत्रकाररता 
के क्ते्र में भी दखेने को त्मिती ह।ै पत्रकार बनने से पहिे उनहोंने त्दनात्मना 
में कई िेख छपवाए रे। एक बार उनके जवै त्वजान के िेख से बहुत ही 
िोगों के तकगों का खं् न त्कया। इस बीर त्दनात्मना पत्र समहू के संपादक 
‘एन. एर. त्जनादास’ को त्शक्ा मतं्रािय में अनवुादक की हतै्सयत से 
नौकरी त्मि गयी, तब उस जगह परूा करने के त्िए त्वरिमत्सहं को ‘िेक 
हॉउस’ संसरान के अतंग्यत त्दनात्मना पत्र समहू के बतौर पत्र संपादक के 
पद पर त्नयतुि त्कया गया। उस समय उनकी उम्र िगभग छबबीस साि 
की री। त्दनात्मना का काम उनको बहुत पसंद आया। इस दौरान उपनयास 
और कहात्नयाँ त्िखना भी उनहोंने नहीं छोड़ा।

भिे ही त्वरिमत्संह की पढ़ाई पाँरवीं कक्ा के ऊपर नहीं हुई, त्फ़र 
भी बहुत सारी त्कताबें पढ़ने से उनका जान भं् ार बढ़ गया रा। यहाँ तक 
त्क दसूरों की त्िखी हुई कहात्नयाँ भी सधुारने का जान उनमें मौजदू रा। 
एक बार ‘सवदशे त्मत्राया’ पत्त्रका के समपादक ्ी. ्ब. त्वरिमारचरी 
ने त्कसी नये िेखक को उस पत्र काया्यिय में काम पर िगाना राहा तो 
उनहोंने एक नये िेखक को िे त्िया। उस नये िेखक ने वहाँ छपवाने 
के त्िए कहानी दी। उस कहानी को सधुारने हते ुत्वरिमारचरी ने, उसे 
त्वरिमत्संह को त्दया। दफतर के सभी िोग उस कहानी को छपवाने से 
मना कर रह ेरे। िेत्कन त्वरिमत्संह ने उसको सधुार के त्दया ही नहीं 
पत्त्रका में उसकी कहानी छपवायी भी। कहानी भजेने वािा और कोई 
नहीं बत्लक वत्यमान यगु में प्रत्सद् पत्रकार हमेापाि मतु्नदास रा।

त्वरिमाराचरी के कहने पर त्वरिमत्संह उसके ‘सवदशे त्मत्र’ 
समारारपत्र में ‘अदाित की खबर’ नाम से साप्तात्हक िेख त्िखते रे। 
त्वरिमारचरी ने अपने घर में त्वरिमत्संह को रहने भी त्दया रा। इतना ही 
नहीं त्वरिमत्संह को उसका संपादक भी बना त्दया। िेत्कन त्वरिमत्संह 
को जब पता रिा त्क त्वरिमारचरी ‘त्दनात्मना’ के सार दशुमनी का 
भाव रखता रा, तब त्वरिमत्संह ने उस समारारपत्र में िेख त्िखना बंद 
त्कया और दसूरी जगह रिे गये।

इस बीर त्वरिमत्संह ने त्संहािा सात्हतय का भी अधययन त्कया। 
उपत्नषद ्जैसे दश्यन शास्तों से समबंत्धत पसुतकों का भी अधययन त्कया। 
इस समय उसको ‘त्सितु्मना’ नामक साप्तात्हक समारारपत्र में भी काम 
करने का अवसर त्मिा। उस समय उनहें अपने पररवार को संभािने में 
भी कष्ट का सामना करना पड़ रहा रा।

त्सितु्मना में त्वरिमत्संह के त्िख ेहुए िेख बहुत मशहूर हो गए। 
उस समय त्द्तीय त्वश्व यदु् रि रहा रा। राइना के ‘त्रया ंकाई शकै’ का 

शासन और उसकी मदद करने वािे अमरेरका की आिोरना करते हुए  
त्वरिमत्सहं द्ारा त्िख ेगए िेख को दखे कर बड़े-बड़े नेता भी उस समय ् र 
गए रे। ऐसा इसत्िए त्क राइना की रिांत्त के बारे में कुछ रशमदीद गवाही 
भी उसमें पेश की गयी री, जो सन ्1960 के ‘आम रनुाव’ से पहिे छापी 
गयी री। इसके बाद त्सितु्मना के संपादक की त्वनती पर रनुाव खतम होने 
तक उनहोंने राजतनत्र के बारे में िेख त्िखना बंद त्कया रा। उसकी िेखनी 
दखे एक ररशतेदार ने उनको यह उपदशे त्दया;

“अगर तमु ‘मगेसाई’ परुसकार की उममीद करते हो तो अमरेरका के 
और ईसाई त्गररजाघरों के त्खिाफ़ त्िखना बंद कर दो। हाँ, तमु ने रीन 
के बारे में जो कुछ त्िखा वह सर हो सकता ह,ै पर ‘मगेसाई’ परुसकार, 
अमरेरकन पैसों वािा परुसकार ह।ै वह ईसाई पादररयों के अत्धकार में 
ह।ै”

तब त्वरिमत्संह ने उसका जवाब दतेे हुए कहा;

“मैं त्कसी परुसकार की उममीद से न कोई िेख त्िखता और न 
त्कताबें। जब मैं रीन में रा तब कुछ िोगों से बहस भी हो गयी री। जो 
मझु ेसही िगता रा, मैं वही बोि दतेा। गित बातों की आिोरना करने 
में भी मैं नहीं ्रता।”9

त्वरिमत्संह को त्दनात्मना में पत्रकार का जीवन बहुत पसंद आया। 
त्कतना भी रका-मंदा कयों न हो उनहोंने त्दनात्मना का काम अचछे से 
संभािा। एक बार जब रत्वनद्रनार टैगोर श्ीिंका आये रे, तब त्वरिमत्संह 
ने सोये त्बना, परूा िेख तैयार त्कया और दसूरे त्दन घर गए। इस तरह 
काम के प्रत्त त्वरिमत्संह का िगाव दखे कर पत्र-काया्यिय के सभी, 
उनका आदर-सममान करने िगे। िेत्कन जब से त्वरिमत्संह का िगाव 
बबधनेसात्हत्तयक पसुतकें  त्िखने में बढ़ने िगा रा, तब से वे त्दनात्मना 
को छोड़ने की बात सोर रह ेरे। िेत्कन उनके एक दोसत कुिात्तिाका 
के कहने पर वे त्दनात्मना के सार-सार ‘िकमीणा’ समारारपत्र में भी 
काम करने िगे। वहाँ भी उसको संपादक का काम त्मिा।

पत्त्रकाओ ंकी भाषा के बारे में कई त्वद्ानों ने कई मत प्रकट 
त्कये रे, पर त्वरिमत्संह अकसर कहा करते रे त्क पत्त्रकाओ ं की 
भाषा तातकात्िक होनी रात्हए। त्वरिमत्संह हमशेा यह सोरते रे त्क 
समारारपत्र में त्जस भाषा का प्रयोग होगा, वह िोगों के त्दिों को छूने 
में समर्य होनी रात्हए। समारारपत्र में जो भी सनदशे त्दया जाता रा, वह 
िोगों को प्रभात्वत करना रात्हए, ऐसे में प्रयतुि भाषा को सनुदर होने से 
कोई सरोकार नहीं होना रात्हए। इसत्िए त्वरिमत्संह के कई िेखों में 
जगह-जगह पर अगं्ेजी शबदों का भी इसतेमाि त्कया गया।10

कहािीकार

कहानीकार की हतै्सयत से भी त्वरिमत्संह की खयात्त महतवपणू्य 
ह।ै ‘त्जस समय कहानी के बारे में िोगों को उतना जान नहीं रा, उस 
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समय कहानी की सही पहरान त्वरिमत्संह ने ही दी री। भिे ही कुमारतुंग 
मतु्नदासा, ्ब. ए त्सलवा, त्पयादासा त्सररसेना, हमेपािा मतु्नदासा 
आत्द िेखकों की त्िखी हुई कहात्नयाँ त्मिती री, त्फ़र भी वे मात्र 
कहात्नयाँ ही रीं। पर कहानी में यरार्य के सार-सार त्वश्वसनीयता िाने 
में त्वरिमत्संह ही समर्य हुए रे। पाठक को उपदशे दतेे हुए समाज को 
सधुार करनेवािी कहानी त्िखने की किा त्वरिमत्संह ने ही समाज को 
त्दया रा।11 जब वे कई नौकररयाँ कर रह ेरे, तब कई दशेों की कहानी, 
उपनयास ही नहीं अधयापत्नक पसुतकें  भी पढ़ा करते रे। शायद इन सारी 
अनभुतू्तयों से ही उनको सार्यक कहानी ररने की शत्ति त्मिी होगी। 
ऐसा माना जाता ह ैत्क त्वरिमत्संह ने पाँर सौ के करीब कहात्नयाँ त्िखी 
री। उनमें एक सौ आठ पसुतकें  ग्नरबद् हो गयी री। उनकी जयादातर 
कहात्नयाँ बौद् धम्य के उपदशेों को प्रसततु करते हुए िोगों को पे्ररणा 
प्रदान करती ह।ै कुछ कहात्नयों का त्ववरण इस प्रकार ह।ै

नहसकबला (खोपड़ी)

यह त्वरिमत्सहं की उपदशेातमक कहानी ह।ै यहाँ एक औरत ह ै
त्जसका नाम अनिुा ह।ै वह अपनी खबूसरूती पर अत्धक घमं्  करती ह।ै 
वह िोकधम्यता नहीं समझती ह।ै यानी एक न एक त्दन यह खबूसरूत त्जसम 
नष्ट हो जाता ह ैऔर बाि त्गर जाते हैं। अतं में ये पाँर तत्व वापस प्रकृत्त 
में त्विीन हो कर मतृय ुहो जाती ह।ै यही धम्यता त्बना समझ ेवह अपनी 
खबूसरूती का प्रदश्यन करती रहती ह।ै एक त्दन आयवुथेत्दक छात्रों की िायी 
हुई खोपड़ी को दखे कर वह जीवन के यरार्य को समझने िगती ह।ै वह 
सोरती री, त्क एक न एक त्दन उसका शरीर भी इस तरह नष्ट हो जाएगा। उसे 
जीवन की त्नससारता का पता रिता ह।ै इस कहानी द्ारा त्वरिमत्संह समाज 
के धन-दौित या रूप के त्िए घमं्  करनेवािे बहुतेरे िोगों को उसकी 
त्नससारता त्दखाते हैं और उनको यरार्य की ओर रिने की पे्ररणा दतेे हैं।

उपासकम्मा (रनति ररी स्ती)

यह भी त्वरिमत्संह की एक कहानी ह ैजो बौद् धम्य के उपदशेों पर 
त्िखी गयी ह।ै समाज के िोगों को सही रासता त्दखाना त्वरिमत्संह का 
मखुय िक्य ह।ै हािाँत्क ‘उपासकममा’ हर बदु् पतू्ण्यमा को मतं्दर जाके 
पजूा पाठ करती ह,ै शीि का पािन करती ह ैऔर समात्ध में िग जाती 
ह,ै त्फर भी वह बहुत पाखं् ी ह।ै तषृणा से भरी वह कभी मोक् के बारे में 
नहीं सोरती। बस उसकी शीि-श्द्ा, मात्र त्दखावा ह।ै घर के कब ््य में 
नए नए कपड़े रख ेहुए हैं, पर न वह ये कपड़े पहनती ह ैऔर न त्कसी को 
दतेी। वह हमशेा फटे-परुाने कपड़े ही पहना करती ह।ै वह इतनी कंजसू ह ै
त्क बीमार होने के बावजदू भी घर का त्हसाब-त्कताब रखती ह।ै कंजसूी, 
िािर, से भरी ‘उपासकममा’ की भतू्मका से त्वरिमत्संह समाज की 
वासतत्वकता, जो आज भी मौजदू ह,ै पाठकों के सामने िाते हैं और 
अपनी िेखनी द्ारा समाज को सधुारने का प्रयास करते हैं।

्ेमनि कला्ा(्मािी का घड़ा)

इस कहानी द्ारा त्वरिमत्संह समाज के ढ़ोंगी संनयासी िोगों पर 
प्रहार करते हैं। यह कहानी भी ततकािीन समाज पर िाग ूह।ै आज के 
समाज में भी संनयासी िोग, िोगों के सामने बड़ी बड़ी बातें तो करते 
हैं िेत्कन उनके त्दि काम, तषृणा, िािरीपन से भरे हुए हैं। राह ेवे 
बौद् त्भक् ुहों या त्हनद,ू जीवन की त्नससारता पर भाषण दतेे हैं, वे सवयं 
उसका पािन नहीं करते।

‘मटेी किया’ एक मतं्दर की कहानी ह।ै बड़े भतें, िोगों के सामने 
बड़े-बड़े भाषण दतेे हैं और उपदशे दतेे हैं, िेत्कन सवयं उन पर नहीं 
रिते। एक त्दन मतं्दर में उनका काम करने वािा छोटा िड़का पानी 
िाने जाता ह ैऔर वहाँ उसके हार से माटी का घड़ा टूट जाता ह।ै इससे 
भतें को बहुत गसुसा आता ह ैऔर वह उस बािक को बेरहमी से मारता 
ह।ै समाज के सामने गसुसे पर काब ूरखने का भाषण दनेे वािा भतें, सवयं 
अपना गसुसा काब ूमें नहीं रखता।

त्वरिमत्सहं की बहुत सी कहात्नयाँ, जैसे ‘मतु्दयांसे मामा’, ‘बाब ूका 
वैसाखी त्दया’, ‘सोने की मतू्त्य’, ‘भगवान बदु् के अवशषे के त्िए िड़ाई’ 
अत्द बौद् धम्य के सार त्मिा कर समाज को सधुारने हते ुत्िखी गयी ह।ै 
बाद में त्वरिमत्सहं की सतंान ने उनकी कई कहात्नयाँ छपवायी री।

त्जस तरह त्वरिमत्संह की कहात्नयों में समाज सधुार और अनयाय 
के प्रत्त प्रहार त्दखाई दतेे हैं, उसी तरह मुशंी पे्रमरदं की कहात्नयों में 
भी समाज सधुार और अनयाय के प्रत्त प्रहार त्दखाई दतेे हैं। ठाकुर का 
कँुआ, कफ़न आत्द कहात्नयों से मुशंी पे्रमरदं ने भी वही त्कया रा।

त्वरिमत्संह की 108 कहात्नयाँ त्मिती हैं। इनमें से कुछ 
त्नमनत्ित्खत ह।ै

सन ्1924 गेहत्नयक (औरत)

सन ्1927 मगिु गेदर (शादी)

सन ्1936 पौकारयाटा गि गेसीमा (गनुाहगार की सज़ा)

सन ्1942 अपे त्वत्ति (हमारी खबर)

सन ्1945 हनदा सककी कीम ( राँद की गवाह)

सन ्1947 मागे कराव (मरेी कहानी)

सन ्1949 त्बलि सहा अपरूू महुुना(त्शकार और अजबूा रहरा)

सन ्1951 वहालि ू(गिुाम)

सन ्1955 करा अहुरा (कहानी संग्ह)

सन ्2012 रणत्पत्िमाया ( सोने की मतू्त्य)

उपन्ासकार

सात्हतय के क्ते्र में त्वरिमत्सहं के जीवन में उपनयासकार की 
भतू्मका अत्धक महतवपणू्य होती ह।ै कयोंत्क जीवन के आरंत्भक समय 
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में वे त्ित्पक और वयापार के मनुीम के रूप में काम करते रे। िेत्कन 
त्फ़र भी त्कताबें पढ़ना उनके जीवन का एक त्हससा बना हुआ रा। वे 
अपनी जीवनी ‘उपन दा त्सटा’ में बताते हैं त्क वे हर शत्नवार को मशहूर 
उपनयासकार ्ब. ए. त्सलवा के सार उपनयास के बारे में त्वरार-त्वमश्य 
करते रे। त्सलवा की नज़र में हागा ््य, होलकन, सर वोलटर सकॉट अत्द बड़े 
उपनयासकार हैं त्फ़र भी त्वरिमत्सहं उन उपनयासकारों को नहीं मानते रे।

मुशंी पे्रमरदं की तरह मात्ट्यन त्वरिमत्सहं भी त्सहंिी सात्हतय 
के महान सात्हतयकार हैं।ै त्वरिमत्सहं के कुि रौदह उपनयास ह।ै मुशंी 
पे्रमरदं ने भी गोदान तक कुि रौदह उपनयास त्िख ेहैं। दोनों समकािीन 
हैं और उनके उपनयासों में भी बहुत समानता गोरर होती ह।ै त्जस तरह 
पे्रमरदं के गोदान, कायाकलप अत्द उपनयासों में त्वधवा त्ववाह दखेा जा 
सकता ह,ै ठीक उसी तरह त्वरिमत्सहं के करुवािा गदरा, गमपेरत्िया 
अत्द उपनयासों में त्वधवा त्ववाह का वण्यन त्मिता ह।ै

पे्रमरदं के उपनयास गोदान में समाज का पररवत्यन त्दखता ह।ै जब 
गोबर शहर से बड़ा आदमी बन कर गाँव आता ह,ै तब उसको ज़मींदारों 
द्ारा त्कये जाने वािा अनयाय त्दखाई दतेा ह।ै गोबर के त्पता ज़मींदारों 
के अधीन दास बनकर रहते हैं, िेत्कन गोबर से इसकी दासता सही 
नहीं जाती। वह इसके त्वरुद् काम करने िगता ह।ै इस तरह का समाज 
पररवत्यन त्वरिमत्संह के उपनयासों में भी नज़र आता ह।ै गमपेरात्िया के 
त्पयाि और नंदा अपने माँ-बाप के सामतंी समाज संसरा को भिू कर 
नए पूंजीवादी समाज में प्रवेश करते हैं और उनके बचर ेभी अगं्ेजी पढ़े-
त्िख ेउचर वग्य के सोर-त्वरार में जीवन यापन करते हैं।

मुशंी पे्रमरदं बनारस के रहने वािे रे और उनके सेवासदन, 
रंगभतू्म जैसे कई उपनयास बनारस के माहौि को िेकर त्िख ेगये रे, 
उसी तरह त्वरिमत्संह भी कोगगािा गाँव के रहने वािे रे। उनके भी कई 
उपनयासों में उस गाँव के वातावरण पर समाज का असर पड़ गया ह।ै

पे्रमरदं ने भी वरदान जैसे ऐत्तहात्सक उपनयास त्िखा रा और 
त्वरिमत्संह ने भी उनमाद त्रत्रा, रोत्हणी जैसे ऐत्तहात्सक सतय कहात्नयों 
से अपने उपनयासों को त्रत्त्रत त्कया रा।

इस प्रकार दोनों उपनयासकारों के उपनयासों में कुछ समानताए ँ
ही नहीं बत्लक कुछ असमानताए ँभी त्दखई दतेी हैं। पे्रमरदं के सारे 
उपनयास नौजवान और बड़े िोगों के त्िए त्िख ेगए रे। िेत्कन मात्ट्यन 
त्वरिमत्संह के बाि उपनयास ‘म्ोि दवूा’ पढ़ने से बड़े िोग भी बचरों 
की दतु्नया में पहुरँ जाते हैं। श्ीिंकीय समाज में बाि त्ववाह के बारे में 
कोई भी ररा्य दखेने को नहीं त्मिता, िेत्कन बाि त्ववाहों का वण्यन 
पे्रमरदं के उपनयासों में त्दखने को त्मिता ह।ै पे्रमरदं ने उस समय के 
भारतीय समाज को अपने उपनयासों द्ारा त्दखाया रा और त्वरिमत्संह 
ने भी उस समय के श्ीिंकीय समाज को। श्ीिंका में भारत से बहुत ही 
छोटा दशे होने के कारण त्कसान और महाजन की समसयाओ ंके बारे में 

ररा्य नहीं होती, परनत ुपे्रमरदं के कुछ उपनयासों का मखुय त्वषय त्कसान 
समसया ह।ै कहने का आशय यह ह ैत्क दोनों उपनयासकरों के उपनयासों 
में समानता और असमानता त्दखाई दतेी हैं। त्फ़र उपनयासकार के रूप 
में दोनों िेखकों ने समाज की दबु्यिता सामने िाये और सधुारवादी 
त्रतंन िाने का प्रयास भी।

उिके उपन्ास;

िीिा  (1914)

सोमा  (1922)

अइरंगनी  (1923)

शीता  (1923)

त्मररंगवुा  (1925)

रोत्हणी  (1929)

उनमाद त्रत्रा  (1929)

म्ोि दवूा (1947)

गमपेरत्िया (1944)

कत्ियगुया (1957)

यगुांतया (1949)

त्वरागया (1956)

करुविा गेदरा(अधँरेा घर) (1963)

भाव तरणया (1973)

इस तरह महान सात्हतयकार, त्संहिी सात्हतय के त्पता मात्ट्यन 
त्वरिमत्संह के जीवन और उनकी सात्हत्तयक संसार का इस तरह 
अविोकन कर सकते हैं।
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 प्रवास काि की अवत्ध में प्रवासी मत्हिा कराकारों ने त्वदशेों 
में त्नवास कर रह ेभारतवंत्शयों के जीवन को बड़ी सकू्मता से दखेा 
और परखा ह।ै जो प्रवासी भारतीय त्वदशेों में त्नवास कर रह ेहैं, उनमें 
अत्धकांश ने कठोर पररश्म से ही धन अत्ज्यत त्कया ह ैत्जसके कारण 
उनके पास धन, ऐश्वय्य और सतु्वधाओ ं का अभाव दृत्ष्टगोरर नहीं 
होता ह।ै परंत ुयह भी सतय ह ैत्क वह बेगानी धरती पर अजंाना जीवन 
वयतीत करने के त्िए त्ववश होते हैं। अपनी सामात्जक, पाररवाररक, 
नैत्तक त्सरत्त के बारे में उनहोंने जो भी त्िखा ह ैवो वसततुः उनका 
भोगा हुआ कटु यरार्य ह।ै अतः उनके सात्हतय पर दृत्ष्टपात करने पर 
दशे से बाहर त्वदशेी धरती पर घट रही घटनाओ ंका कुछ कालपत्नक 
और वासतत्वक रूप समझने का अवसर त्मिता ह।ै त्वदशेों में त्नवास 
कर रह ेप्रवासी भारतीयों का अजंान धरती पर जीवन सरि नहीं ह,ै 

अत्पत ुवह इसके त्िए बहुत बड़ा मलूय भी रकुा रह ेहैं। कयोंत्क उनकी 
अपने दशे की संसकृत्त, संसकार, परंपराए ँऔर भाषा जैसे आदशगों को 
अपने मन में रखकर दसूरे दशे की नैत्तकता, संसकृत्त और परंपराओ ंके 
त्नव्यहन की त्ववशता होती ह।ै द्दं् की यह त्सरत्त सहज नहीं, भौत्तक 
सखु के बावजदू उनको मानत्सक सतर पर टूटने त्बखरने का दशं सहन 
करना पड़ता ह,ै त्फर भी सभी मलूयों से सामजंसय सरात्पत करके अपने 
महान दशे और उसके मलूयों की रक्ा के त्िए प्रवासी मत्हिाए ँत्वदशेी 
धरती पर सवयं को त्सद् कर रही हैं। अपनी प्रत्तभा के बि पर दशे को 
गौरवात्नवत करने हते ुप्रयासरत हैं।

हर यगु में अनेक दृत्ष्ट से स्ती का संररनातमक योगदान सव्यदा 
सराहनीय रहा ह।ै वत्यमान समय में कई मत्हिा कराकारों ने उचरकोत्ट 
के सात्हतय की ररना की ह,ै त्जसमें सधुा ओम ढींगरा, उषा त्प्रयंवदा, 
उषा राजे सकसेना, प्राण शमा्य, सषुम बेदी, पतु्षपता अवसरी, जत्कया 
जबैुरी, इिा प्रसाद, अर्यना पैनयिूी, पषुपा सकसेना, त्दवया माररु, 
अरिा शमा्य, तोशी अमतृा, कादमबरी महेरा, नीना पॉि, शिै अग्वाि, 
शिैजा सकसेना, सोमवीरा, रेण ुगपु्ता राजवंशी, कीत्त्य रौधरी, पतू्ण्यमा 
बम्यन, सदुश्यन त्प्रयदत्श्यनी, अनीता कपरू आत्द प्रमखु हैं। इनके सात्हतय 
में प्रतयक् अरवा अप्रतयक् रूप से यगु-पररवेश की त्शक्ा और त्वकास 
की अवधारणा में बदिते जीवन-मलूयों का प्रभाव सपष्टतया पररित्क्त 
होता ह।ै

प्रवासी मत्हिा सात्हतयकारों के सात्हतय में त्स्तयों के रौखट से 
बाहर त्नकिने के पचिात वर्यसववादी मानत्सकता तरा भारतीय एवं 
पाचिातय मलूयों की टकराहट के उपरांत भी स्ती अपने मानव मलूयों 
की तिाश में संघष्य करती हुई त्दखाई दतेी ह।ै इस सात्हतय ने उतिर-
आधतु्नकता के संदभ्य में वदृ्ा त्वमश्य, स्ती त्वमश्य, परुुष त्वमश्य तरा 
मिू रूप से प्रवासी-त्वमश्य के रूप में एक महतवपणू्य सरान बनाया ह।ै 
भारतीय और पाचिातय समाज की संसकृत्त, पररवेश, भाषा एवं परंपरा 
का मनोत्वजान तरा मानवीय-संवेदना, मानव जीवन की सहजता और 
असहजता के सार ही घात और प्रत्तघातों को भी दशा्यया गया ह।ै

हिंदी कथा साहित्य के अभ्ययुद्य में प्रवासी महिला कथाकारों का ्योगदान

प्रिवासी िदहलवा सवादहतयकवारों के सवादहतय िें दस्तयों के चौखट 
से बवाहर दनकलने के पश्वात िच्यसििवािी िवानदसकतवा तथवा 
भवारतीय एिं पवाश्वातय िूलयों की टकरवाहट के उपरवंात भी स्ती 
अपने िवानि िूलयों की तलवाश िें संघष्य करती हुई दिखवाई िेती 
है। इस सवादहतय ने उत्तर-आधुदनकतवा के संिभ्य िें िृद्धवा दििश्य, 
स्ती दििश्य, पुरुष दििश्य तथवा िूल रूप से प्रिवासी-दििश्य के 
रूप िें एक िहतिपूण्य सथवान बनवायवा है। भवारतीय और पवाश्वातय 
सिवाि की संसकृदत, पररिेश, भवाषवा एिं परंपरवा कवा िनोदिज्ञवान 
तथवा िवानिीय-संिेिनवा, िवानि िीिन की सहितवा और अस-
हितवा के सवाथ ही घवात और प्रदतघवातों को भी िशवा्ययवा गयवा है।
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प्रवासी सात्हतय की परंपरा में इन मत्हिा सात्हतयकारों का िेखन 
इसत्िए भी महतवपणू्य ह ै त्क इनके यहाँ नई दतु्नया की आतंररक तरा 
मनोवैजात्नक त्सरत्त का आकंिन करने में नया दृत्ष्टकोण नजर आता ह।ै 
उनकी ररनाशीिता का यही पक् उनके प्रवासी सात्हतय को भारतीय सात्हतय 
से अिग करती ह।ै इनके सात्हतय में जहाँ एक ओर भारतीय मलूयों और 
ससंकारों का त्नमा्यण होता ह,ै वहीं दसूरी ओर घत्टत होने वािी प्रतयेक घटना 
को इनहोंने अपने-अपने सात्हतय के माधयम से भारत तरा भारतेतिर दशेों में 
फैिाने का काम त्कया ह।ै प्रवासी सात्हतय आज अपने आप में एक महतवपणू्य 
सात्हतय बन रकुा ह ैजो त्वदशेों के पररवेश, वहाँ की समसयाओ ंतरा वहाँ 
के वातावरण को एक दप्यण की तरह हमारे समक् प्रसततु करता ह।ै उषा राजे 
सकसेना का प्रवासी मत्हिाओ ंके संबंध में करन ह ैत्क भारत का स्ती त्वमश्य 
जहाँ पर समाप्त होता ह,ै वहाँ से प्रवास का स्ती त्वमश्य प्रारंभ होता ह।ै

प्रवासी मत्हिा कराकारों का योगदान इस क्ते्र में महतवपणू्य ह ै
त्क उनहोंने अपने सात्हतय में िािर के बीर टूटते-त्बखरते ररशतों को 
एक सरान त्दया ह।ै ‘नककाशीदार केत्बनेट’ उपनयास की नात्यका सोनि 
के माधयम से सधुा ओम ढींगरा ने इस समसया को उठाया ह।ै सोनि 
के नाना और मामा सोनि का त्ववाह बिदवे जसेै धतू्य वयत्ति के सार 
इसत्िए कर दतेे हैं त्क उसकी जमीन जायदाद उनकी हो जाए। बिदवे 
एक ऐसा पात्र ह ैजो िड़त्कयों से नशा, दहे-वयापार का धधंा करवाता ह।ै 
सोनि को जब इस बात का पता रिता ह ैतो वह वहाँ से त्कसी भी तरह 
त्नकि आती ह।ै अपने नत्नहाि वािों पर नाराजगी त्दखाती हुई कहती 
ह ैत्क, “नानाजी, मामाजी कोई तीर कमान में बरा हो तो रिा िें। ईश्वर 
से दआु करँूगी आप जसैा घत्टया नत्नहाि त्कसी को न त्मिे।”1 प्रवास 
के दौरान स्ती और परुुष की समसयाए ँसमान बनी हुई हैं। इसी कारण दोनों 
ही एक-दसूरे का शोषण भी कर रह ेहैं और सहते भी हैं। मध ुअरोड़ा के 
अनसुार, “त्जतना उतपीड़न नारी सहती ह,ै उतना ही उतपीड़न परुुष के 
त्हससे में आता ह।ै”2 कादमबरी महेरा और सषुम बेदी जसैी िेत्खकाओ ं
ने घर में शोत्षत स्ती से िेकर धम्यपरायण और ‘ग’े समाज तक के त्वषयों 
को आधार बनाकर त्हदंी सात्हतय में महतवपणू्य योगदान त्दया ह।ै

सेकस जैसी समसयाओ ं को िेत्खका नीना पॉि ने बहुत ही 
गंभीरता से उठाया ह।ै कादमबरी महेरा ने अपनी कहानी में रंग-भदे की 
समसया को उठाया ह।ै वे कहती हैं    त्क, “परुुष राह ेत्जस रंग का हो, 
पतनी उसे गोरी रात्हए। बाकी गणु राह ेत्जतने भी हों यत्द गोरा रंग न हो 
तो हमारे परुुष मुहँ त्बरका दतेे हैं।”3

अर्यना पैनयिूी की कहानी ‘खिुकर कहूगँी त्क मैं गे हू’ँ तरा 
सधुा ओम ढींगरा की कहानी ‘आग में गमसी कम कयों ह’ै समिैंत्गकता 
पर आधाररत कहात्नयाँ हैं। पतु्षपता अवसरी ‘त्छननमिू’ उपनयास में 
त्िखती हैं त्क, “भगवान तािे के भीतर रहते हैं...कफररयों और नीग्ो के 
कारण सरूीनाम में इतनी रोरी ्कैती होती ह.ै..यहाँ की काननू वयवसरा 

में रामराजय नहीं राक्स राजय ह।ै”4

प्रवासी मत्हिा सात्हतयकारों ने अपने सात्हतय में घटुन, आतमगिात्न 
जसेै वातावरण का भी वण्यन त्कया ह।ै अपने दशे को सुदंर बनाने के त्िए 
त्वदशेी िोग अपने दशे में बाहर से आए कुछ अपने दशे के वे िोग जो 
गरीब, असहाय, बदसरूत तरा कम आई-कय ूवािे हैं, उनहें अपमान की दृत्ष्ट 
से दखेते हैं। उनहें ये िोग बचरा पैदा करने की अनमुत्त नहीं दतेे हैं। इस संबंध 
में इनके द्ारा कुछ त्नयम-काननू बनाए गए हैं। इनहीं त्नयम-काननूों के कारण 
कुछ को माततृव पे्रम से वंत्रत रखा जा रहा ह।ै वहाँ की सरकार द्ारा बनाई 
गई ं सभी शतमें परूी करने के त्िए ये िोग परूी कोत्शश करते हैं। इस त्वषय 
को त्दवया माररु ने अपने सात्हतय में यरार्य के धराति पर प्रसततु त्कया ह।ै 
सदुश्यन त्प्रयदत्श्यनी की कहानी ‘अवैध नगरी’ में परुु एक ऐसा ही पात्र ह ै
जो माता की बदिती हुई सोर से परेशान होकर कहता ह ैत्क, “आज के 
इस रहसयोद्ाटन ने मझु ेअवैध और यतीम कर त्दया ह।ै मझुसे मरेी पहरान 
छीन िी ह,ै मरेा सवतव मरेा वजदू धराशायी कर त्दया ह।ै मैं दतु्नया का पहिा 
अत्भशप्त िावाररस हू।ँ इस प्रश्न के ररिवयहू में मैं आज त्घरा बैठा हू।ँ कैसे 
त्नकिू ँइससे बाहर।”5 िेत्खका का त्वरार ह ैत्क आने वािे समय में समाज 
त्कस प्रकार का होगा। अगर इसी तरह रिता रहा तो िोग एक-दसूरे को 
दखेकर आचिय्यरत्कत होंग ेत्क यह हमारी ही शकि का वयत्ति ह।ै

इन िेत्खकाओ ंका मखुय उद्शेय अपने करा सात्हतय के माधयम 
से त्वत्भनन समसयाओ ंएवं त्वदू्रपताओ ंको इतं्गत करना रहा ह।ै वयत्ति, 
पररवार तरा स्ती-परुुष के संबंधों, प्रवासी स्ती के जीवन की यरार्य 
त्सरत्त को अतयंत प्रभावशािी रूप में त्रत्त्रत त्कया ह।ै अतंतोगतवा 
यह त्सद् हो रकुा ह ैत्क प्रवासी करा-िेखन में मत्हिा कराकारों ने 
महतवपणू्य योगदान त्दया गया ह।ै

संदभ्य सरूी :
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02. इतर, संपादक- सधुा ओम ढींगरा, राषट्रीय पसुतक नयास नई त्दलिी, 

पहिा संसकरण-2015, प.ृसं.-14
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सकरण-2016, प.ृसं.-207
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अटि त्बहारी वाजपेयी का जनम 25 त्दसंबर 1924 को, मधय प्रदशे 
के गवात्ियर प्रांत में हुआ रा। उनकी माता का नाम कृषणा दवेी 

और उनके त्पता का नाम कृषण त्बहारी वाजपेयी रा। उनके त्पता सकूि में 
त्शक्क रे और कत्वता भी त्िखा करते रे। अटि त्बहारी वाजपेयी की 
प्रारंत्भक त्शक्ा सरसवती त्शश ुमतं्दर, गवात्ियर से हुई तरा त्वकटोररया 
कॉिेज, गवात्ियर से उनहोंने सनातक की उपात्ध प्राप्त की। उनहोंने राजनीत्त  
शास्त में परासनातक की उपात्ध ् ीएवी कॉिेज, कानपरु से प्राप्त की। उनकी 
सात्हतय में गहरी रुत्र री। वे ररनाए ँकरते रे। वे कहते रे ‘कावय की 
कसौटी पर मरेे प्रयास भिे खरे ना उतरे, त्कनत ुये मरेी त्जंदगी के दसतावेज़ 
हैं।’ उनकी िेखनी और वतृितव किा  के िोग कायि रे। सदन में उनका 
भाषण हो या मरं पर उनके द्ारा प्रसततु की गयी कत्वताए,ँ दोनों श्ोताओ ं
मन-मत्सतषक पर एक अत्मट छाप छोड़ते रे। आज उनके त्दवंगत होने 
के बाद भी उनके भाषण, त्वरार और ररनाओ ंको याद त्कया जाता ह।ै

परेू त्वश्व पटि पर अटि त्बहारी वाजपेयी की छत्व अतंरराषट्रीय संबंध 
की अचछी समझ रखने वािे और भारतीय ससंकृत्त और परंपरा में समात्हत 
गणुों को अपनी राजनीत्त में आतमसात करने वािे एक मजबतू नेता के तौर 
पर बनी। िोग उनहें ‘यगुद्रष्टा’ भी कहते हैं। उनके द्ारा बोिे गये या त्िख ेगए 
एक- एक शबद इतने प्रभावी होते रे त्क िोग उनको सनुने पर मजबरू हो जाते 
रे। एक राजनेता और िेखक के तौर पर उनकी मज़बतू छत्व बनने में सबसे 
बड़ा योगदान उनकी संवाद करने की क्मता का रा। खदु को अत्भवयति करते 
समय वो पैरािेंगवेज का प्रयोग अतयंत प्रभावी तरीके से करते रे। उनके शबदों 
के बीर के ठहराव में सामने वािे को प्रभात्वत करने की गजब की क्मता री।

अिल नबहारी वाजपे्ी की राजिीनिक जीवि ्ात्रा

अटित्बहारी वाजपेयी की राजनीत्तक जीवन यात्रा की शरुुआत 
सन ्1942 में भारत छोड़ो आदंोिन के आदंोिनकारी के रूप में हुई। अपने 
छात्र जीवन के शरुूआती त्दनों में ही वे राषट्रीय सवयंसेवक संघ के त्वरारों 
से वो प्रभात्वत हुए और सन ्1930 में उनहोंने सवयसेंवी के तौर पर राषट्रीय 
सवयंसेवक संघ से नाता जोड़ त्िया। उनके राजनीत्तक सफ़र में एक ऐसा पड़ाव 
भी आया जब उनहोंने जीत्वकोपाज्यन हते ुपत्रकाररता को अपना पेशा बनाया। 
सन ् 1947 में पत्त्रका ‘राषट्रधम्य’, ‘पांरजनय’, ‘सवदशे’, और‘वीर अजु्यन’ 
इतयात्द पत्त्रकाओ ंके त्िए त्िखना शरुू त्कया। हािाँत्क एक पत्रकार के तौर 
पर उनहोंने जयादा त्दन काय्य नहीं त्कया। सन ्1951 में शयामा प्रसाद मखुजसी 
से प्रभात्वत होकर ‘भारतीय जन संघ’ से जड़ु गए। 1957 में वो बिरामपरु 
िोक सभा से आम रनुाव जीत कर पहिी बार संसद पहुरं।े उस समय दशे 
के ततकािीन प्रधानमतं्री पतं््त जवारिाि नेहरु ने उनका संभाषण सनु कर 
भत्वषयवाणी की री वो एक त्दन दशे के प्रधानमतं्री बनेंग।े 1968 में, पतं््त दीन 
दयाि उपाधयाय के दहेांत के बाद उनहोंने भारतीय जन संघ के राषट्रीय अधयक् 
का दात्यतव संभािा। उसके बाद िाि कृषण आ्वाणी, नानाजी दशेमखु 
और बिराज मधोक के सार जड़ु कर काय्य करना शरुू त्कया तात्क भारतीय 
राजनीत्त में जन सघं की उपत्सरत्त को मज़बतू त्कया जा सके।

सन ्1975 में आपातकाि के दौरान अनय गैर कांग्ेसी नेताओ ंकी 
तरह वाजपेयी का समय भी जेि में बीता। जनता पाटसी की सरकार में वो 
दशे के त्वदशे मतं्री बने। सन ्1980 में उनहोंने िािकृषण आ्वाणी और 
भरैो त्संह शखेावत के सार त्मि कर ‘भारतीय जनता पाटसी’ की सरापना 

अटल बिहारी वाजपेयी की सचंार परंपरा

अटल दबहवारी िवािपेयी रवाष्ट्िवाि के सिथ्यक थे। उनके अनुसवार 
भवारतीय संसकृदत और परमपरवा िेश के अदधकवंाश सिसयवाओ ं
कवा सिवाधवान प्रिवान करने िें सक्ि थी। उनके संिवाि िें भदिष्य 
की दचंतवा सपष्ट रूप से झलकती थी। अपने लेखनी के िररए िह 
िेश की अिवाि कवा िवाग्यिश्यन भी करते थे। उनकी कदितवाओ ंिें 
यह बवात पररलदक्त होती थी।
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की और उसके पहिे अधयक् बने। अटि त्बहारी वाजपेयी पांर दशक से 
जयादा समय तक सांसद रहें। दस बार वो रनुाव जीत कर िोक सभा पहुरं े
औरदो बार वो राजयसभा सांसद बनें।

प्धाि्ंमत्री के िौर पर अिल नबहारी वाजपे्ी

अटि त्बहारी वाजपेयी तीन बार दशे के प्रधानमतं्री बनें। सन ्1996 में 
जब वह पहिी बार प्रधानमतं्री बनें तो उनका काय्यकाि मात्र 13 त्दन का रहा। 
साि 1997 में वो 13 महीने के त्िए दशे के प्रधानमतं्री बनें। सन ्1999 से 
सन ्2004 तक पांर साि सरकार रिाने वािे वह दशे के पहिे गरै कांग्सेी 
प्रधानमतं्री बनें। उनके काय्यकाि के दौरान कारत्गि यदु् हुआ त्जसमें भारत की 
जीत हुई। उनका काय्यकाि पोखरण परमाण ुपररक्ण के त्िए भी जाना जाता ह।ै 
इन दो घटनाओ ंने भारत की त्वश्व पटि पर त्सरत्त और मज़बतू की और अटि 
त्बहारी वाजपेयी को एक मज़बतू नेता के तौर पर सरात्पत त्कया।

अिल नबहारी वाजपे्ी की सचंार परंपरा

अटि त्बहारी वाजपेयी की संरार परंपरा को समझने के त्िए उनके 
भाषणों और उनकी कत्वताओ ंका अधययन करना आवशयक ह।ै उनकी 
ररनाओ ंऔर भाषणों का त्वशे्षण करने पर यह पता रिता ह ैत्क वो अपने 
त्वरारों को वयति करने के त्िए अतयंत ही सरि भाषा का प्रयोग करते रे। 
वो त्नभसीक हो कर संवाद करते रे। सन ्1957 में त्जस तरह से उनहोंने पंत््त 
जवाहरिाि नेहरु की आिोरना करते हुए कहा रा त्क त्वश्व इत्तहास को 
गढ़ते हुए दशे के प्रधानमतं्री भारतीय इत्तहास के कुछ अधयायों को भिू गए, 
इससे वो अपने दशे की समसयाओ ंका समाधान नहीं खोज पायेंग।े यह दशा्यता 
ह ैत्क उनके सवंाद में ्र का कोई सरान नहीं रा।

अटि त्बहारी वाजपेयी राषट्रवाद के समर्यक रे। उनके अनसुार 
भारतीय संसकृत्त और परमपरा दशे के अत्धकांश समसयाओ ंका समाधान 
प्रदान करने में सक्म री। उनके संवाद में भत्वषय की त्रतंा सपष्ट रूप से 
झिकती री। अपने िेखनी के जररए वह दशे की अवाम का माग्यदश्यन भी 
करते रे। उनकी कत्वताओ ंमें यह बात पररित्क्त होती री।

अपने ही छाये से बैर / गिे िगाने िगे हैं गैर

खदुकुशी का रासता / तमुहें वतन का वासता

बात बनायी त्बगड़ गयी / दधू में दरार पड़ गयी

इस कत्वता को दशे के ततकािीन पररदृशय को धयान में रख कर 
समझ ेतो हम पायेंगे त्क इस कत्वता में कशमीर के ततकािीन हािात पर 
उनहोंने त्रतंा वयति की ह।ै उन त्दनों कशमीर के अत्धकांश यवुा अपने 
दशेवात्सयों को गैर समझ कर पात्कसतान को अपना रहनमुा समझने िगे 
रे। उनको रतेावनी दतेे हुए वाजपेयी कहते हैं त्क उनका रासता खदुकुशी 
का रासता ह।ै उनहें इस रासते पर नहीं जाना रात्हए।

दशे के मसुिमानों के बारे में उनका मानना रा त्क भारतीय मसुिमान 
त्हसंक नहीं हैं त्कनत ुवे खदु को बाकी संप्रदाय के िोगों से अिग कर के 
रखते हैं, इससे सामात्जक ढाँर ेपर बरुा असर पड़ता ह।ै मतु्सिम समदुाय 
के िोग त्दन-प्रत्तत्दन सामप्रदात्यक होते जा रह ेहैं त्जसके कारण त्हनदओु ं
के मन में उनके प्रत्त त्हसंा बढ़ रही ह।ै

बाधाए ंआती हैं आए / त्घरे प्रिय की घोर घटाएँ

पावों के नीर ेअगंारे / त्सर पर बरसे यत्द जवािाएं
त्नज हारों में हसँते – हसँते / आग िगा कर रिना होगा

कदम त्मिा कर रिना होगा

अगर हम अटि त्बहारी वाजपेयी की उपर उद्तृ की हुई कत्वता पर 
गौर करें तो हम पायेंगे त्क इस कत्वता के माधयम से वो सरि और सहज 
भाषा में दशे की जनता को बाधाओ ंसे त्नपटने के त्िए पे्रररत कर रह ेहैं। 
उनका संरार सहज, सपष्ट और सरि प्रतीत होता ह।ै

त्नषकष्यत: अटि त्बहारी वाजपेयी एक कुशि वतिा और प्रभावी 
िेखक रे। वे सदन तरा मरं पर त्नभसीक अदंाज़ में सहज तरीके से सरज 
भाषा का प्रयोग करते हुए अपने त्वरारों को वयति करते रे। उनके संरार 
में ‘बहुजन त्हताय – बहुजन सखुाय’ की भावना सपष्ट रूप से पररित्क्त 
होती री। भारतीय संरार परंपरा के अनसुार ’िोककलयाण’संरार का 
मखुय उद्शेय बताया गया ह।ै अटि त्बहारी वाजपेयी का संवाद इस भावना 
से ओत-प्रोत होता रा। उनका संरार दशे के त्वत्भनन िोगों को जोड़ने 
के त्िए रा जो इस बात को दशा्यता ह ैत्क उनकी संरार परंपरा ‘वसधुवै 
कुटुमबकम’ के आदश्य पर आधाररत री। अतंतः हम कह सकते हैं त्क 
अटि त्बहारी वाजपेयी की संरार परंपरा िोकत्हत, त्नभसीकता, सहज 
और सरि संरार पर आधाररत री।
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शोध सार

रंपारण त्जिा आजादी के समय महातमा गांधी के सतयाग्ह 
आदंोिन के कारण इत्तहास में दज्य हो गया। िेत्कन आजादी के 

बाद त्बहार के इस त्जिे की सधु त्कसी ने नहीं िी। रपंारण त्जिा त्बहार 
के त्पछड़े क्ेत्रों में त्गना जाता ह।ै कृत्ष और सरानीय कृत्ष आधाररत 
उद्ोगों पर कोई धयान नहीं त्दया गया। रपंारण समय के सार नहीं 
रिा। वैश्वीकरण के तमाम सकारातमक और नकारातमक प्रभावों से 
रपंारण त्जिा अछूता नहीं रहा। समग् त्वकास, कृत्ष, पशपुािन, दगुध, 
कपास, गनना आत्द कृत्ष आधाररत सरानीय उद्ोग सरकारी उपेक्ा 
तरा वैश्वीकरण के कारण प्रभात्वत हुए। रपंारण के त्वकास के त्िए 
संसाधनों के अिावा सरकारी तरा गैर सरकारी संगठनों के प्रयास की 

आवशयकता अनभुव की जा रही ह।ै प्रसततु शोध पत्र में इसी पररपे्रक्य में 
वैश्वीकरण के बाद रपंारण पर उसके प्रभाव के अविोकन का प्रयास ह ै।

कंुजी शब्द - कृत्ष, सरानीय कृत्ष उद्ोग, वैश्वीकरण, रपंारण, 
समग् त्वकास।

शोध पत्र

प्रसतावना - त्वश्व की पांरवीं सबसे तेज गत्त से उभरती हुई 
अर्यवयवसरा के रूप में भारत की वैत्श्वक पहरान बनी ह।ै वैश्वीकरण 
और उदारवादी वयवसरा को अपनाने के बाद से भारत में त्वदशेी त्नवेश 
हुआ, भारत को वैत्श्वक अर्यवयवसरा से सीध ेजड़ुने का अवसर त्मिा। 
भारतीय त्रतंकों ने वैश्वीकरण और उदारवाद को िेकर अपनी त्रतंाए ं
वयति की री, कम या जयादा उनकी त्रतंाए ंसही सात्बत हुई।ं बहुराषट्रीय 
कंपत्नयों और उनके मिू दशे ने त्वश्व भर की अर्यवयवसरा को अपने 
अनकूुि बनाने के त्िए वैत्श्वक ससंराओ ंको मजबरू त्कया। छोटे और 
गरीब दशेों की बहुत सी कंपत्नयां या तो त्बक गयीं या बंद हो गयीं। 
वैत्श्वक पूजंीपत्तयों के आग ेउनकी एक न रिी। परेू त्वश्व में उपभोगवाद, 
उपभोतिावाद इन दो श्ते्णयों की सरापना का तरा उपभोतिावादी संसकृत्त 
को उखाड़ फें कने का संघष्य रि रहा रा। अभय कुमार दबेू के अनसुार 
“गांधीवात्दयों का नाखशु होना सवाभात्वक रा, कयोंत्क भमूं् िीकरण 
गांव की जगह शहर और नागररक की जगह उपभोतिा की सतिा को 
अतं्तम तौर पर सरात्पत करने के आग्ह के सार सामने आया ह।ै”1 

भारत वैश्वीकरण और उदारवादी वयवसरा से सवयं को अिग नहीं रख 
सकता रा। त्वत्भनन त्वरारधारा के नेताओ ंने वैश्वीकरण को िेकर अपनी 
राय रखी। कुछ उसके समर्यन में रे तो कुछ त्वरोध में। हािांत्क इसके 
दषुपररणाम को उसे भगुतना पड़ा, िेत्कन इसके कुछ अचछे प्रत्तफि भी 
त्मिे। त्वदशेी त्नवेश बढ़ा त्जससे रोजगार और त्वकास आत्द के माग्य 
खिेु। रजनी कोठारी के अनसुार, ”भमूं् िीकरण के केवि दो दावे ऐसे हैं 
त्जनके आधार पर वह कुछ बेहतर करने का दावा करता ह,ै पहिा, उसके 
कारण हत्रयारों की होड़ कमजोर पड़ जाएगी और दसूरा, अर्यशास्त और 

चंपारण जिले के स्ानीय कृजि आधाररत उद्योगों पर वैश्ीकरण का प्रभाव

िैश्ीकरण के पररणवािसिरूप भवारत के कई रवाजयों िें दििेशी 
दनिेश हुआ, वयवापवाररक िवाहौल बने, रोिगवार के अिसर पैिवा 
हुए, ग्रवािीण दिकवास को गदत दिली । िहवंा तक दबहवार की बवात 
है, यहवँा भी िैश्ीकरण कवा सकवारवातिक प्रभवाि पड़तवा दिख रहवा 
है। इसके कवारण अंतरवा्यजयीय वयवापवार को बढवािवा दिलवा, िसतुओ ं
एिं सेिवाओ ंकी कीित िें किी आयी, उतपवािन लवागत कि हुई, 
दबहवार की कृदष उतपवािन क्ितवा िें िदृद्ध हुई, डेयरी उतपवािन बढवा 
है। बेदतयवा के रहने िवाले सवािवादिक कवाय्यकत्तवा्य पंकि रवाय कहते 
हैं दक ‘’िैश्ीकरण कवा प्रभवाि चंपवारण पर भी पड़वा है। लोगों िें 
रोिी-रोिगवार बढवा है। िैसे दसद्धवंात के आधवार पर िैं िैश्ीकरण 
की आलोचनवा करतवा हंू। आलोचनवा कवा िुखय कवारण यह है दक 
दिकवास की िो नीदत है िह अंदति आििी तक नहीं पहुचँ रही है। 

vFkZ&fparu
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प्रौद्ोत्गकी को त्मिा कर एक ऐसा भमूं् िीय बाजार बनेगा त्जससे 
त्कसम-त्कसम की अर्यवयवसराए ंखदु जोड़ िेंगी।“2

अतीत वत्यमान का सहयात्री ह ैऔर भत्वषय वत्यमान का सबसे 
अत्धक रतेनशीि त्हससा ह।ै वैश्वीकरण वत्यमान समय का सवा्यत्धक 
प्रासंत्गक शबद ह।ै वैयत्तिक जीवन से िेकर सामात्जक जीवन के हर के्त्र 
पर इसका प्रभाव अचछा अनभुव त्कया जा रहा ह।ै िेत्कन वैश्वीकरण को 
िेकर अभी तक न तो सामानय जन में, न ही बौत्द्क जगत में कोई सपष्ट 
छत्व बन पायी ह,ै िेत्कन यह कहा जा सकता ह ैत्क वैश्वीकरण का तातपय्य 
एक ऐसे त्वश्व से ह ैत्जसमें राषट्रीय सीमाओ ंऔर दरूरयों से परे एकीकृत 
आत्र्यक, राजनीत्तक, सामात्जक और सांसकृत्तक प्रत्रियाए ं होंगी। 
भमूं् िीकरण की अवधारणा को िेकर उपजी असपष्टता पर नीरज जनै 
त्िखते हैं त्क “भमूं् िीकरण के त्िए वैश्वीकरण, त्वश्वायन, त्वश्वीकरण, 
गिोबिाइजशेन, जगतीकरण, नव साम्राजयवाद, नव उपत्नवेशवाद, नव 
उदारवाद जसेै शबदों का बहधुा इसतेमाि त्कया जाता रहा ह।ै“3

वैश्वीकरण की वासतत्वक शरुुआत आधतु्नक काि में त्वशषेकर 
औद्ोगीकरण के बाद हुई त्जसने त्वश्व को समटेकर एक वैत्श्वक गांव 
का रूप दनेे की कोत्शश की। 1991 में सोत्वयत सघं के त्वघटन तरा 
भारतीय अर्यवयवसरा के खिुने से यह प्रत्रिया तीव्र तो हुई ही, भारत भी 
इस वैत्श्वक ग्ाम का एक महत्वपणू्य सदसय बन गया। ् ॉ. बी. एि.फत्ड़या 
ने वैश्वीकरण की वयाखया करते हुए कहा ह,ै “भमूं् िीकरण, आत्र्यक 
उदारीकरण, त्नजीकरण, बाजारोनमखु अर्यवयवसरा, त्नगमीकरण, 
प्रत्तसपधा्यतमक और खिुी अर्यवयवसरा जसेै नारे गूजंने िग।े"4 
अर्यशास्ती एस. के. त्मश् वैश्वीकरण को सपष्ट करते हुए कहते हैं त्क, 
‘भारत में वैश्वीकरण शबद का प्रयोग आम तौर पर दशे की अर्यवयवसरा 
को त्वश्व अर्यवयवसरा के सार एकीकृत रूप में दखेने के त्िए त्कया 
जाता ह।ै’5 जवाहर िाि कौि के अनसुार ‘वैश्वीकरण त्वश्व के त्वत्भनन 
दशेों के बीर आत्र्यक समबनधों, सहयोग और त्वत्नमय को वयापकता 
तरा गहराई दनेे की प्रत्रिया को कह सकते हैं।’6 उद्ोगपत्त िॉ ््य सवराज 
पॉि भमूं् िीकरण को पररभात्षत करते हुए कहते हैं त्क, ‘भमूं् िीकरण 
केवि वयवसाय व वयापार नहीं ह,ै यह मत्सतषक के ऐसे संगम के रूप में 
ह ैजहां त्वरार व प्रत्तभा बेरोकटोक एक-दसूरे राषट्र की सरहदों में आ-जा 
सकते हैं।’7 कुमदु शमा्य के अनसुार, ‘वैश्वीकरण एक ऐसी पूजँीवादी 
प्रत्रिया के रूप में भी दखेा जा रहा ह,ै त्जसके आग े राषट्रीय सरकारें 
जनत्हत के त्िए कोई कदम उठाने में असमर्य हो जाती हैं। वे अतंरा्यषट्रीय 
बाजार के त्नयम और शतगों में बंध जाती हैं।’8 ्ॉ. आर. ए. शमा्य के 
अनसुार, ‘’वैश्वीकरण एकरूपता एव ंसमरूपता की वह प्रत्रिया ह ैत्जसमें 
समपणू्य त्वश्व त्समट कर छोटा हो जाता ह।ै एक दशे की सीमा से बाहर 
अनय दशेों में वसतओु ंएवं सेवाओ ंका िेन-दने करने वािे अतंरा्यषट्रीय 

त्नगमों अरवा बहुराषट्रीय त्नगमों के सार दशे के उद्ोगों की सबंद्ता 
भमूं् िीकरण या वैश्वीकरण ह।ै’9 भमूं् िीकरण को त्कसी सव्यसामानय 
पररभाषा में नहीं बांधा जा सकता। इसकी एक सरि पररभाषा दी गई ह ै
त्क तकनीकी और संरार रिांत्त ने त्वश्व को समटे कर एक त्वश्व ग्ाम 
अरा्यत ् गिोबि त्विेज में पररवत्त्यत कर त्दया ह।ै त्जस त्वश्व ग्ाम की 
कलपना माश्यि मकैिहून ने की री वह भारत में वैत्दक काि से ही 
त्वद्मान ह।ै ऋगवेद में ‘’त्वशं्व पषु्ट ंग्ाम ेअत्समन ्अनातरुम’्’ कहा गया 
ह।ै10 भारतीय त्वरारकों नें त्वश्व को पररवार माना जबत्क अनय त्वदशेी 
त्वरारकों ने इसे ग्ाम जसैी ईकाई तक ही सीत्मत कर त्दया।

भारत में वैश्वीकरण और उदारीकरण के आगमन के सार ही 
मीत््या का त्वकास और त्वसतार और तेज गत्त से हुआ। वैश्वीकरण की 
प्रत्रिया को सरूना रिांत्त के कारण गत्त त्मिी। अनभुव यह त्कया गया 
ह ैत्क वैश्वीकरण के माधयम से इन कमपत्नयों ने अपना प्रभा मं्ि ऐसा 
फैिाया त्क तीसरी दतु्नया के दशेों की त्नभ्यरता इन पर बढ़ती जा रही ह।ै 
औद्ोत्गक त्वकास भी तभी हो सकता ह ैजब कृत्ष में समतृ्द् हो। पवू्य 
प्रधानमतं्री रौधरी ररण त्सहं ने 1979 में प्रकात्शत पसुतक ‘भारत की 
अर्यनीत्त व गांधीवादी रूपरेखा’ में एक िेख त्िखा रा, त्जसके अशं 
आज भी प्रासतं्गक हैं’ हमें केवि खाद्ानन ही नहीं, कृत्ष से प्राप्त होने 
वािे कचर ेमाि का भी आयात करना पड़ा। त्मसाि के त्िए, कपड़ा, 
भोजन के बाद मनषुय के त्िए सबसे अत्धक आवशयक वसत ुह,ै उसके 
उतपादन के त्िए आवशयक कचरा माि भी हमें बाहर से मंगाना पड़ा।’11

त्बहार जैसे प्राकृत्तक रूप से समदृ् राजय को संपणू्य भारत में गरीब 
राजय या बीमारू राजय के रूप में दखेा जाता रहा ह।ै त्बहार खराब सड़कों 
के त्िए कुखयात या बदनाम रहा ह ै। यहाँ त्वत्भनन त्वरारधाराओ ंकी 
सरकारें बनीं, पांर-पांर वष्य तक का शासन रहा, िेत्कन त्बहार अपनी 
जगह पर कदमताि करता रहा। कुछ संवेदनशीि सरकारों ने त्बहार के 
त्वकास के त्िए काफी प्रयास त्कये हैं, िेत्कन वह अपया्यप्त ह।ै रपंारण 
त्जिा आजादी के समय महातमा गांधी के सतयाग्ह आदंोिन के कारण 
इत्तहास में दज्य हो गया। आजादी के बाद इस रपंारण की सधु त्कसी ने 
नहीं िी। रपंारण त्जिा त्बहार के त्पछड़े क्ेत्रों में त्गना जाता ह।ै कृत्ष 
और सरानीय कृत्ष आधाररत उद्ोगों पर कोई धयान नहीं त्दया गया। 
रपंारण समय के सार नहीं रिा। वैश्वीकरण के तमाम सकारातमक और 
नकारातमक प्रभावों से रपंारण त्जिा अछूता नहीं रहा। समग् त्वकास, 
कृत्ष, पशपुािन, दगुध, कपास, गनना आत्द कृत्ष आधाररत सरानीय 
उद्ोग सरकारी उपेक्ा तरा वैश्वीकरण के कारण प्रभात्वत हुए। रपंारण 
के त्वकास के त्िए संसाधनों के अिावा सरकारी तरा गैर सरकारी 
संगठनों के प्रयास की आवशयकता अनभुव की जा रही ह।ै
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चंपारण के ककृ नर आधाररि प््ुमख उद्ोग

रपंारण की त्मट्ी उपजाऊ और जिोढ़ त्मट्ी ह,ै जो समति 
सरिरूप त्संराई के त्िए उपयतुि ह।ै त्बहार के रपंारण त्जिे की रेतीिी-
दोमट त्मट्ी अनाज, दािें, फि और सत्बजयों के सार-सार औषधीय 
और सगुतं्धत पौधों को उगाने के त्िए अनकूुि ह।ै रपंारण त्नयत्मत 
आधार पर कृत्ष अनसुधंान में उभरती प्रगत्त के सार कृत्ष और संबद् 
वयवसायों में वयावसात्यक प्रत्शक्ण आयोत्जत करने के त्िए अत्नवाय्य 
त्जिों में फं्ट िाइन त्वसतार त्शक्ा के त्िए अग्णी कें द्रों में से एक सात्बत 
हुआ ह।ै रपंारण में िोगों की आय का मखुय स्ोत कृत्ष ह।ै कुछ कृत्ष 
आधाररत उद्ोग यहां फिे-फूिे हैं और सफितापवू्यक रिाए जा रह े
हैं। कुछ रावि त्मिें भी सफितापवू्यक रिाई जा रही हैं और उपज को 
त्जिे के बाहर त्वत्भनन सरानों पर बेरा जा रहा ह।ै उपिबध प्राकृत्तक और 
कृत्ष उतपादों पर आधाररत कुटीर उद्ोग सरानीय जरूरतों को परूा करते 
हैं जसेै गड़ु (कचरी रीनी), टोकरी, रससी, रटाई बनुाई आत्द। प्रससंकरण 
एवं धिुाई हते ुजि की पया्यप्त उपिबधता होने के कारण यहाँ कृत्ष काय्य 
पया्यप्त मात्रा में होता ह।ै कृत्ष आधाररत उद्ोगों में रीनी, ्ेयरी, बेकरी, 
सालवेंट त्नषकष्यण, कपड़ा, ्ेयरी संयंत्रों, रावि त्मिों, दाि त्मिों, कृत्ष 
औजार, बीज उद्ोग, त्सरंाई उपकरण, उव्यरक, कीटनाशक आत्द उद्ोग 
प्रमखु हैं। इस वग्य के उद्ोग कृत्ष क्ते्र द्ारा उतपात्दत कचर ेमाि पर 
त्नभ्यर होते हैं। इनके उतपादों में मखुयतः उपभोतिा सामान शात्मि हैं। 
औद्ोत्गक उतपादन में योगदान तरा रोजगार त्नमा्यण की दृत्ष्ट से कृत्ष-
आधाररत उद्ोगों का महतवपणू्य सरान ह।ै त्बहार में रीनी उद्ोगों के प्रमखु 
कें द्र रमपारण ही ह।ै पत्चिमी रपंारण में मझौत्िया, बेत्तया के रनपत्टया, 
नरकत्टया गंज, बगहा, हरर नगर, िौररया और पवूसी रपंारण में मोत्तहारी, 
सगुौिी, रत्कया रीनी त्मिें त्सरत हैं। प्रधानमतं्री सकू्म खाद् प्रससंकरण 
उद्ोग उननयन योजना के तहत ‘वन त््त्सट्रकट वन प्रो्कट सकीम’ के 
त्िए पत्चिम रपंारण का रयन त्कया गया ह।ै तात्क आतमत्नभ्यर भारत, 
आतमत्नभ्यर त्बहार काय्यरिम के तहत वहाँ ‘वोकि फॉर िोकि’ को 
बढ़ावा त्दया जा सके। इसके त्िए बागवानी त्मशन को नो्ि त्वभाग 
बनाया गया ह।ै ‘वन त््त्सट्रकट वन प्रो्कट’ के तहत गनना आधाररत उद्ोग 
िगाने पर उद्त्मयों को 10 िाख तक का अनदुान सरकार दगेी। सहायक 
त्नदशेक उद्ान त्ववेक भारती ने बताया की िागत की 35 फ़ीसदी रात्श 
सरकार अनदुान के रूप में वहन करेगी। इसमें सारी प्रत्रियाए ंऑनिाइन 
होगी। उद्त्मयों को बैंकों का रककर नहीं िगाना पड़ेगा। इस योजना के 
तहत गनना आधाररत उद्ोग के त्वकत्सत होने की यहां असीम संभावना 
ह।ै कयोंत्क पत्चिम रपंारण में िगभग दो िाख हकेटेयर में गनने की खतेी 
होती ह।ै गनने से गड़ु, रॉकिेट आत्द उद्ोग को त्वकत्सत त्कया जाएगा। 
इसको िेकर त्जिा प्रशासन की ओर से क्ते्र में जागरूकता अत्भयान भी 
रिाया जाएगा। वहीं इस तरह के उद्ोग त्वकत्सत होने पर त्कसानों की 

रूत्र गनना उतपादन की ओर बढेगी। इससे मजदरूों के पिायन पर रोक 
िगगेी सार ही पत्चिम रपंारण का त्वकास होगा।12

त्बहार के मखुयमतं्री श्ी त्नतीश कुमार के सार सगुौिी में त्कसानों 
से हुए संवाद में बेिई के त्कसान हररशकंर प्रसाद कहते हैं त्क सीएम की 
पहि से त्पछिे 20 साि से परेशान त्कसानों का खशुहाि जीवन िौट 
आया ह।ै त्कसान धमथेनद्र कुमार नायक कहते हैं त्क अब बेटी की शादी 
की त्रतंा यहां के त्कसानों को नहीं रही, कयोंत्क गनना का उतपादन करने 
पर उनहें समय पर भगुतान हो रहा ह।ै हरत्सत्द् के मत्टयररया त्नवासी 
सतयानारायण प्रसाद कहते हैं त्क गनना मतं्री त्कसानों को ईखं की 
नवीनतम शोध से िेकर इसके बेहतर उतपादन के बारे में बताते रहते हैं। 
उनहोंने िोगों को ररंग व सटैं् त्वत्ध की जानकारी दकेर बेहतर उतपादन 
िेने का गरु बताया ह।ै कुमार त्शवशकंर मांग करते हैं त्क रत्कया व 
मोत्तहारी रीनी त्मि भी खिुवाई जाय व बैंक केसीसी से भ्ष्टारार को 
दरू त्कया जाय। अनदुान की आधी रात्श बैंक व दिाि हड़प िे रह ेहैं। 
िौकररया के त्कसान त्वजय कुमार त्संह ने कहा त्क रीनी त्मि राि ू
होने से अब त्कसान गनने की खतेी की ओर मड़ेु हैं।’13

चंपारण के सथािी् ककृ नर उद्ोगों पर वैश्ीकरण का प्राव

वैश्वीकरण के पररणामसवरूप भारत के कई राजयों में त्वदशेी त्नवेश 
हुआ, वयापाररक माहौि बने, रोजगार के अवसर पैदा हुए, ग्ामीण 
त्वकास को गत्त त्मिी । जहां तक त्बहार की बात ह,ै यहाँ भी वैश्वीकरण 
का सकारातमक प्रभाव पड़ता त्दख रहा ह।ै इसके कारण अतंरा्यजयीय 
वयापार को बढ़ावा त्मिा, वसतओु ंएवं सेवाओ ंकी कीमत में कमी आयी, 
उतपादन िागत कम हुई, त्बहार की कृत्ष उतपादन क्मता में वतृ्द् हुई, 
्ेयरी उतपादन बढ़ा ह।ै बेत्तया के रहने वािे सामात्जक काय्यकतिा्य पकंज 
राय कहते हैं त्क ‘वैश्वीकरण का प्रभाव रपंारण पर भी पड़ा ह।ै िोगों 
में रोजी-रोजगार बढ़ा ह।ै वैसे त्सद्ांत के आधार पर मैं वैश्वीकरण की 
आिोरना करता हू।ं आिोरना का मखुय कारण यह ह ैत्क त्वकास की 
जो नीत्त ह ैवह अतं्तम आदमी तक नहीं पहुरँ रही ह।ै सरकार की तरफ से 
परंायत में पैकस नाम की ससंरा खिुी ह ैजो बेईमानी से भरी ह।ै परेू त्बहार 
में कुि 9 रीनी मीिें हैं त्जनमें त्जनमें छह रीनी मीि रपंारण में ही हैं। 
मोत्तहारी रत्कया और रनपत्टया त्क रीनी त्मिें बंद हैं। खतेी में सबजी 
और मकका की खतेी बड़ी ह,ै िेत्कन उसके त्िए एक त्नत्चित बाजार नहीं 
ह।ै यही समसया रपंारण की कृत्ष आधाररत उद्ोगों की ह।ै’14 मोत्तहारी 
के रहनेवािे और टाइमस ऑफ़ इतं््या के वररष् पत्रकार रदं्रभषूण पाण्ेय 
का कहना ह,ै ‘’हम िोग भारत और नेपाि सीमा-क्ते्र में बसे हुए हैं, 
जहां यातायात की सतु्वधा बहुत कम ह।ै यातायात की सतु्वधा हो तो कम 
आमदनी में भी अचछा जीवन त्जया जा सकता ह ैऔर रोजगार का सजृन 
कर सकता ह।ै छोटे त्कसान फि और अनाज का उतपादन कर रह ेहैं, 
तो उसका उत्रत मलूय नहीं त्मि रहा ह।ै सार ही, सही समय पर उनका 
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उतपाद बाहर नहीं जा रहा ह ैऔर त्बरौत्िए इसका िाभ उठाते रह ेहैं। 
भमूं् िीकरण के प्रभाव से उनकी आमदनी बढ़ जानी रात्हए री। कुटीर 
उद्ोग से उतपात्दत रीजों का बत्ढ़या मलूय त्मिना रात्हए रा,िेत्कन यहां 
के िोगों को वह िाभ नहीं त्मि रहा ह।ै’15

रपंारण के वररष् पत्रकार आशतुोष झा का मानना ह ै त्क 
‘’भमूं् िीकरण का प्रभाव त्नत्चित रूप से रपंारण पर पड़ा ह।ै सड़क, 
रेिवे िाइन के क्ेत्र में त्वसतार हुआ ह ैतरा नये सकूि व कॉिेज खिेु 
हैं। यहां तक त्क गाँधी जी के नाम से कें दीय त्वश्वत्वद्ािय भी रपंारण 
की धरती पर खिुा ह।ै सरानीय कृत्ष उद्ोगों की बात की जाए, तो 
सगुौिी रीनी त्मि जो बंद पड़ा रा उसको एरपीसीएि के द्ारा दबुारा 
से संरात्ित त्कया गया ह।ै’16 यही कारण ह ै त्क भारत के आत्र्यक 
त्वकास में त्बहार महतवपणू्य भतू्मका त्नभा रहा ह।ै वष्य 2016-17 में 
त्बहार का जी्ीपी 10.3 प्रत्तशत रहा ह।ै यह भारत के सभी राजयों के 
जी्ीपी में 14 वें सरान पर रा। पवूसी रपंारण के हरत्सत्द् और बांका 
प्रखं्  में एरपीएसीएि गैस वाटत्िंग पिांट िगाया गया। सरानीय कृत्ष 
उतपादों को बाजार की तिाश बनी रही, त्कसानों को उनकी उपज का 
सही मलूय नहीं त्मि पाया तरा बाढ़ और सखूा ने त्कसानों की कमर 
तोड़ दी। रही सही कसर सरकारी उपेक्ा ने परूी कर दी।

निषकर्भ - रपंारण त्जिा कृत्ष आधाररत उद्ोगों के कारण काफी 
समदृ् क्ते्र के रूप में जाना जाता रहा ह।ै वैश्वीकरण, उदारीकरण के बाद से 
भारत के त्वत्भनन राजयों में कृत्ष, उद्ोग तरा सरानीय िघ ुउद्ोगों को अपने 
उतपाद को वैत्श्वक बाजार में पहुरंाने का अवसर त्मिा वहीं इसका दसूरा 
पहि ूभी रा जो काफी भयानक सात्बत हो रहा ह।ै बहुराषट्रीय कंपत्नयों 
के आग ेकमजोर अर्यवयवसरा वािे या गरीब दशेों के छोटे उद्ोगों तरा 
भारत के त्पछड़े राजयों के उतपादों के त्िए बाजार में पया्यप्त अवसर नहीं 
त्मिा, जसेै बड़ी मछिी छोटी मछत्ियों को त्नगि जाती ह ैठीक वैसा ही 
हाि छोटे उद्ोगों के सार भी हुआ। त्बहार इससे अछूता नहीं रहा। रपंारण 
जसेै कई अनय त्जिों को भगवान भरोसे छोड़ त्दया गया त्जससे ये सभी 
क्ते्र और अत्धक त्पछड़ते रिे गए। वैश्वीकरण के दौर में रपंारण में कृत्ष 
आधाररत उतपादों का वयापार काफी कमजोर सात्बत हुआ। हािांत्क इस 
क्ते्र में उद्ोग और वयापार की असीम सभंावनाए ंवयाप्त हैं।

 वत्यमान में प्रतयेक त्जिे में भारतीय कृत्ष अनसुधंान पररषद व राजय 
कृत्ष त्वश्वत्वद्ाियों द्ारा कृत्ष त्वजान केनद्र अरवा जान केनद्रों की सरापना 
की गई ह।ै इन केनद्रों पर काय्यरत वैजात्नक समय-समय पर कृत्ष आधाररत 
उद्ोगों के त्िए तकनीकी प्रत्शक्ण दतेे हैं। खाद् प्रससंकरण त्वभाग द्ारा 
फि व सत्बजयों के मलूय-संवध्यन व परीक्ण को प्रोतसात्हत करने के त्िए 
सात्हतय व पैमफिेटों के त्नःशलुक त्वतरण के सार-सार प्रत्शक्ण भी त्दया 
जाता ह।ै इसके अिावा, केनद्र सरकार के त्वत्भनन मतं्राियों, राजय सरकारों 

द्ारा भी कृत्ष-आधाररत उद्ोगों के बारे में यवुाओ ंको प्रत्शक्ण त्दया 
जाता ह।ै  इस प्रकार कई ऐसे कृत्ष-आधाररत उद्ोग हैं, त्जनमें रोड़ी-सी 
महेनत एवं प्रत्शक्ण प्राप्त करके ग्ामीण सतर पर सवरोजगार आरमभ त्कया 
जा सकता ह।ै उपरोति योजनाओ ंव जानकारी के आधार पर कोई भी 
ग्ामीण बेरोजगार यह त्नण्यय कर सकता ह ै त्क कृत्ष-आधाररत उद्ोगों 
में से अपनी पररत्सरत्त के अनसुार वह कौन से उद्ोग को अपनाकर 
अपनी आजीत्वका रिाने के सार-सार िाभ भी कमा सकता ह।ै इसके 
अत्तररति इन उद्ोगों की शरुुआत करने से पहिे त्कन-त्कन त्बनदओु ंपर 
त्वरार करना आवशयक ह।ै सरकार द्ारा कौन-कौन सी योजनाएं, सतु्वधाए ं
व अनदुान उपिबध कराए जा रह ेहैं, आत्द जानकाररयों का िाभ उठाकर 
ग्ामीण बेरोजगार वयत्ति सवरोजगार की तरफ उनमखु हो सकता ह।ै
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आज हम दखे रह ेहैं त्क बहुत-से सात्हतयकार भी िामबंद होकर 
धम्य और संसकृत्त पर कीरड़ उछाि रह ेहैं। त्जनहें समाज के सार होना 
रात्हए, वे त्कसी न त्कसी बहाने समाज को त्वघत्टत करने में िगे हैं। 
अत्भवयत्ति की सवतंत्रता के नाम पर अरवा त्कसी ‘वाद’ या त्वरारधारा 
त्वशषे से ग्सत होकर दशे-त्वरोधी गत्तत्वत्धयों में भी त्िप्त हो जाते हैं-

त्जसकी होनी रीं उसकी हो न सकीं
जाने त्कस-त्कस की हो गई ंकिमें
सात्हतयकार भी सामात्जक प्राणी ह।ै वह अपने िेखन-उपकरण 

भी समाज से ही प्राप्त करता ह,ै इसत्िए वह समाज से कभी त्वमखु 
नहीं हो सकता। अचछे सात्हतयकार अपने िेखन के ज़ररये समाज में 
सकारातमक ऊजा्य का त्नरंतर संरार कर रह ेहैं। समाज की हर घटना-
दघु्यटना पर उनकी सतक्य  दृत्ष्ट रहती ह।ै दो शरे दखेें त्जनमें समाज की 
वयरा-करा का सजीव त्रत्रण त्मिता ह-ै

िोररयों से नींद अब आती नहीं / इसत्िए माँ रपु ह,ै कुछ गाती 
नहीं

इस कदर रौंदी गई इसंात्नयत / अब कोई भी शखस जजबाती नहीं
सात्हतयकार संवेदनशीि हृदय रखता ह,ै इसत्िए छोटी से छोटी 

घटना भी उसको त्वरत्ित कर दतेी ह।ै यह कहना अनतु्रत न होगा त्क 
कई बार वह अपनी वैयत्तिकता भी दसूरों के हवािे कर दतेा ह।ै उसकी 
आखँें भी आसँओु ंसे तर-बतर होती हैं। उसके मारे पर भी त्रतंा और 
उिझन की बहुत-सी रेखाए ँसपष्ट त्दखाई दतेी हैं। इसी संवेदनशीिता से 
ओतप्रोत रदं खबूसरूत शरे और प्रसततु हैं-

सोर कोई पि रहा सघन ह ै/ आज बहुत त्वरत्ित ये मन है
बाहर-बाहर शोर बहुत ह ै/ अदंर-अदंर खािीपन है
तझुसे नहीं त्शकायत कोई / मरेी तो खदु से अनबन है
आसँ ू ऐसे अहसास का नाम ह,ै त्जसका सवाद सभी ने रखा 

ह।ै फ़क्य  इतना ह ै त्क आम आदमी उसे यूँ ही बहा दतेा ह,ै जबत्क 
सात्हतयकार इनहीं आसँओु ं को उपकरण की तरह इसतेमाि करके 
अपनी नई ररना तैयार कर िेता ह।ै इसी बात को उनहोंने अपने गीत के 
मखुड़े में भी त्िखा ह-ै

शबद जब-जब बोिते हैं / भदे मन का खोिते हैं
अमन प्रकाशन कानपरु द्ारा प्रकात्शत इस 102 पषृ्ीय पसुतक में 

34 ग़ज़िें, 11 गीत, एक िंबी कत्वता और 56 मतुिक सत्ममत्ित हैं। 
सभी ररनाए ँसंदशेप्रद और सकारातमकता का भाव त्िए हुए हैं, जो 
पाठक को बहुत दरे तक बाँध ेरखती हैं। आदरणीय ्ा. सरेुश अवसरी 
जी को हात्द्यक बधाई।

leh{kk&ioZ

्दीवारें सिु रही 
हैं : स्ेंदशात्मक 

रचिाओ ंका सगं्ह 
रा. ककृ षणकु्मार ‘िाज़’

आज की ग़ज़ि महबबू की ज़लुफ़-रुखसार, फूि, त्ततिी, जाम, 
साकी, मयखाना, सरुाही तक ही सीत्मत नहीं रही। ग़ज़ि ने अपनी 
सीमाओ ंको त्वसतार त्दया ह।ै वह सामात्जक, राजनीत्तक, सांसकृत्तक, 
आत्र्यक, धात्म्यक, आधयात्तमक सरोकारों से जड़ुी ह।ै ग़ज़ि ने ‘कोठे’ 
से ‘फु़टपार’ तक की प्रशसंनीय यात्रा तय की ह।ै

आदरणीय भाई ् ा. सरेुश अवसरी जी की पसुतक ‘दीवारें सनु रही 
हैं’ मरेे सामने ह ैऔर मैं उनके अशआर का आनंद िे रहा हू।ँ अवसरी 
जी मिूरूप में तो दशे के सपु्रत्सद् हासय-वयंगय के कत्व हैं, िेत्कन 
उनकी कत्वताओ ंकी यह त्वशषेता ह ैत्क उनका आरंभ त्शष्ट हासय से 
होता ह ैऔर समापन गंभीर वयंगय पर। ऐसा वयंगय जो समाज में फैिी 
कुरीत्तयों पर प्रहार करता ह।ै ऐसा नहीं त्क वह त्सफ़्य  समसयाए ँउठाते हैं, 
बत्लक उन समसयाओ ंका समाधान भी सझुाते हैं। उनकी ग़ज़िों में भी 
धारदार वयंगय का पटु सपष्ट त्दखाई दतेा ह।ै

ग़ज़ि फ़ारसी से उदू्य और उदू्य से यात्रा तय करती हुई त्हदंी में आई 
ह।ै आज त्हदंी ररनाकारों द्ारा खबू ग़ज़िें कही जा रही हैं। अवसरी जी 
ने अपने एक शरे में कहा भी ह-ै

जाने त्कतने रासते तय करके आई ह ैग़ज़ि
अब हमारे घर में आकर मसुकराई ह ैग़ज़ि
वासतव में ग़ज़ि ने बहुत िंबा सफ़र तय त्कया ह।ै यहाँ घर का 

मतिब ईटं-गारे से बनी रारदीवारी से नहीं, बत्लक परेू त्हदंसुतान से ह।ै 
ग़ज़ि यहाँ की तहज़ीब में रर-बस गई ह।ै कोई उसके मारे पर त्बंदी िगा 
रहा ह,ै तो कोई उसकी धोती की रनुनटें ठीक कर रहा ह।ै पाररवाररक, 
सामात्जक और सांसकृत्तक पररधानों से उसे सजाया-सँवारा जा रहा ह।ै 
कत्व ने संकेतों के माधयम से वत्यमान की त्दशाहीन राजनीत्त पर भी 
प्रहार त्कया ह-ै

राहबर पकड़े गए सब / राहज़न छूटे हुए हैं
+ + +
मतिब नहीं ह ैउनको अब अपने वजदू से
त्जसने भी उनको िाभ त्दया, उनके हो त्िए

9/3, िक्मीत्वहार, त्हमत्गरर कािोनी काँठ रो्, मरुादाबाद-244105
मो. 99273-76877 email : kknaaz1@gmail.com
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1. त्कसमत ह ै या मौहबबत, त्कसका ह ै ये खोट।
 त्गरे आप हमको िगी, तमुसे जयादा रोट॥

2. अनराह े या राहकर वकृ् छोड़ द े सार।
 गिकर, जिकर नष्ट हो, जाते हैं वो पात॥

3. कैसे करना रात्हए गैरों से वयवहार।
 नहीं गैर दीवा कोई, ऐसा मरेा पयार॥

4. श्वनात्पता के वरन ही. दशरर को वर, शाप।
 पतु्रहीन मरना नहीं, मरें पतु्र के जाप।।

5. बात्ित्रत्सत सगु्ीव ने, धरती मारी छान।
 उपयोगी त्सय खोज में, वह भौगोत्िक जान॥

6. दखेा त्शव के कणठ में, त्वष का घातक भार।
 नागों ने कुछ कुछ त्िया, त्शव को त्िया उबार॥

7. अगर कोई मझुसे कह,े कहो श्षे्तम नाम।
 शबदों में बाँधा नहीं, जाता मा का नाम॥

8. वंश रिाना हो अगर, कोई काम न आया।
 नारी जात्त से करो, त्वनय परस दोऊ पाय॥

9. छूकर गंगाजि जड़ेु, भोिे से समबनध।
 नहावन, दरशन, आरमन, कँटै पाप प्रत्तबनध॥

10. त्रतवन रनदा को रत्कत, ररंि त्रति रकोर।
 रनद्र त्वराजे शीश पर, िख ै न त्शव की ओर॥

11. त्सय रड़ूामत्ण राम तक, िे आये हनमुान।
 बनध ु भरत सम बोिकर, राम बढ़ाया मान॥

12. सखू े पतिों पर जरा, रखो अदब से पाँव।
 झिुसाया जब धपू ने बैठे इनकी छाँव॥

dkO;&e/kqcu duZy ijes'k pUnz of'k"B ds nksgs
lsokfuo`r

ई 1-802 हररगंगा सोसाइटी, आर टी ओ के सामने, फुिेनगर, 
त्वश्ांतवादी, पणु े- 411006 मो. 7798424293

दोहे
13. काँटों से त्वनती करें, भति भरत अत्वराम।
 रभुन तयाग दनेा जरा, वन में हैं श्ीराम "

14. कभी जनम के बाद भी, छुटै न नात्भनाि।
 जननी, शावक नेह की, इजी नहीं त्मसाि॥

15. फत्न, मत्न, त्वष, त्नयरे बसत, गणु अवगणु अनसुार।
 एक सखुद वरदान ह,ै एक मतृय ु का द्ार।।

16. रिोध, त्पता का नेह भी, दोनों बड़े त्वशाि।
 त्जिा त्दया सतु मारकर, भोिे एक त्मसाि।।

17. सवर वयंजन का मधरुतम, कीना मैंने जाप
 प्रभ ु जोड़कर प्रार्यना, इसे मानना आप।।

18. बरसातों में भीगना, िगती अचछी बात।
 दखे नहीं सकता कोई, आसँ ू की बरसात।।

19. पैरों को पजूें सभी, हार न पजूे कोय।
 धरती से जड़ुना पड़े, तब ही पजूा होय॥

20. सीमा तमु हो नेह की, सतु्मरँू मन से नाम।
 कड़ी धपू मझुपर पड़ी, बन आये घन शयाम॥

21. त्मथयारोपण एकजन, प्रजातनत्र का खयाि।
 मया्यदापािन त्कया, त्सय को त्दया त्नकाि।।

22. बड़े श्षे्तम जीव का, त्कया प्रभ ु त्नमा्यण।
 पािै अपने गभ्य में, तन में ्ािै प्राण॥

23. सैत्नक करते त्नशाना, यत्द ्ायर की ओर।
 एक वही मरता वहाँ, बर जाते सब और।।

24. जीत्वत खावै जीव को, कया उसकी तकदीर।
 मरने वािे जीव की, बस त ू हर िे पीर।।
� 
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 मकान संखया- 212 ए-बिाॅक, सेंररुी सरस अपाट्यमेंट, अनंतपरुा 
रो्, यिहकंा, बैंगिोर, कना्यटक-560064 

मो : 7694928448 ईमिे-garimasaxena1990@gmail.com

2
पयारे िगते हो तमु जैसे
एक अवध की शाम

आखँें िगतीं भिूभिैुयाँ
बोि दशहरी आम

सार तमुहारे रिने से
रंगीन हुई परछाई

सभी त्दशाओ ंमें गुंत्जत अब
खतु्शयों की शहनाई

जबसे त्मिे मझु ेतमु मझु पर 
रंग नवाबी छाया

सव्यनाम 'मैं',  'हम' में बदिा 
जब बदिा उपनाम 

त्फलमी बातें नहीं, जान िो
यह ह ैएक हकीकत 

मझुको तो इस जीवन से भी
जयादा इसकी कीमत 

धड़कन में संगीत घिु गया
गीत हुई हैं साँसें 

गाती रहतीं केवि तमुको 
बनकर यह खययाम

एक तमुहारी कहिाने का
मझु ेत्मिा शभुअवसर

मान संग अत्भमान बढ़ा ह ै
त्प्रयवर तमुको पाकर

हृदय तमुहारा पावन मतं्दर
दीप जयोत जैसी मैं

आिोत्कत कर पाऊँ तमुको
राहू ँआठों याम



आओ गीत प्ीत के गायें
गरर्मा सकसेिा

1
सारे त्दन की
रकन त्मटाते

तमु जयों मरेी राय 

बातों में
अकसर परोसना 

मीठा औ नमकीन 
त्कतनी खतु्शयाँ 

भर दतेे हैं
फिेश बैक के सीन 

मसुकानों का 
तमु बन जाते 

हो अकसर पया्यय

त्कतना कुछ 
हि कर दतेी है

अदरक जैसी बात
िौंग, इिायरी 

बन जाते हैं
पे्रम भरे जजबात 

त्जतनी भी
जो भी त्शकायतें 

हो तमु सबका नयाय

तमु त्बन कहाँ
शाम भर पाती 

इस मन में उलिास 
सर पछूो तो 

मरेे होने 
का तमु हो आभास 

पि दो पि 
जो सार त्मि रह े
वह ही मरेी आय



िकीर का फकीर अब नहीं बनना, और भी हैं राहें।
उस मतं्जि को गिे िगाना, खड़ी जो फैिाए बाहें ।

उसको खोने का ्र कया, पाकर त्जसे खशुी न आए।
उन बंधनों को तोड़ दनेा ह,ै मन त्जसमें बंधना न राह े।

उस धनु को गनुगनुाना ह,ै त्जससे गीत नया बन जाए।
हमको ऐसी खशुब ूबनना ह,ै जो हर त्दि को महकाए ।

एक इबारत ऐसी त्िखनी ह,ै जो कभी त्मट न पाए ।
एक कशती ऐसी बनानी ह,ै जो सागर के पार िगाए।

और भी हैं राहें

पड़ावो ंको मंजिल म़ान मत ठहर

वररष् उप संपादक, अमर उजािा आगरा 
पता - ग्ाम - गोपािपरु सराय खवाजा,  पोसट - गौरात्टकरी, त्जिा, 

सलुतानपरु, उतिर प्रदशे त्पन - 560037 मो. 945855955

पाने की राहत और खोने का ्र
भटकता हू ंदर बदर ।
जहां रकता हू ंसो जाता हू,ं
समझता हू ंयही हमारा घर।
भोर रपकी िगाकर कहता ह,ै
तय करना ह ैिंबा सफर ।
दौड़ पड़ता हू ंसरपट,
उबड़-खाबड़ राह ेजैसी हो ्गर ।
अब तो पांव के छािों से,
कदम बढ़ाना भी हो रहा दभूर ।
त्दख जाए हकीम, िगा द ेमरहम,
ढंूढ़ती हैं नज़रे इधर उधर ।
दद्य कहता ह ैपाि िे मझु,े
ठोकरें और भी िगेंगी दर-दर ।
रिते रहना ही जीवन ह,ै
पड़ावों को मतं्जि मान मत ठहर ।
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मन का कया है

त्जद्ी, त्बग्ै़ि, आवारा है

राहता है

िॉन में रि रही महत्फि में

नंगे पांव तमुहारा हार

पकड़ रि दनेा

सड़क पर बज रह ेबैण् की

धनु पर नार िेना

त्कसी और के पयारे

िग रह ेबचर ेको रमू िेना

गसुसा आने पर

जोर-जोर से त्रलिा दनेा

कुछ बात पसंद न

आए तो रूठ जाना

रासते से गजु़रते हुए

फत्बतयां कस रह ेया

अपनी त्नगाहों से नंगा कर रहे

शोहदों को पीट दनेे का त्दि करता है

मन मान जाता है

त्फर भी यह त्जद्ी, त्बगड़ैि, आवारा

बड़ी ही संजीदगी के सार

पेश आता है

उदारता त्दखिाता ही ह ैरिा जाता है

अपनी इन हरकतों से

मझु ेअपना मरुीद

बना िेता है

मन बेरारा

त्जद्ी, त्बगड़ैि, आवारा।



सनुो

तमु तयौहारों पर

जरूर आ जाया करो

मरेा मन आधा

रह जाता है

तमुहारे बगैर

कि तो रंगों का

तयौहार है

और तमु वहाँ

बेरंग त्िपटे रहोगे

अपनी अिसाई-सी

रादर में

त्पछिी दफा

जब तमु

छोड़ गये रे

तो नहीं दखे ेरे

त्कतने ही पिाश

जो मौजदू रे

तमुहारी राहों मे

उनहोंने फालगनु का

नयौता त्दया तो होगा ही

तमुही अनसनुा कर

आगे बढ़ते रिे गए

तयौहारों पर

तमुहारा यह एकाकीपन

मझु ेकरोटता हैे

मैं अकेिी रह जाती हंू
सबके बीर

एकानत में तमु होते हो

पर तमुहारा

एकाकीपन

्सता ह ैमझु।े



१६-ए, दशहरा मदैान, बैंक ऑफ इतं््या के पीछे 
उजजैन त्पन को् ४५६०१०  मो. 9827577792
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एकाकीपन मन
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3

सबुह सवेरे घर से त्नकिा  भटका मारा मारा त्दन

शाम हुई तो िौट आया ह ै पास मरेे बेरारा त्दन

रात मरेे त्सरहाने बैठा मझुको आस बंधाता रा 

भषे बदिकर त्दन में हो जाता रा जो हतयारा त्दन

रात हुई रातों से िंबी अफ़वाहों के त्बसतर पर

खरै हुई कुछ अचछी  खबरें िे आया हरकारा त्दन 

एक दजूे के सार हैं दोनों त्सकके के दो पहि ू से

रात त्समटती ह ैखदु में जब करता ह ै नजज़ारा त्दन

अतं्धयारे में कैसे त्दखता सबुह हुई तब सझूा है

एक परुाना पैराहन रा रात का  पारा पारा त्दन

धपू को त्जसने धपू त्कया रा और छावों को छावों सा

त्कस से पछूें कौन बताए  कहाँ ह ैवो सययारा त्दन

पैराहन- वस्त, पारा पारा - टुकड़ा टुकड़ा,

सययारा - सैर करने वािा, उपग्ह, नक्त्र



4

कुछ त्दन अभी खिा में गजु़ारेगी त्जंदगी

त्फर रूप कोई दसूरा धारेगी त्जंदगी

ऐ मौत एक त्दन तझु े मारेगी त्जंदगी

हारी नहीं ह ै तझुसे न हारेगी त्जंदगी

गमुनाम इस जज़ीरे पे ढंूढू तझु े कहाँ

वादा रा मझुको पर उतारेगी त्जंदगी

कैसे इसे मैं छोड़ दू ँ तनहाइयों के सार

आते ही होश मझुको पकुारेगी त्जंदगी

एहसास मरेे हो गए पतरर तो त्फर भिा 

खदु को बता त ू कैसे संवारेगी त्जंदगी



vf[kys'k frokjh dh x+t+ysa

1
सफ़र में जो भी  घटा धपू  रांद तारे रे
वो कुछ पड़ाव तो मतं्नज़ि के बस इशारे रे

अजब नहीं त्क उनहें आसमां त्दखा ही नही
वो दसूरो से  नहीं खदु से जंग  हारे रे

झिुस रह े रे वही धपू की हरारत से
वो रेगज़ार जो दररया के ही त्कनारे रे

अब इन इिाकों में जगुन ू सा त्टमत्टमाते हैं
त्बछड़ते वक़त यही खवाब राँद तारे रे

बयान त्दन का रा अमनो-अमान ह ै हर सू
िहू-िहू से मगर शाम के नज़ारे रे

कभी रराग़ कभी आईना कभी शबनम
हमारी रपु से जड़ेु  त्कतने इत्सतआरे रे

ग़ज़ि में ढि के मरेी त्झित्मिाए हैं कया कया
त्गरे पड़े हुए जो िफज़ बेसहारे रे

स-ूओर,इत्सतआरे-उपमाए ँ


2
अचछा हुआ त्क त्दि से कोई ् र त्नकि गया
हम त्जसको पजूते रे वो पतरर त्नकि गया

कूर ेमें उनके भी  त्कया दो रार त्दन कयाम
त्फर और राह त्दि का किनदर त्नकि गया

त्जसका पता मैं  पछूता कबसे रा दरबदर
हरैा हू ँ वो ही  घर मरेे अदंर त्नकि गया

िफज़ों के  बीज रे वही िे द ेके  अपने पास
रकबा मगर ज़मीन का बंजर त्नकि गया

री तश्नगी को उसके बड़पपन से त्कतनी आस
कमबखत नामरुाद समदंर त्नकि गया

रादर में तन समटे के हम रे तो मतुमइन
साया ही बढ़ के त्जसम के बाहर त्नकि गया


बी -3 एि -211, वनृदा गा थ्ेनस  जगतपरुा जयपरु (राजसरान) 

302017   मो.  9460434278

dkO;&e/kqcu
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भारतीय राजदतूावास, काठमां्ु द्ारा त्दनांक 21 जनू 2022 को आयोत्जत 
अतंरराषट्रीय योग त्दवस  के अवसर पर माननीय प्रधानमतं्री श्ी शरे बहादरु दउेबा, 
नेपाि (मखुय अत्तत्र) संबोत्धत करते हुए ।

भारतीय राजदतूावास, काठमां्ु (नेपाि) द्ारा त्दनांक 21 जनू 2022 को आयोत्जत 
अतंरराषट्रीय योग त्दवस के अवसर पर आयोत्जत काय्यरिम के दौरान  योग गरुू 
श्ी रमशे त्सतौिा एवं सशु्ी कात्मनी यादव प्रत्तभात्गयों को योगासन कराते हुए ।

दी टैगोर सेंटर, भारतीय राजदतूावास, बत्ि्यन द्ारा आयोत्जत काय्यरिम आजादी का 
अमतृ महोतस व काय्यरिम के दौरान प्रत्सद् कना्यटक संगीत प्रत्तपादक श्ी मत्नकम 
योगेश्वरन और उनकी मं् िी द्ारा कना्यटक संगीत और भजन की प्रसततु्त ।

दी टैगोर सेंटर, भारतीय राजदतूावास, बत्ि्यन ने भारतीय सांसकृत्तक संबंध पररषद के 
सहयोग से भारतीय सवतंत्रता संग्ाम में पररभात्षत आदंोिन 'बार्ोिी सतयाग्ह' की 
94वीं वष्यगांठ के उपिक्य में गांधीवादी मरं से ्ॉ. शोभना राधाकृषण, द्ारा वाता्य 
प्रसततु्त।

दी टैगोर सेंटर बत्ि्यन द्ारा इतं््या हाउस में अतंरा्यषट्रीय योग त्दवस 2022 का आयोजन त्कया गया।
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भारतीय सांसकृत्तक संबंध पररषद (आईसीसीआर) और इतं्दरा गांधी राषट्रीय किा कें द्र (आईजीएनसीए) की संयतुि पररयोजना के तहत त्दनांक 13 जिुाई, 2022 को 
नई त्दलिी के सषुमा सवराज भवन में आयोत्जत 'कनेत्कटंग थ् ूकलरर: एन ओवरवय ूऑफ इतं््याज सॉफट पावर सट्रेंथस'  समारोह के दौरान ्ॉ त्वनय सहस्बदेु्, अधयक् 
(आईसीसीआर) और ्ॉ सत्चरदानंद जोशी, सदसय सत्रव (आईजीएनसीए) द्ारा संयतुि रूप से संपात्दत पसुतकु का त्वमोरन। 

भारतीय सांसकृत्तक सबंंध पररषद (आईसीसीआर) और इतं्दरा गांधी राषट्रीय किा कें द्र (आईजीएनसीए) की संयतुि पररयोजना के तहत त्दनांक 13 जिुाई, 2022 को नई त्दलिी के 
सषुमा सवराज भवन में  आयोत्जत 'कनेत्कटंग थ् ूकलरर: एन ओवरवय ूऑफ इतं््याज सॉफट पावर सट्रेंथस'  समारोह के दौरान माननीय त्वदशे मतं्री श्ी एस. जयशकंर (मखुय अत्तत्र) 
तरा माननीय राजयपाि श्ी आररफ मोहममद खान सममात्नत अत्तत्र सबंोधन प्रसत ुत करते हुए । 

भारतीय सांसकृत्तक संबंध पररषद द्ारा त्दनांक 15 जनू 2022 को भारत और बेत्लजयम राजनत्यक संबंधों के 75 वष्य पणू्य होने के उपिक्यस में आयोत्जत काय्यरिम के दौरान 
श्ी कुमार ततु्हन, महात्नदशेक ने बेत्लजयम के राजदतू महामत्हम फ्ांसवा  ्ेलहाेए को 'बेत्लजयम त्संहासन के उतिरात्धकाररयों की भारत की त्नजी यात्राए'ं पसुत क भेंट की । 
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सवामी त्ववेकाननद ंसांसकृत्तक कें द्र, हनाई द्ारा जनू 2022 के दौरान अतंरराषट्रीय योग त्दवस के अवसर पर आयोत्जत योगा काय्यरिम ।

भारतीय सांसकृत्तक संबंध पररषद  तरा महातमा गांधी अतंरराषट्रीय त्हदंी 
त्वश्वत्वद्ािय व वधा्य के मधय त्दनांक 26 जिुाई 2022 को त्वदशेी नागररकों 
के त्िए ऑनिाइन त्हदंी पाठ्यरिम के संरािन हते ुसमझौता जापन पर हसता क्र 
त्कए गए ।  

भारतीय सांसकृत्तक संबंध पररषद द्ारा त्दनांक 26 जिुाई 2022 को आयोत्जत 
समझौता जापन समारोह के दौरान उपत्सरत अत्धकारीगण ।

क्ेत्रीय काया्यिय, पणु ेद्ारा त्दनांक 30 जनु 2022 को त्क्त्तज श्ृखंिा के तहत 
आयोत्जत काय्यरिम के दौरान श्ी पररतोष पोहनकर त्हदंसुतािनी शास्ती य गायन 
की प्रसततु्त करते हुए । 

क्ेत्रीय काया्यिय, पणु ेद्ारा त्दनांक 29 जनु 2022 को त्क्त्तज श्ृखंिा के तहत 
आयोत्जत काय्यरिम के दौरान आईसीसीआर के त्वदशेी छात्रों द्ारा नतृय  प्रदश्यन । 
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