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1961 में नई कविता के दौर में जब रामधारी विंह वदनकर की काव्यकृवत 
‘उि्वशी’ प्रकावशत हुई तो िावहत्य जगत चौंका। वदनकर ने सि्ंय 

कभी घोषणा की थी वक ' जाग्रत ्यगु के सिपन फूलों िे नहीं, वचनगारर्यों 
िे िजाए जाते हैं'। महादिेी िमा्व उनहें ‘अव्न -िंभि’ कवि कहती 
थीं। पौरुष का प्रतीक माने जानेिाले वदनकर का कांवतकारी व्यवतिति 
'उि्वशी' में पे्रम की रागातमकता भवूम पर एक विवशष्ट 'कामाध्यातम' में 
रूपानतररत हो ग्या। आश्य ्यह ह ैवक जाग्रत चतेना का जो कवि कांवत 
के गीत रचने के वलए जाना जाता हो उि कांवतकारी कवि िे �ृंगार की 
ऐिे रिप्रिण काव्य की उममीद नहीं थी। पे्रम और काम का ऐिा उद्ाम 
आिेग ! पे्रम के िनदभ्व में ऐिे उववि्न करने िाले प्रश्न ! इि अप्रत्यावशत 
मोड़ ने उतिकुता और वजज्ािा को जनम वद्या। वदनकर ने वजज्ािाओ ं

को शानत करते हुए कहा -" माचा पर बैठे-बैठे टीन बजाते-बजाते थक 
ग्या हू।ँ अब कुछ ऐिा वलखना चाहता हू ँवजिमें आतमा का रि अवधक 
हो।"

वदनकर ने रेवि्यो के रूपक में ‘उि्वशी’ का लेखन वक्या। एक अकं 
में उि्वशी की कथा को िमवुचत विसतार की कवठनाई दखेकर पाँच अकंों 
में ‘िंिाद काव्य’ के सिरूप में उि्वशी की रचना की। 1972 में ‘उि्वशी’ 
पर भारती्य ज्ानपीठ परुसकार प्राप्त हुआ। लेवकन इि कृवत के प्रकाशन 
के बाद ‘उि्वशी’ को लेकर हुई जो बहि , उि पर जो वििाद उठे , 
चचा्वओ ंमें आलोचक वजि तरह एक दिूरे के आमने-िामने हुए उिने 
इि कृवत के प्रवत पाठकों की उतकंठा को कई गनुा बढा वद्या। ‘उि्वशी’ 
में रूपिी नारी के सिणाांचल को िातों अमबर में फैलाकर िौनद्य्व की 
लहरों का जो दश्वन वदनकर ने करा्या , पे्रम और काम पर जो िवूति्याँ 
रची उि पर कुछ आलोचक रीझ ेतो कुछ खीजे। रचनाकारों के बीच 
अनतरंग िंिादों में भी ‘उि्वशी’ मौजदू रही।

उि्वशी की कथा स्ती परुुष िंबंधों की अनतरंगता के फलक पर 
पे्रम और काम के विविध सिरूपों की भािातमक और वचतंनपरक 
अवभव्यवति िे बनुी ग्यी ह।ै वदनकर ने ‘परुुरिा को िनातन नर का उि्वशी 
को िनातन नारी का प्रतीक ‘ मानते हुए इि काव्य की िवृष्ट की ह।ै पे्रम 
और िौंद्य्व के वबमबों की झवड़्यों िे ‘उि्वशी’ की रचना िमपनन हुई ह-ै

“उतर रही ह ै्ेय नतून पंवति्याँ वकिी कविता की 
न्यी अवच्व्यों -िी िमावध के वझलवमल अवँध्याले में ? 

्या ििनत के िपनों की तसिीरें घमू रही हैं 
तारों भरे गगन में फूलों -भरी धरा के भ्रम में।” (वदनकर, उि्वशी)

इि कृवत ने अपने कलेिर में पे्रम और काम को लेकर कुछ जिलंत 
प्रश्न खड़ें वकए, जैिे-पे्रम क्या ह?ै क्या पे्रम मात्र शारीररक िखु का दिूरा 
रुप ह ै? क्या दहे ही पे्रम की जनमभवूम ह।ै पे्रम की िाथ्वकता के मा्यने 

दिनकर की उर्वशी और वरराि संराि 
की संस्कृ वि

प्रो. कुमुद शम म्ा

‘उर्वशी’ वरराद को उस समय की प्रविवठिि साविव्यक पवरिका 
‘कलपना’ ने ऐवििावसक वरराद बना वदया। वदनकर ने उर्वशी की 
भूवमका में विखा िै वक -“पुरुररा उर्वशी का आखयान, भारना, 
ह्रदय, किा और वनरुदे्शय आनंद की मविमा का आखयान िै।” 
कलपना के पननों पर ‘वनरुदे्शय आनंद की मविमा का आखयान’ को 
कलपना पवरिका ने सोदे्शय वरराद के आनंद का आखयान बना वदया। 
इस वरराद की शुरुआि भगरिशरण उपाधयाय के िेख से िुई जो 
कलपना के 138 रें अंक में सन ्1963 में प्रकावशि िुआ था। इस िेख 
के कारण भगरि शरण उपाधयाय के साथ साथ कलपना पवरिका के 
सपंादक भी आिोचकों के वनशाने पर आ गये। इस िेख के प्रकावशि 
िोिे िी उस पर प्रविवरियाओ ंका िमबा वसिवसिा चि पडा। कलपना 
के अंक 140, 141. और 144 में इस पर प्रविवरियाए ँप्रकावशि िुई ं। 
उर्वशी की चचा्व ने जोर पकडा। यि सब देखकर कलपना के सपंादक 
ने इस पर रैचाररक पररचचा्व कराने के उदे्शय से जनररी 1964 का अंक 
उर्वशी पर केवनरिि कर वदया।
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क्या ह?ै रूप की आराधना का माग्व क्या ह ै? पे्रम और काम के वकि 
रूप की सिीका्य्वता होनी चावहए ? पे्रम की आत्ंयवतकता के छोर क्या 
हैं? पे्र्यिी, पतनीति, माततृि के विनवि क्या हो िकते हैं? पे्रम और काम 
के धरातल पर भोग, उपभोग, तषृणा, तवुष्ट के विविध आ्याम क्या हैं? 
लेवकन कवि प्रश्नों के िमाधान के वलए कविता नहीं वलखता। िह तो 
पे्रम की ्यातना के तनाि और दबाि को पहचानता ह।ै जैिा वक वदनकर 
‘उि्वशी ‘ की भवूमका में वलखते हैं- प्रश्नों के उत्तर , रोगों के िमाधान 
मनषु्यों के नेता वद्या करते हैं। कविता की भवूम केिल दद्व को जानती 
ह,ै केिल बेचनैी को जानती ह,ै केिल िािना की लहर और रुवधर के 
उत्ताप को पहचानती ह।ै” (‘उि्वशी’ की भवूमका िे उद्तृ)

वदनकर ने कामिखु के कलपनातमक वचत्रों िे उि्वशी की 

िजृनातमक िवृष्ट कर ‘इवनरि्यों के माग्व िे अतीवनरि्य धरातल’ के सपश्व 

को ‘पे्रम की आध्यावतमक मवहमा’ बता्या। (उि्वशी -रामधारी विंह 

वदनकर , ततृी्य अकं) उि्वशी की भवूमका में कृवत की मलू िंिेदना की 

िमझ के वलए बहुत िारे िंकेत और ितू्र वदए। काम के अध्यातम में 

बदलने का हलका िा िंकेत भी भवूमका में वद्या-" काम -शवति पश ु

जगत ्में आिश्यकता और उप्योग की िीमा में ह।ै मनषु्य में आकर िह 

ऐिे आनंद का कारण बन गई ह,ै जो वनषप्र्योजन, वनसिीम और वनरुद्शे्य 

ह।ै िह वनत्य नए-नए पलुकों की रचना करती ह,ै नई-नई कलपनाओ ंको 

जनम दतेी ह,ै और मनषु्य को वनत्य निीन सफुरणों िे अनपु्रावणत रखती 

ह।ै ्यह िच ह ैवक काम के क्ेत्र में पशओु ंको जो सिाधीनता प्राप्त ह ैिह 

मनषु्य को नहीं ह।ै वकंत ुकामजन्य सफुरणों , पे्ररणाओ ंऔर िखुों का 

जो अनंतव्यापी प्रिार मनषु्य में ह ैिह कलपनाहीन जंतओु ंमें नहीं हो 

िकता। और मनषु्यों में भी जो लोग पशतुा िे वजतनी दरू हैं , िे काम के 

िकू्म िखुों का सिाद उतना ही अवधक जानते हैं।" ( वदनांक, उि्वशी, 

भवूमका? )

‘उि्वशी’ की भवूमका में उि्वशी और परुुरिा के वकि रूप को 

उकेरा ग्या ह ैउिका िंकेत करते हुए वलखा ह-ै ‘ उि्वशी चक्नुा ़, रि 

घ्ाण, तिक तथा श्ोत की कामनाओ ंकी प्रतीक ह ै; परुुरिा रूप, रि, 

गनध, सपश्व और शबद िे वमलनेिाले िखुों िे उविवेलत मनषु्य।” वदनकर 

ने इि कृवत के प्रण्यन को कामा्यनीकार के आख्यान का विसतार बताते 

हुए कहा- “िवृष्ट की वजि प्रवक्या के कत्वव्य-पक् का प्रतीक मन ुऔर 

इड़ा का आख्यान ह ै; उिी प्रवक्या का भािना -पक् परुुरिा और उि्वशी 

की कथा में कहा ग्या ह।ै”

जब ्यह कृवत िामने आ्यी िह मलू्य िंकमण का दौर था। उि्वशी 

वििाद में भी शील-अश्ील के प्रश्न और इवंरि्य -अतीवनरि्य के विनवि को 

घरेकर आरोप-प्रत्यारोप का जो विलविला चला उिमें िं्यत िमझ े

जानेिाले आलोचकों के बीच 'विचारों की टकराहट' की टंकार िनुाई 

दी कुछ इिकी िीमाओ ंऔर कवम्यों को वगनाते रह ेतो कुछ इिके 

राग-विराग जवनत विनद पर न्यौछािर होते रह।े वकिी ने प्रिाद की कृवत 

‘कामा्यनी’ के तलुनातमक वनकष पर ‘उि्वशी’ के मलू्यांकन का प्र्याि 

वक्या। वकिी ने इिकी दाश्ववनक िीमाए ँभी वगना्यीं। वकिी ने इिे ्यगु 

की िंचतेना का काव्य माना तो वकिी ने एलान वक्या वक -" उि्वशी 

ऐिा काव्य नहीं वजिकी िीप में ्यगु का मौत परेू का परूा ढल िका हो" 

( विजेनरिनारा्यण विंह, उि्वशी : उपलवबध और िीमा, प ृ.133)

उि्वशी’ वििाद को उि िम्य की प्रवतवठित िावहवत्यक पवत्रका 

‘कलपना’ ने ऐवतहाविक वििाद बना वद्या। वदनकर ने उि्वशी की 

भवूमका में वलखा ह ैवक -“परुुरिा उि्वशी का आख्यान, भािना,ह्रद्य, 

कला और वनरुद्शे्य आनंद की मवहमा का आख्यान ह।ै” कलपना 

के पननों पर ‘वनरुद्शे्य आनंद की मवहमा का आख्यान’ को कलपना 

पवत्रका ने िोद्शे्य वििाद के आनंद का आख्यान बना वद्या। इि वििाद 

की शरुुआत भगितशरण उपाध्या्य के लेख िे हुई जो कलपना के 

138 िें अकं में िन ्1963 में प्रकावशत हुआ था। इि लेख के कारण 

भगित शरण उपाध्या्य के िाथ-िाथ कलपना पवत्रका के िंपादक भी 

आलोचकों के वनशाने पर आ ग्ेय। इि लेख के प्रकावशत होते ही उि 

पर प्रवतवक्याओ ं का लमबा विलविला चल पड़ा। कलपना के अकं 

140, 141 और 144 में इि पर प्रवतवक्याए ँप्रकावशत हुई ं। उि्वशी की 

चचा्व ने जोर पकड़ा। ्यह िब दखेकर कलपना के िंपादक ने इि पर 

िैचाररक पररचचा्व कराने के उद्शे्य िे जनिरी 1964 का अकं उि्वशी 

पर केवनरित कर वद्या।

‘उि्वशी’ पररचचा्व’ के रूप में प्रकावशत इि विशषेांक ने ततकालीन 

प्रविद् कवि्यों और आलोचकों की प्रवतवक्याओ,ं वटपपवण्यों और 

लेखों को शावमल वक्या ग्या। इिमें मवुतिबोध, रामविलाि शमा्व, 

नेवमचरंि जैन, भारतभषूण अग्रिाल, अजे््य, दिेीशकंर अिसथी, धम्विीर 

भारती, कँुिरनारा्यण , बचचन विंह, वशिप्रिाद विंह जैिे रचनाकारों ने 

अपना-अपना पक् रखा। वकिी को भगितशरण उपाध्या्य के लेख में 

िाहविक और वनभभीक िमीक्ा का परर्या्यत लगा। वकिी ने उनके लेख 

को ‘ सकैणिल’ माना , वकिी ने इिे ‘पिू्ववन्योवजत’ कहकर प्रा्योवजत 
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मामला माना। वकिी ने लेखक को ‘भाषणबाज’ की िंज्ा दी । वकिी ने 

चतेािनी की मरुिा में कहा लेखक को ध्यान रखना चावहए वक ‘उत्तजेना 

में सिर अिांसकृवतक न लगे। वकिी ने भगित शरण उपाध्या्य के लेख 

को वििेकहीनता का पररणाम िमझकर ‘वििेक के इसतेमाल’ का 

परामश्व द ेिाला।

रोचक बात ्यह ह ै वक भगितशरण उपाध्या्य अपने लेख में 

उि्वशी के लेखक को वजन कारणों िे आरोपों के कटघरे में खड़ा कर 

रह ेथे उिी कारण िे उनकी आलोचना भी प्रश्नवचनहों के घरेे में आ्यी- 

“उपाध्या्य जी ने बार-बार बल दकेर और अपने िण्वन में मजा लेकर 

‘नंगेपन’ की चचा्व की ह,ै वचत्र उतने नंगे नहीं वजतनी वक इि लमबी चचा्व 

में लेखक की अपनी मनोिवृत्त गंदी ह।ै” ( अजे््य, कलपना , अकं -147, 

जनिरी , 1964, प-ृ63)

भगितशरण उपाध्या्य के लेख के बाद उि्वशी विशषेांक में 

प्रकावशत मवुतिबोध के लेख ने गमभीर चचा्व के वलए ितू्र वदए। उनहोंने 

वलखा- भगितशरण जी उपाध्या्य ने ‘कलपना’ के अपै्रल अकं (63) 

में जो आलोचना में प्रसततु की ह ै, िह बाहर िे भीतर की ओर ्यात्रा ह ै

और इि प्रकार की ्यात्रा के जो ख़तरे होते हैं िे भी उिमें हैं। िामावजक 

प्रवतठिा प्राप्त करने के जो आिमबरपणू्व दृश्य हमें ्यत्र -तत्र वदखा्यी दतेे 

हैं, उनिे विचवलत होकर ्यह आलोचना प्रसततु की गई ह।ै ( कलपना, 

अकं-147, जनिरी, 1964, प-ृ35)

मवुतिबोध इि कामाध्यातम की अप्रािंवगकता विद् करने 

में अपनी तक्व  शवति का प्रमाण दतेे हुए कहते हैं वक-"एक दवुन्विार 

कामकु अह ं ने असिाभाविक ढंग िे आध्यावतमक मकुुट पहनने की 

कोवशश की ह।ै" मवुतिबोध ने कृवत में 'मनोिैज्ावनक कृवत्रमता' का 

आरोप मढते हुए ''काम -लीला की 'परम अिसथा' को ििाक् और 

आिमबरपणू्व '' बता्या। उि्वशी में वचवत्रत उि्वशी -परुुरिा की पे्रम कथा 

की आध्यावतमक ऊँचाई नापनेिालों को मानो जबाि दतेे हुए कह रह े

हैं वक-" कामातमक इवंरि्य- िंिेदनाओ ंके जाल में खो जाने के क्णों में 

उनका आध्यावतमकीकरण नहीं वक्या जा िकता। न ही वकिी दाश्ववनक 

भािना का , न ही धम्व -भािना का बोध हमें उि िम्य होता ह।ै"

अपनी पसुतक ‘दिे की दीपवशखा’ में पं विद्ावनिाि वमश् ने 

वलखा था- “ काम और कामकुता में जो अनतर न कर पा्ेय िह कहीं न 

कहीं सि्ंय वकिी ग्रंवथ िे कंुवठत रहता ह।ै िहज जीिन की अवभव्यवति 

के रूप में काम कभी भी भारती्य िावहत्य के वलए ह्ेय नहीं रहा।" 

मगर उि्वशी में काम का आध्यातम में रूपानतरण उनहें राि नहीं आता। 

िे उि्वशी वििाद में अपनी प्रवतवक्या दतेे हुए कहते हैं वक “काम का 

आध्यावतमकीकरण उतना ही धोखा प्र्योजन ह,ै वजतनी तलुिी को 

कामग्रसत विद् करने के वलए 'रामचररतमानि' का मनोिैज्ावनक 

अध्य्यन। “िंभित: इि तरह की प्रवतवक्याओ ंको दखेकर ही वदनकर 

मानते रह ेवक आलोचकों ने कृवत में ‘कामोपभोग िे अध्यातम , िमावध-

दशा तक पहुचँने की सथापना को वजि तरह िमझा्या ह ैउििे वििेचन 

विशे्षण की वदशा गड़बड़ा गई।

उि्वशी और परुुरिा की वमथकी्य िंरचना को महज '्यौन िखु' 

के कलपनातमक वबमब िमझकर वदनकर पर आरोपों की बौछार शरुू 

हो ग्यी जबवक वदनकर और उि्वशी के प्रशिंक अध्यातम के किच िे 

कभी बचाि तो कभी प्रशिंा की मरुिा में आते रह।े िावहवत्यक जगत में 

उि्वशी की चचा्व गंभीर विचार विमश्व के िाथ-िाथ परसपर व्ंय््य विनोद 

और चहुलबाजी का माध्यम भी बनी।

िॉ रामविलाि शमा्व और मवुतिबोध जैिे प्रखर वचतंकों और 

आलोचकों ने उि्वशी वििाद को वहनदी िावहत्य का अत्यनत प्रविद् 

वििाद बना वद्या। रामविलाि शमा्व ने उि्वशी का हृद्य िे सिागत 

वक्या। उनहोंने घोषणा कर िाली वक -“वनराला के बाद मझु ेवकिी कवि 

की रचना में ऐिा मघेमनरि सिर िनुने को नहीं वमला जैिे वदनकर की 

‘उि्वशी’ में। इि काव्य में जीिन िंबंधी ऐिे अनेक प्रश्न प्रसततु वकए ग्ेय 

हैं, वजनहें ित्वमान ्यगु का कवि ही प्रसततु कर िकता था। उि्वशी में नारी 

िौंद्य्व के अवभननदन के अवतररति माततृि की प्रवतठिा भी ह”ै। ( कलपना, 

अकं, जनिरी, 1964), प-ृ 76)। िॉ रामविलाि शमा्व ने उि्वशी की भरूर 

-भरूर प्रशिंा के वलए और भी तक्व  वदए -" कलपना और ्यथाथ्व ,दश्वन 

और �ृंगार के अदु्त िवममश्ण के कारण ्यह ग्रंथ प्रत्ेयक मनीषी कवि 

और काव्य पे्रमी के वचतंन और रिासिादन का केनरि बनेगा।" उनहोंने 

इिे केिल वदनकर का कीवत्व सतमभ न कहकर िमचू ेवहनदी काव्य का 

कीवत्व सतमभ कहा-" आनंद की आकांक्ा के िाथ अतवृप्त के उविगे को 

व्यति करने के कारण , वनरपेक् ज्ान की तषृणा के िाथ िापेक् ज्ान की 

उदात्त अवभव्ंयजना के कारण 'उि्वशी' वहनदी काव्य का कीवत्व सतमभ ह।ै"

उि्वशी वििाद में उि्वशी का ततृी्य अकं ििा्ववधक बहि के केनरि 

में रहा। कलपना के परेू वििाद में इिी अकं पर आलोचकों ने अपना 

ध्यान अवधक केवनरित वक्या। ऐिा सिाभाविक भी था क्योंवक ्यही 
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अकं कवि दृवष्ट के विविध आ्यामों िे जडु़ता भी ह।ै ्यही अकं ही 

कामाध्यातम के वचतंन की भवूम को खोलता ह।ै वकिी ने इि अकं को 

‘रवत वचत्रों का एलबम’ कहा तो वकिी ने रीझते हुए वलखा वक “ उि्वशी 

का ्यह ततृी्य अकं सिग्व और मत्य्व, कलपनालोक और िासतविकता  

िेग और विराम के विनवि का अदु्त गाँि ह।ै….उि्वशी का ततृी्य अकं 

कवि के प्राणों को भदेकर उिका िमग्र रि आतमिात ्करके वनकली 

हुई काव्यलता का ििा्ववधक कमनी्य कुिमु ह।ै—रंगीन , मादक, 

शामक, …,्यह कवि की विराट शवति , आश्च्य्वजनक िंमतू्वन-कौशल 

और िमावहत वचत्त की िमवृद् का प्रमाण ह।ै” ( हजारी प्रिाद ववििेदी, 

आजकल , अकटूबर 1961)

कुछ प्रवतवक्याओ ंका सिर ्यह िमझकर आकामक हुआ वक 

कवि ने उि्वशी और परुुरिा को आदश्व बनाकर प्रसततु वक्या ह।ै उनहें 

गौरिावनित वक्या ह।ै जबवक एक िाक्ातकार में कवि ने ‘औशीनरी और 

िकुन्या को गौरि की अवधकाररणी’बता्या ह।ै (िावहवत्यक िाक्ातकार, 

िॉ रणिीर रांग्रा -प-ृ160)। िसततु: इन दोनों  चररत्रों को वदनकर ने िखु 

द:ुख के बीच भािी स्ती के जीिन की मंगलकामना िे जोड़ा ह।ै वदनकर 

मानते रह ेवक आलोचकों ने कृवत में ‘कामोपभोग िे अध्यातम , िमावध-

दशा तक पहुचँने की सथापना  को वजि तरह िमझा्या ह ैउििे वििेचन 

विशे्षण की वदशा गड़बड़ा गई।

“ हम तो चलीं भोग उिको जो िखु-द:ुख हमें बदा था , 
वमले अवधक उजजिल उदार ्यगु , आगे की ललना को।”

उि्वशी वििाद वहनदी िावहत्य का समरणी्य वििाद बनकर परितभी 

आलोचकों के विमश्व की जमीन भी बनता रहा। नामिर विंह ने ‘कविता 

के नए प्रवतमान’ में उि्वशी वििाद पर परूा एक लेख वलखा ह।ै इिे उनहोंने 

मलू्यों के टकराि का नाम वद्या और वनषकष्व सिरुप रामविलाि शमा्व 

और मवुतिबोध में सि्ंय को मवुतिबोध के पक् में खड़ा करते हैं।

‘कलपना’ पवत्रका में चले वििाद िे पहले िावहत्य के दो 

महारवथ्यों के पत्र भी उि्वशी की िाद वििाद िंिाद का वहसिा हैं। उनहें 

भी इि दृवष्ट िे दखेा जाना चावहए। आचा्य्व रामविलाि शमा्व िावहत्य 

के मचं पर लेखकों, पाठकों के िमक् मवुतिबोध िे उलझते हुए ‘उि्वशी’ 

के लेखक के पैरिी में अपने परेू अस्त-शस्त के िाथ िामने आ्ेय। लेवकन 

उििे पहले िे ‘उि्वशी’ की िकालत में अपने बेहद आतमी्य कवि वमत्र 

केदारनाथ अग्रिाल िे वकि तरह टकरा्ेय? पे्रम का मादक आख्यान 

दो िावहत्यकार वमत्रों के पत्रों में वकि तरह अनौपचाररक बहि का 

जरर्या बना? ्यह दखेना कम वदलचसप नहीं ह।ै बाँदा िे 16 माच्व 1962 

को केदारनाथ अग्रिाल ने आचा्य्व रामविलाि शमा्व को वलख ेपत्र में 

उि्वशी पर रामविलाि जी के लेख पर अपनी अिहमवत जताते हुए उिे 

‘टकिाली माल’ मानने िे इकंार करते हुए एक िंवक्प्त पत्र वलखा। 24 

माच्व 1962 को इि पत्र के प्रत्यतु्तर में अपने पत्र में रामविलाि शमा्व 

ने वलखा ‘न्यी कविता के झाड़-झखांड़ दखेो, वफर उि्वशी के कवि की 

पीठ ठोंको।’

इि पत्र के जिाब में 26माच्व 1962 को उनहोंने रामविलाि जी 

को वलख ेपत्र में मीठे मगर प्रभाि में गहरे हास्य व्ंय््य की बौछारों िे 

‘उि्वशी’ को लेकर अपनी मतवभननता को उजागर वक्या ह।ै इि पत्र की 

शलैी हास्य व्यं््य का अदु्त नमनूा ह।ै

“ श्ीपत्री जोगवलखी बांदा िे लाला केदारनाथ की जै गोपाल 

पहलिान श्ी रामविलाि आगरािाले को पहुचँ।े वचट्ी आपकी आई। 

िमाचार जाना। आपका पोसटकाि्व नारद महाराज की तरह आ धमका। 

हम ठहरे लाला। िो हमने उिका हृद्य िे सिागत वक्या। िर गए कहीं 

वदनकर का वहमा्यती पहलिान न इिके अनदर िे पेट फाड़कर वनकल 

आ्ेय।……. हम उि्वशी पढ चकेु पर पहलिान जी आपकी तरह नहीं। 

आपने तो िैिे ही पढा जैिे हमारे िी. जी. िी. ( िरकारी िकील) जलदी 

जलदी में हनमुान चालीिा पढते हैं। आप न्यी कविता के झाड़-झखंाड़ 

िे ऊबे थे। तभी तो आपको उि्वशी में मजा आ ग्य। वकताब नशीली 

ह।ै जमीन िे आिमान की ओर ले जाती ह।ै शनू्य में िपने वदखाता ह।ै 

ऐिे -ऐिे प्रश्न और उत्तर िनुती-िनुाती ह ैजैिे न कोई आदमी करता ह ै

न कोई स्ती करती ह।ै न कोई अपिरा करती ह ैआप कहते हैं वक ततृी्य 

अकं वशखर अकं ह।ै जरूर ह।ै कारण भी बहुत िाफ़ ह।ै पहला तो ्यही 

ह,ै वक न परुुरिा ने कोई किर उठा रखी ह ै, न उि्वशी ने। मरेा मतलब 

बोर करने िे। दोनों एक दिूरे िे लमबी बात करने में एक दिूरे के कान 

काटते हैं। अजीब ह ैदोनों वक िंतलुन जानते ही नहीं। जीभ ह ैवक कैं ची। 

खचाखच चली तो चलती ही ग्यी। रुकती ही नहीं। ्यावन वक दोनों एक 

दिूरे को खबू फौकि बनाते हैं। भाई, पे्रमी और पे्रवमका भी तो हैं वक एक 

दिूरे को चाि िे िनुते भी रहते हैं। हम हों तो घोड़ी की लगाम खींच दें। 

ऐिा लगता ह ैवक दो दाश्ववनक -दो िकील -दो बौझक-दो बकिािी- 
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दो मतं्री -एक दिूरे िे बाजी मार ले जाना चाहते हैं। तक्व  भी तंत्र -मतं्र 

की तरह कहीं- कहीं तान तकु पर चलते हैं। ज्यादातर तो िही परुाना 

‘धोवब्यापछार’ वक्या ग्या ह।ै ्यह िब रूप और पे्रम के नाम पर िदा िे 

होता आ्या ह ैऔर जनाब बजे अदीब िाहब वदनकर ने भी ्यही वक्या 

ह।ै हम दाद दतेे हैं वक उनहोंने आपको मौका वद्या ह ैवक आपने उि्वशी 

को भजुाओ ंमें भर वल्या।” वमत्र िंिाद-प-ृ275)

केदारनाथ अग्रिाल ने ‘राम की शवति पजूा’ की श्ठेिता का दािा 

करते हुए ‘उि्वशी’ को मापने के अपने पैमाने का िंकेत दतेे हुए वमत्र 

को वलखा- “राम की शवति पजूा अकेली ह।ै िहीं जनता के िाथ जीती 

ह।ै हम उिका लोहा मानते हैं। उिके िाथ उि्वशी कहाँ ठहरेगी। िह तो 

ख्याल की रंगीवन्यों की छलना ह ैजो सिसथ िौंद्य्व के िाथ घर-बाहर 

हाट-बाट में ठहर ही नहीं िकती।” ( वमत्र िंिाद -प-ृ 275)

इि वमत्र िंिाद का िैवशष््ट्य ्यह था वक पत्र के कलेिर में 

केदारनाथ अग्रिाल ्यगुीन कृवत्यों के बीच उि्वशी को महति नहीं द ेपा 

रह ेथे। जबवक रामविलाि शमा्व पत्रों में बार बार वदनकर को दाद द ेरह े

थे। 14 अपै्रल 1962 को वलख ेपत्र में उि्वशी की ्ये पंवति्याँ उद्तृ कीं-

“रति की उत्तप्त लहरों की पररवध के पार 

कोई ित्य हो तो , चाहता हू ँ, भदे उिका जान लूँ। 

पंथ हो िौंद्य्व की आराधना का व्यौम में ्यवद 

शनू्य की उि रेख को पहचान लूँ।”

इन पंवति्यों के उद्तृ करने के बाद के िॉ॰ रामविलाि शमा्व ने 

अपनी प्रशिंातमक वटपपणी को हास्य व्ंय््य की धार में लपेटकर वलखा-

“भगिान किम तमु ्ेय पंवति्याँ वलखते तो मखु चमुबन के वलए हलिा 

छोड़कर तरंुत बाँदा चल पड़ता।”

उि्वशी को केनरि में रखकर दोनों वमत्र आपि में ही एक दिूरे िे पे्रम 

की पररभाषा पर बहि कर रह ेथे। अपनी व्ंय््योवति्यों िे उि्वशी िंबंधी 

अिधारणाओ ंपर अपने-अपने तककों और व्ंय््योवति्यों िे एक दिूरे को 

ललकार रह ेथे। केदारनाथ अग्रिाल नैवतकता के प्रहरी की भवूमका में 

कला और कविता धम्व िमझा रह े थे, उि्वशी के वबमब विधान और 

भाषा पर प्रहार कर रह ेथे। 'उि्वशी' की भाषा पर चटुकी लेते हुए उनहोंने 

वलखा--“हमारी वहनदी राषट्र के कोने -कोने में अभी तक राषट्रभाषा न बन 

िकी, िह इि काव्य में अपिराओ ंकी बड़ी प्रौढ भाषा बन िकी। बधाई 

ह ैकवि को।” (वमत्र िंिाद प-ृ278) केदारनाथ अग्रिाल इि कृवत को 

मनोविनोद और िाव्िलाि के अवतररति और कुछ मानने के वलए तै्यार 

नहीं हुए। इिे उनहोंने अचछी वदलचसप गफु़तग ूअिश्य माना। अनतत: 

थक हारकर रामविलाि जी ने वमलने पर इि पर चचा्व करने की बात 

कहकर पत्र िंिाद में उि्वशी चचा्व को विराम द ेवद्या।

उि्वशी वििाद वहनदी िावहत्य का समरणी्य वििाद बनकर परितभी 

आलोचकों के विमश्व की जमीन भी बनता रहा। नामिर विंह ने ‘कविता 

के नए प्रवतमान’ में उि्वशी वििाद पर परूा एक लेख वलखा ह।ै इिे उनहोंने 

मलू्यों के टकराि का नाम वद्या और वनषकष्वसिरूप रामविलाि शमा्व 

और मवुतिबोध में मवुतिबोध की वदशा को िही माना।

वििाद की भवूम पर तरह-तरह िे उि्वशी को परखा ग्या। कवि 

के विारा भवूमका में वद्या ग्या ‘वनराकार झकृंवत्यों के उदात्तीकरण के 

िकू्म िोपान’ का िंकेत कृवत की आनतररक बनुािट में उतरा ्या नहीं? 

‘मानिता ही मनषु्य की िेदना का ििवोत्तम नाम ह’ै के आलोक में 

‘उि्वशी’ के वनवहताथ्व वकि तरह खलेु हैं? पे्रम और काम के धरातल 

पर भाि िमपनन वबमबों की �ृंखला का , भाि िामजंस्य का कोई 

िंतवुलत वबमब बना पा्यी ह ै्या नहीं ? कामािसथा की आध्यावतमक 

पररणवत िंभि ह?ै इन िब प्रश्नों को लेकर आलोचकों में मतवभननता 

और दवुिधा बनी रही। अिमंजि दरू नहीं हो िका। केदारनाथ अग्रिाल 

और रामविलाि शमा्व के पत्रों में भी उि्वशी पर चली बहि वकिी वनण्व्य 

पर नहीं पहुचँ िकी। इिका कारण भी ह।ै परुुष िंबंधों का कोई नैवतक 

पैरामीटर बन नहीं िका ह।ै स्ती-परुुष िंबंधों में गवणत की तरह एक जमा 

एक दो नहीं होता। कभी-कभी स्ती-परुुष के बीच पनपनेिाले पे्रम और 

काम की पररणवत अत्यनत जवटल भी हो िकती ह।ै िासतविकता ्यह 

ह ैवक स्ती परुुष िंबंधों के व्याकरण में इतने उलझाि होते हैं वक उि पर 

ठीक-ठीक वकिी वनषकष्व पर पहुचँना आिान नहीं होता। उि्वशी में स्ती 

परुुष पे्रम और काम के िैविध्यम्य रंगों को आलोचकों नें अपने-अपने 

नजररए िे पहचाना। लमबे िम्य तक वििादी सिरों में उपवसथत रही ्यह 

कृवत वदनकर के काव्यातमक उतकष्व का िेत ुबन ग्यी।



188 नेशनल मीवि्या िेंटर एन एच-8, 

गरुुग्राम-122002 मोबाइल न: 9811719898
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“ जा... जा...  दखेते हैं... कौन बेटी रखती ह ै–तमुको... दि वदन 

भी गजुारा नहीं होगा... ।’’ बहू वप्र्या ने हाथ चमकाते हुए कहा। 

  “जाओ—जाओ – तमु अपना वदन झखो... बड़का-बड़का का 

घमणि नहीं रहा... रािण – जैिे बली का घमिं नहीं रहा... त ूकिन खते 

की मरुई हो...  बहुत बड़का का मुहँ चीरा हुआ ह.ै..  ।’’ कहकर कांती 

दिेी मुहँ में आचँल िालकर फफक-फफक कर रोने लगी। 

्यह आए वदन होने िाला गहृ-कलह एक िाल पहले श्ीमती 

नारा्यणी दिेी महाविद्ाल्य, अवमबकापरु में िहा्यक प्राध्यापक के पद 

पर वन्यतुि िॉ. आनंद िहा्य के ्यहाँ का ह।ै िे वपछले िाल ही कें रिी्य 

विद्ाल्य, न. 1 भिुनेश्वर में पी. जी. टी. (वहदंी) के पद िे त्याग-पत्र द े

्यहाँ कमीशन िे वन्यतुि होकर आए हैं। हर तीिरे-चौथे वदन िाि-बहु 

का बतकुचचन आम बात ह।ै

िॉ. आनंद कांती दिेी की पहली िंतान हैं। उनके वपता सि. 

कमलेश्वर िहा्य की दिूरी पतनी हैं कांती दिेी। शादी के िम्य उनकी 

उम्र मात्र िोलह िष्व थी जबवक कमलेश्वर िहा्य की थी िताईि िाल। 

उनकी पहली पतनी कमला दिेी दिूरी िंतान को जनम दनेे के िात वदन 

बाद ही चल बिी थी। कमलेश्वर ने तो पहले दिूरी शादी िे आना-

कानी वक्या लेवकन लोगों के ्यह िमझाने के बाद वक िंश बढाने के 

वलए पतु्र तो होना ही चावहए िे शादी के वलए राजी हो गए। उनकी बड़ी 

बेटी प्रवमला तब-तक ढाई िाल हो चकुी थी। िहा्य जी का पररिार 

अचछा खाता-पीता पररिार था। दि कोि के चौफेरा में उनके पररिार 

का नाम था। उनके दादा जी अगं्रेजों के जमाने के वमविल पाि थे और 

िाक विभाग में वजला िपुररंटेंिेंट के पद िे ररटा्यर हुए थे। पहले िे भी 

बाप-दादा की चली आ रही छोटी-िी जमींदारी भी थी जो उनके वपता 

श्ी िखुदिे िहा्य िमभालते थे।

इधर कांती दिेी अपने पररिार की िबिे छोटी बेटी थीं। उनके 

वपता राम विनहािन लाल ज्यादा पढे-वलख ेन थे। अत: खतेी-वकिानी 

िे घर का पालन-पोषण करते थे। बीच में  कुछ िम्य के वलए चटकल 

फैकट्री में काम करने के वलए कलकत्ता गए थे। 1947 में जब बंगाल 

में दगंा भड़का तो हमलािर मिुलमानों की टोली को फरिा िे चीरते 

हुए भाग वनकले। कहते थे वक उनहोंने अपने फरिे िे िात मिुलमानों 

को काट वगरा्या था। इिके बाद घर छोड़कर कही नहीं गए। पररिार में 

मा ँ 
आददत्य अदिनव

“ कुछ निीं बबुआ!... मैंने इस भगोना में चाय बनाया... िो 
वकचेन में आ बडबडाने  िगी... सब... बरिन में चाय बनाकर ...   
जिा-जिा कर – कररया – करिौठ  कर देंगी ... वकिनी बार किा 
वक एक  िी बरिन  विविन में  बनाए ँ... िेवकन – कािे  को मानेगी... 
जो माँजिा िै उसको न पिा चििा िै ...  मुझसे जब न रिा गया ... 
िो  मैंने किा वक... मैं  धो दूगँी... त्ो िमक कर बोिी...  जिाँ-ििाँ 
घुमने-वछवछयाने  से िुरसि िोगा िब न... बबुआ... िो – बबुआ ... 
िमार ये घर में दाई-िौडी के बराबर भी मोि नईखे...  विर ...  जब  
िम किनी वक... िम  चिी  जाएब अपना बेिी के पास... िो बोिी... 
दूर... दूर िुम को कौन बेिी... पूछिी िै...  करनो... ना... पूछेगी... 
करनो... ना... ।’’ यि रि रिीं बैठकर किकर माथे पर िाथ रख 
ििक-ििक कर रोने िगी।



fL
kr

ac
j&

v
DV

wc
j 

20
21

13

उनके पाँच बेवट्यों और दो बेटों के अवतररति उनके सिगभी्य बडे़ भाई 

की भी तीन बेवट्याँ थी वजनका शादी-ब्याह भी इनहोंने ही वक्या । िबिे 

छोटी बेटी कांती दिेी के ब्याह के िम्य उनकी आवथ्वक वसथवत बहुत 

खराब हो चकुी थी। अत: अपनी िबिे दलुारी बेटी का वििाह दोआह 

िर िे करना पड़ रहा था। िैिे तो कांती दिेी की उम्र तो अभी पढने 

की थी लेवकन उि जमाने के वहिाब िे  शादी के वलए ज्यादा ही माना 

जा्ेयगा क्योंवक उनकी बड़ी बहनों की शादी-तेरह-चौदह िाल की उम्र 

में ही हो गई थी।

शादी के बाद कांती दिेी जब ििरुाल आई तो आते ही गोद में 

िेढ महीने की वनभा को दतेे हुए िाि शकंुतला ने कहा “ लो ... िंभालो 

– अपनी... वबवट्या... ।’’

इि प्रकार निवििावहता का िखु उनके भा््य में नहीं था िो िोली 

िे उतरते ही िौत की दधुमुहँी वबवट्या को पालने-पोषने और ग-ू मतू 

करने में लग गई। ्यवद प्रवमला और वनभा नहीं होती तो शा्यद एक-िेढ 

िाल नई-निेली दलुहन का िखु वमल पाता। खरै, िब निीब का खले 

होता ह।ै 

िॉ. आनंद ने प्रवतवदन की भाँवत िंध्या के िम्य टहलने गए थे। 

अभी घर में प्रिेश ही वक्या था वक माँ ने कहा “बबआु... हो... बबआु... 

हम... अब – इहाँ – ना – रहब...  हमरा के घरे पहुचँा... द... तोहरा 

– महेरारू के आगे  हमार... कुत्ता–कौिा के मोल भी – नईख.े.. ह.े.. 

बबआु... ।’’ इिके िाथ ही िह पकुकाफाड़ कर रोने लगी।

आनंद ने पतनी िे कहा “वप्र्या! क्या हुआ... तमुको वकतनी बार 

िमझा्या वक माँ िे झगड़ा न वक्या करो... लेवकन – वफर भी ... तमु...।’’

“मैंने नहीं इिी ने वक्या ह.ै.. ्यह – िोमरहो... ्ेय तो चाहती ह ैवक 

टोला-मोहलला में... आपका नाम बदनाम हो...  इिीवलए  छोटी-छोटी 

बात पर  कलकान... शरुु कर दतेी ह.ै..।’’

 “मैंने कहा ह ैन वक माँ को िमझ नहीं ह.ै.. तझु ेतो िमझ ह.ै.. 

तमु –िमझा करो... रात-वदन का कलह ठीक नहीं होता...।’’ आनंद ने 

कोध िे झझुलाते हुए कहा।

“अरे... कलह... मैं नहीं आपकी माँ नाँधती हैं... एक नमबर 

की कलही... िोवमन... ह.ै.. नचनी– ... ह.ै.. नचनी... हाथ चमका... 

चमका... कर... दरिाजे... पर जा... जा कर... िब को िनुा... कर  

फेटा कि – कर लड़ती ह.ै.. मैं – तो खदु... इििे बचना चाहती हू.ँ.. 

गहु  पर ढेला फेकने पर वछटा अपने ऊपर ही पड़ता ह.ै.. भकवठन... 

कलवहन...।’’ कहकर वप्र्या ने अपने तीन िाल के बेटे अवभनि को 

लेकर ऐठंते हुए अपने कमरे में चली गई और दरिाजा बंद कर वल्या। 

आनंद ने माँ िे पछूा “क्या हुआ था... अममा ! ...क्या बात ह ै?’’

“ कुछ नहीं बबआु!... मैंने इि भगोना में चा्य बना्या... तो वकचने 

में आ बड़बड़ाने  लगी... िब... बरतन में चा्य बनाकर ...   जला-जला 

कर – करर्या – करलौठ  कर देंगी ... वकतनी बार कहा वक एक  ही 

बरतन  वटवफन में  बनाए ँ... लेवकन – काह े को मानेगी... जो माँजता 

ह ैउिको न पता चलता ह ै...  मझुिे जब न रहा ग्या ... तो  मैंने कहा 

वक... मैं  धो दूगँी... त्तो हमक कर बोली...  जहाँ-तहाँ घमुने-वछवछ्याने  

िे फुरित होगा तब न... बबआु... हो – बबआु ... हमार ्ेय घर में दाई-

लौड़ी के बराबर भी मोल नईख.े..  वफर ...  जब  हम कहनी वक... हम  

चली  जाएब अपना बेटी के पाि... तो बोली... दरू... दरू तमु को कौन 

बेटी... पछूती ह.ै..  किनो... ना... पछेूगी... किनो... ना... ।’’ ्यह िह 

िहीं बैठकर कहकर माथे पर हाथ रख फफक-फफक कर रोने लगी।



“आज हमार... ई – गवत ... दरू ... दरू ... वबल... वबल... द-ुद ु

गो  बेटा... गिाँ ... दनेी... भतार... चल... गईले...  त... हमार... ई... 

दगु्ववत ... ऐ... बबआु –हो... बबआु...।’’  कहते हुए छाती पीट-पीट कर 

वबलख-वबलख कर रोने लगी।

आनंद ने अपने बाँहों म ेिमटे कर ढाढि –वदलािा दतेे हुए कहा 

“अममा ! मत घबराओ... शांत हो जाओ... कुछ- कुछ व्यिसथा करता 

हू ँ... अममा... करता हू ँ... ।’’ माँ को उिके कमरे में ले जाकर बेि पर 

लेटाकर खदु ड्ॉइगं रूम में आ िोफे पर बैठ दोनों हाथों िे चहेरे को ढक 

वचतंा वनम्न हो गए।

िॉ. आनंद अपने अतीत के धुधँलकों में खो गए। उनहें अपना 

बचपन ्याद आने लगा... उनकी माँ लमबे – काले – घुघँराले  बालों 

िाली... पतल-छरहरी... ितूी िाड़ी पहने हुए... िह उिके िाड़ी को 

पकडे़... जहाँ – जहाँ – जाती... िहाँ–िहाँ... जाता... माँ वकिी िे बात 

भी करती तो तीन िाल का बालक िाड़ी पकडे़ रहता... माँ कहती... 

तनु जाओ... मैं – चाची िे बात करके आती हू.ँ.. लेवकन  - िह िाड़ी 

नहीं छोड़ता...

घर में दो बहनों के बाद उिका जनम हुआ था। परेू पररिार का 

दलुारा था। उिके दादा उिे िदा  अपने िाथ रखते... िह अपनी माँ की 

पहली िंतान था... माँ के वजगर का टुकड़ा था... दोनों बड़ी बहनों का 

प्यारा छोटा भाई था... हर छोटी –छोटी बातों पर वजद कर बैठता... ्ेय 

नहीं खाऊँगा... िो नहीं खाऊँगा... माँ आि-पाि िे माँग कर लाती... 

वजद परूा करती... अत्यवधक प्यार-दलुार ने उिे उदिं और शरारती 

बना वद्या था... जरा- जरा-िी बात पर िह बहनों पर हाथ चला दतेा... 

धीरे-धीरे पररिार बढता ग्या... अब पररिार पाँच बहनों और 

तीन भाइ्यों का हो चकुा था... िाथ में दादा-दादी जी भी थे। कुल बारह 

लोगों का पररिार। िभी बचचें उम्र के िाथ बढने िाले... िबके पढाई-

वलखाई का खच्व... आमदनी के नाम पर वपता जी की पाँच-छ: महीने 

की िगुर-फैकट्री की प्राइिेट नौकरी... ।  खतेी भी ज्यादा नहीं थी क्योंवक 

तब-तक जमीन का बँटिारा हो ग्या था और उिके बाबा के वहसिे में 

दो वबघा जमीन ही आई थी। खतेी िे मवुशकल िे चार-पाँच महीनें के 

वलए अनन हो पाता था। ्ेय तो अचछा था वक वपताजी के भाइ्यों के 

बीच आपि में जमीन का बँटिारा नहीं हुआ था अन्यथा और मवुशकल 

वसथवत हो जाती। माँ इन पररवसथवत्यों में घर चला रही थी। िबुह िे शाम 

तक िारा काम करती... बचचों को तै्यार कर सकूल भजेना... दादा-दादी 

जी का िेिा-टहल... खतेी-गहृसथी के पचाि काम हुआ करते... माँ 

कभी थकती नहीं... ।

एक वदन दोपहर में िह अपने वमत्र अवखलेश िाह के ्यहाँ पढने 

ग्या था। पाँच बजे शाम को जब घर आ्या तो पता चला वक नौ िाल 

के छोटे भाई िवुजत का हाथ खलेते िम्य िहजन के पेड़ िे वगरने िे 

टूट ग्या ह।ै वपता जी पांविचरेी अपने नौकरी पर थे। िहाँ िे िगुर-फैकट्री 

में पैनमनै का काम करते थे। जब-तक गनना की पैदािार होती तब-तक 

फैकट्री चलती थी। लगभग छ: महीनें काम होता, छ: महीनें घर पर रहना 

होता। िह अपने बाबा के िाथ िवुजत को लेकर छपरा िदर असपताल 

ग्या। िहाँ पलासटर चढा था।  िही ढंग िे पलासटर नहीं हुआ। हाथ टेढा 

हो ग्या था। वपता जी जब आए तो िबिे छोटे िाले चाचा जो बेगिुरा्य 

की जानी –मानी िॉकटर प्रवमला श्ीिासति के कंपाउंिर थे के ्यहाँ ले 

गए। कुछ वदन तक पैरावफन वपघला कर चढा्या ग्या और एकिरिाइज 

करा्या ग्या। कुछ लाभ नहीं हुआ। िही एक नौविवख्या िॉकटर बोला 

वक नि में इजंेकशन दनेे िे नि चाल ूहो जा्ेयगा। हाथ ठीक हो जा्ेयगा।  

इजंेकशन वद्या ग्या तो परेू शरीर में पिाइजन फैल ग्या। भाई का लाश 

भी िही मोकामा घाट पर दफना वद्या ग्या था। 

माँ को जीिन में पहली बार इतनी बड़ी चोट लगी थी।  अब उिके 

दो बेटे ही बच गए थे। बाबा-ओझाओ ंने इि अििर का लाभ उठा्या 

था। माँ को भरमा कर बहुत ठगा था इन बाबाओ ंऔर ओझाओ ंने। 

िम्य बीतता ग्या... धीरे-धीरे माँ घर-पररिार में रम गई। तब-तक मरेी 

नौकरी भारती्य िा्य ुिेना में लग चकुी थी। तीन बहनों की शावद्याँ 

भी हो गई थी। मरेा छोटा भाई नीरज की बी. ए. फाइनल की परीक्ा हो 

गई थी। गाँि के कुछ लड़के करनाल में िाइगं मासटर का काम करते 

थे। अचछी आमदनी थी उनकी। िह उनके िाथ िाइगं मासटर का काम 

िीखने के वलए िाथ हो वल्या। लेवकन वकिको पता था वक उिका 

करनाल जाना हम िब को िदा के वलए छोड़ जाना होगा। मरेी तब-तक 

शादी भी हो गई थी। कुछ वदन पहले ही मरेी पोवसटंग जोधपरु में हुई थी। 
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रोि एकिीिेंट का फोन आ्या था मरेे पाि। वफर पता चला वक मरेा भाई 

नहीं रहा। भाई की मतृ्य ुकी खबर ने मझु ेइतना विह्वल-व्यवथत कर वद्या 

वक मैं अध्व- विवक्प्त की अिसथा में पहुचँ ग्या था। उि िम्य पतनी वप्र्या 

ने वसथवत को ्यवद न िंभाला होता तो शा्यद मैं इि िदम ेिे उबर नहीं 

पाता। वपता जी उि िम्य ररटा्यि्व हो गए थे। उनहें कालाजार हो ग्या 

था। ्यह हृद्यविदारक िचूना जब घर पहुचँी तो माँ वक वसथवत का िण्वन 

करना िंभि नहीं था। िह रोते-रोते धमम िे जमीन पर वगर पड़ती । छाती 

को पीट पीट कर लहूलहुान कर चकुी थी। 

वपताजी िदम ेिे उबर नहीं पा रह ेथे । लगता था वक पतु्रशोक  

इनके मतृ्य ुका कारण बन जा्ेयगा। बड़ी मवुशकल िे उनको बचा्या ग्या। 

मैं करनाल में ही उिका अवंतम िंसकार कर जब घर आ्या तो माँ का 

विलाप िनु मैं भी अधीर की भाँवत रोने लगा था। माँ ने मझु ेबाँहों में भर 

वल्या  और प्रलाप करते हुए बोली  “बबआु... हो... बबआु... तोहार 

दवहना बाँहिाँ टूट गएल हो बबआु... ‘’ िह मवुछ्वत हो कर वगर पड़ी थी।

माँ के मिुीबतों का अतं का ्यही नहीं हुआ। भाई के श्ाद् कम्व के 

बाद वपता जी मरेे िाथ जोधपरु आए थे। िहाँ मैंने वमलीटरी हॉसपीटल, 

जोधपरु में उनको हुए कालाजार का विवधित इलाज करिा्या था। दो 

महीने बाद ही िे घर जाने की वजद करने लगे। एक वमत्र  जो कानपरु जा 

रह ेथे उनके िाथ मैंने उनहें घर भजे वद्या। टे्रन पर वबठा कर मैं क़िाटर 

आ्या था। वपता जी ्यह मरेा अवंतम दश्वन था। एक िप्ताह बाद घर िे 

खबर आई थी वक वपता जी पटना पी. एम. िी. एच. में भतभी ह।ै विवि्यर 

हाट्व अटैक हुआ था। मझु े विश्वाि था की वपताजी को मैं बचा लूँगा 

लेवकन मरेे पहुचँने के पहले ही वपता जी हम िब को छोड़कर जा चकेु 

थे। माँ के जीिन का ्यह तीिरा और िबिे ज्यादा पीड़ादा्यक आघात 

था। मैं घर पहुचँा तो वपता जी के शि को बफ्व  में रखा पा्या था। माँ मझुिे 

वलपटकर वबलख- वबलख कर रोने लगी। िह बार-बार मझुिे कह रही 

थी “बबआु हो... बबआु... त.ू.. टूअर हो गईल... हो बबआु... । िह 

वपता जी के लाश पर दहाड़ मार कर वगर पड़ी थी।

अब माँ के जीिन का एकमात्र िहारा मैं ही था।  मैं कभी-कभी 

िोचता हू ँ वक स्ती का हृद्य वजतना िहनशील होता ह।ै शा्यद ्यहीं  

कारण ह ैवक स्ती की तलुना धरती िे की जाती ह।ै हर तरह के मवुिबतों 

को िहकर भी अपने िंतान के वलए मगंल-कामना स्ती ही कर िकती 

ह.ै.. एक माँ ही कर िकती ह.ै..। मरेे ऊपर वजममिेारर्यों का पहाड़ आ 

पड़ा था लेवकन माँ हमशेा कहती  “तमु वचतंा मत करो – बेटा... मैं हू ँ

ना... ।

आज उि माँ की ्यह द्यनी्य दशा... मरेे ही घर में ... अपने बेटे 

के घर में ... मरेे ही िामने... मझु े्याद आता ह.ै..  िेढ िाल पहले की 

एक घटना ... वप्र्या और माँ के बीच िाक्यदु् अपने चरम पर था। 

मझुिे नहीं रहा ग्या तो मैं वप्र्या को शांत करने के वलए बलप्र्योग पर 

उतर आ्या था। वफर क्या था उिने भी चपपल चला वद्या था माँ पर... 

मैं तो िनन... रह ग्या था... माँ का इतना अपमान... वप्र्या... सि्ंय एक 

स्ती होकर... अपने... माँ... िाि ूमाँ... का ऐिा अपमान... इि प्रकार 

दवु्य्विहार...   करेगी... मैंने सिपन में भी नहीं िोचा था। िब िहती रहती 

थी। मैं भी पररिार चलाने के नाम पर मकू बना हुआ था। वपताजी के 

मरने के बाद ेमैंने माँ के चहेरे पर कभी खशुी नहीं दखेी थी... मझु ेअपना 

बचपन ्याद आता ह.ै.. होली... लमबा-चौड़ा आगँन... माँ कीचड़ –

काँदो और रंग-अबीर-गलुाल िे िनी हुई अपने दिेरों के िाथ उललाि 

पिू्वक होली खले रही ह ै–... वदिाली  में टोले-महुहले के लोगों को 

गवुज्या-वमठाई- दही-बाड़ा परोि रही ह.ै.. दगुा्वपजूा के िम्य निरावत्र 

का आ्योजन  का धमुधाम... थाली में परुर्याँ - अकुंररत चना  और 

वमठाइ्याँ रख माँ भवतिभाि में िूबी म्ैया का गीत गाते पजून करने जा 

रही ह.ै..  िारे-िारे दृश्य मरेे आखँों के िामने नाँचने लगते हैं... िहीं अब 

एक मा्यिूी-खामोशी हमशेा चहेरे पर छा्यी रहती ह।ै 

मैं तीिरे वदन माँ को लेकर अपने गाँि आ्या था। िहाँ दो वदन 

रूक कर िापि अवमबकापरु आ ग्या था। मैं हर महीने 2000-2500 

रुप्ेय भजेकर अपने-आप को वजममिेारर्यों िे मतुि कर लेता था। लेवकन 

माँ का दद्व-पीड़ा उिे भीतर ही भीतर खा्ेय जा रहा था। मरेी िबिे 

छोटी बहन कलपना वजिकी शादी माँ के दखे-ेपरख ेलड़के िे मैंने की 

थी, िह शराबी वनकला था। बहन का िारा गहना बेचकर पी ग्या। माँ 

उिके वचतंा में घलुती रहती। मरेी बहन अब मरेे घर आ कर रहने लगी 

थी। िम्य बीतते ग्या। मैं माँ िे दो-तीन वदन पर बात कर लेता था। हर 

महीने रुप्ेय भजे दतेा था। माँ िे ही िभी बहनों का हाल-चाल पता चल 
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जाता था। उििे बात करने पर लगता वक िह मरेे पाि आना चाहती ह ै

लेवकन वप्र्या के कारण अपने-आप को जबरदसती रोक लेती ह।ै उिका 

मन हमशेा मझुमें ही लगा रहता। प्रणाम करने पर ढेरों आशीि दतेी। 

लेवकन ्यहाँ वप्र्या के मन में उिके प्रवत विष-बेल बढता ही जा रहा था। 

मरेा बेटा अवभनि भी अपने माँ के विखाए शबदों िे दादी को िमबोवधत 

करता “पगली दादी... कुत्ती दादी... दषु्ट दादी... ।’’ मैं उिे िाँटता तो 

मझु ेभी िह बरुा... दषु्ट... गंदा बोलता। कहीं-न-कहीं माँ िे आ्या विष 

उिमें फल रहा था। 

एक वदन कॉलेज िे आ्या ही था वक वप्र्या ने कहा “ बड़ी दीदी 

का फोन आ्या था , बता रही थींवक आपकी माँ ने गाँि का िब खते 

बेच वद्या और रुप्यें वप्यककड़ दामाद को द ेवद्या... ।’’

“ घर के जमीन का लफड़ा चल रहा था... चलो अचछा हुआ वक 

न जमीन बेच वद्या नहीं तो जमीन वकए चककर में मर-मकुदमा करना-

लड़ना पड़ता।’’ मैंने ठंढी िाँि लेते हुए कहा। 

“लेवकन ्ेय तो दवेखए बाप-दाद े की िमपवत्त पर आने िाली 

पीवढ्यों का हक होता ह.ै..  हमारा हक ह.ै.. हमारा पैिा ह.ै.. और द े

वद्या वप्यककड़ दामाद को... िाह भाई – ... िाह...  गजब...।’’ वप्र्या 

का चहेरा रोष िे तमतमा्या हुआ था। 

तभी बीच में बेटा अवभनि बोल उठा “दषु्ट दादी... पगली दादी... 

कुत्ती दादी... मैं उिे आने नहीं दूगँा...।’’

मैंने कहा “ चपु रहो  तमु लोग... वपताजी की िमपवत्त थी, उिको 

जो मन में आए करे...।’’ 

लेवकन इि बात का मरेे मन में भी कहीं-न-कहीं पहुचँा था। माँ को 

मझु ेबताना चावहए था... पैिा मझु ेदनेा चावहए था... खरै... ।

िति गजुरता ग्या। जनिरी का महीना था। ठणढ अपने चरम पर 

था। एक वदन कलपना का फोन आ्या “माँ की वसथवत बहुत खराब ह।ै 

जलदी आओ... ।’’

मैं वप्र्या और अवभनि के िाथ घर पहुचँा। वप्र्या के मन का रोष 

अभी भी कम नहीं हुआ था। घर पहुचँने पर मैंने दखेा वक माँ वबछिन 

पर मरणािनन पड़ी ह।ै जाते ही कलपना मझु ेपकड़कर रोने लगी। मैंने उिे 

ढाढि वद्या और माँ का विर गोद में लेकर बैठ ग्या। टोले-महुलले की 

मवहला्यें आई हुई थीं । िब कहने लगी “तमुहारा ही नाम रटती थी... 

बार-बार... बबआु... बबआु... करती थी... तमु आ गए हो... अपने 

हाथ िे गंगाजल वपला दो... ।’’ 

मैं माँ के चहेरे को ध्यान िे दखे रहा था... उिका चहेरा झरुर्व्यों 

का झोला बन चकुा था। शरीर में मात्र हि्िी-चमड़ी ही बचा था। आखँें 

बंद थी। कभी-कभी पलकों में हलचल –िी होती। शा्यद माँ आखँें 

खोलकर मझु ेदखेना चाहती थी। उिने एक बार आखँें खोली और धीरे 

िे कहा “...बबआु...।’’ 

मैंने कहा “हाँ... अममा... मैं... तमुहारा... बबआु... ।‘’ 

उिने हाथ िे कुछ वपलाने का इशारा वक्या। मैंने उिके मुहँ में 

गंगाजल िाल वद्या। एक वहचकी आई और िह एकदम शांत हो गई। 

माँ के श्ाद् के बाद भाई का भोज होना था। िभी ररशतेदार मौजदु 

थे। िभी बहनें भी आई थीं। कल-परिो में िब चली जा्येंगी। िबने 

कहा वक माँ का बकिा खोला जाए , वजिको िह हमशेा बंद रखती थी। 

मझँली दीदी ने बकिा खोला... बकिा में  िाड़ी... िा्या... बलाऊज... 

का एक िेट  था... जो वक बहुत परुाना लग रहा था। शा्यद माँ के शादी 

का जोड़ा था। िाथ में कंधािर भी था। शा्यद वपता जी ने शादी के 

िम्य कंध ेपर रखा होगा। इन िबके बीच एक फोटो वमला था वजिमें 

मैं नंगा बैठा था और पीछे िे वपता जी पकडे़ हुए थे। बकिे के एक कोने 

में परुानी  लाल रंग की गांधी िा्यरी पड़ी थी। िा्यरी को खोला ग्या। 

उिके अदंर पड़ोि के गाँि तरै्या के सटेट बैंक का पािबकु था वजिके 

बीच में एक वफकि विपोवजट का कागज था... वफकि एमाउणट... पाँच 

लाख...  नोवमनी... आनंद िह्य... ।  एक कोने में परुाने कपडे़ का एक 

गोला पड़ा था। शा्यद कोई चीज वहफाजत के वलए लपेट कर रखी हुई 

हो। कपडे़ को को हटा्या ग्या। उिमें  िे  एक विबबा था वजिम ेपरुाने 

ढंग का िोने का भारी-भरकम माँगटीका था जो तीन तोले िे ज्यादा ही 

िजन का था । उिम ेएक धागा बँधा था वजिमें कागज लगा हुआ था 

वजिपर वलखा था --- बहू  के वलए। वलखािट माँ की थी।

उफ्व  िॉ. चमुमन प्रिाद श्ीिासति,  अविसटेंट प्रोफेिर, वहदंी विभाग
भिंि महेता महाविद्ाल्य, भरिारी,  कौशामबी, ्यपूी- 212201       

मो. 7972465770, 7767031429
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आज िौ िषकों के बाद ्यह चचा्व वकतनी िम्यक, प्रािंवगक और 

िंदभ्वपणू्व होगी वक आचा्य्व रामचरंि शकुल के आलोचना 

कम्व में भारती्यता का वकतना आग्रह ह?ै

इि आग्रह के मलू कारण क्या ह,ै और इि आग्रह का विवन्योग 

वकि प्रकार उनके आलोचना कम्व में रेखांवकत वक्या ग्या ह?ै

क्या िाकई रामचरंि शकुल विारा सथावपत आलोचना के प्रवतमानों 

तथा उनके विवन्योगों की अक््य कीवत्व के मलू में उनकी वचतंन पद्वत में 

वनवहत भारती्यता और उि भारती्यता के प्रवत उनका उतकट आग्रह ह?ै

मैं जोर दकेर कहना चाहता हू ँवक वजि प्रकार वकिी दशे की विचार 
पद्वत, वचतंन शलैी और िांसकृवतक परंपरा में रचा - बिा िावहत्य 

ही, कालचक को भदेकर पनुन्विा और वचर-प्रािंवगक बना रहता ह ै
उिी प्रकार उि िावहत्य का मलू्यांकन करने िाली िे ही विचार पद्वत 
कालज्यी विद् हो िकती हैं जो उि िावहत्य का मलू्यांकन उिकी 
वनमा्वत्री विचार पद्वत्यों, वचतंन शलैी और िांसकृवतक परंपराओ ंकी 
किौटी पर किकर करती हैं।

आचा्य्व रामचरंि शकुल विारा सथावपत आलोचनातमक प्रवतमान 

और उनके विवन्योग ्यवद आज भी उतने ही प्रािंवगक, उतने ही अथ्विान 

बने हुए हैं तो इिका एकमात्र कारण उनकी अतंि्वतभी चतेना और रचना 

प्रवक्या में वनवहत भारती्यता ही ह।ै

्यह बात वजतनी आिानी िे कही गई ह ै उतनी आिानी िे 

सिीकार नहीं की जाएगी। इि सथापना की पीठ पर ही ्यह प्रश्न उठ खड़ा 

होगा वक ततकालीन उपलबध श्ठेितम पाश्चात्य िावहत्य का अनशुीलन 

करने िाले, पाश्चात्य िावहत्य में प्रचवलत मान्यताओ ंका मथंन करने 

िाले, पाश्चात्य िावहत्यकारों के मलू्यिान िावहत्य को अनवूदत करने 

िाले और अपने वनबंध िावहत्य में ्यथासथान उनके प्रभाि और पे्ररणा 

को सथान दनेे िाले नीर क्ीर वििेकी आचा्य्वप्रिर के वलए ्यह कैिे 

िंभि हुआ वक िे अपने आलोचना कम्व में पाश्चात्य प्रभाि और पे्ररणा 

िे वनवि्वनवि रहते हुए केिल ि केिल विशदु् भारती्य विचार िरवण्यों को 

अपनाकर आलोचना के कालज्यी प्रवतमान गढते गए?

इि प्रश्न का उत्तर बहुत िहज और सिाभाविक ह।ै िै्यवतिक 

िंसकार और राषट्री्य - िांसकृवतक चतेना के चलते शकुल जी में 

भारती्यता के प्रवत आग्रह सिाभाविक था ही, परंत ुभारती्य वचतंन, 

विचार पद्वत और िंसकृवत के प्रवत सिावभमान, आतमगौरि, जाती्य 

गौरि और श्ठेिता का भाि उनमें भारती्य और पाश्चात्य िावहत्य की 

तलुना िे ही विकवित हुआ, वजिके चलते उनहोंने भारती्यता को कें रि 

में रखते हुए अपने आलोचनातमक प्रवतमान विकवित वक्ेय।

बचचन वसिं ने अपनी बाि में बिुि सपष्ट शबदों में रेखांवकि 
वकया िै वक शुकि जी के वररोध के विए पररिती वरद्ानों ने वरदेशी 
ििकों को आधार बनाया। यि बाि धयान देने योगय िै। सावि्य के 
मूलयांकन के विए भारिीय वरचार सरवणयों को उनके सर्वशे्ठि रूप में 
समग्रिा के साथ अपनी वरचार पद्धवि में अवभवनरेश करने रािे शुकि 
जी के सामने आने के विए वरदेशी ििकों के अिारा उन समीक्षकों 
के पास दूसरा रासिा िी कया था? यि बाि और िै वक रे अपने सपूंण्व 
प्रयासों के बारजूद शुकि जी के आिोचना प्रविमानों िथा उनके 
वरवनयोगों को सिू भर भी निीं वििा सके। शुकि जी का अरदान 
वररोवधयों से भरे इस दरबार में पुरजोर खींचिान के बाद भी अंगद के 
पाँर की िरि आज भी अवरचि िै, अविग िै। आिोचना की भारिीय 
वरचार सरवणयों को अपनाना एक बाि िै और पाश्ा्य पद्धवि का 
वररोध करना दूसरी। शुकि जी को इस वररोध की आरशयकिा कयों 
मिससू िुई ? रे पाश्ा्य का खंिन वकये वबना भी भारिीयिा का 
मंिन कर सकिे थे।

रामचंद्र शुक्ल का आलोचना कम्व 
और भारिीयिा

कृष्ण दिह्री प्ठक
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्यहाँ दो बातें महतिपणू्व हैं। प्रथम तो ्यह वक िावहत्य तथा 
िावहत्यकार के मलू्य वनधा्वरण की िभी रीवत्यों, पद्वत्यों और 
प्रणावल्यों का पणू्व विकवित एिं िमथ्व रूप भारती्य ज्ान परंपरा में 
दखेकर उनहें ्यह वनश्च्य हो ग्या था वक भारती्य ज्ान परंपरा और विचार 
िरवण्यों में वकिी भी िावहत्य के मलू्यांकन के िि्वश्ठेि उपागम उपलबध 
हैं। अपने िावहत्ेयवतहाि में िे िप्रमाण उन लोगों की आखँें खोलते हैं 
जो वबना िोच-ेिमझ ेज्ान विज्ान की िारी अग्रगावमता का प्रित्वक 
्यरूोप को मानकर मु् ध भाि िे उिके अनकुरण को ही आधवुनकता 
मान बैठे हैं -

“्यह कुछ आिश्यक नहीं वक हम हर कदम उिी के पीछे रखें। 
अब ्यह आदत छोड़नी चावहए वक कहीं हािभी का कोई उपन्याि पढा 
और उिमें अििाद ्या ‘दःुखिाद’ की गंभीर छा्या दखेी तो चट बोल 
उठे वक अभी वहदंी के उपन्यािों को ्यहाँ तक पहुचँने में बहुत दरे ह।ै 
बौद्ों के दःुखिाद का िंसकार वकि प्रकार जम्वनी के शोपनहािर िे 
होता हुआ हािभी तक पहुचँा, ्यह भी जानना चावहए।”1

कहने की आिश्यकता नहीं वक भारती्य ज्ान विज्ान और वचतंन 
की मौवलक प्राचीनता और विश्व िावहत्य में उिकी सिीका्य्वता का 
बहुत कुछ अनभुि शकुल जी को पाश्चात्य िावहत्य के अनशुीलन िे ही 
हुआ, वजिके बल पर िे पवश्चम के अनकुरण को उपेवक्त कर िावहवत्यक 
सिािलंबन और सिाधीन चतेना को मखुररत करने में ततपर हुए।

दिूरे ्यह वक पाश्चात्य विविानों िे लेकर भारती्य मनीवष्यों तक 
्यह िि्वमान्य, िि्वसिीकृत अवभमत ह ैवक वकिी दशे विशषे के िावहत्य 
का मलू्यांकन उि दशे विशषे के विशषेकों को ध्यान में रखकर वक्या 
जाना चावहए। उधर अगं्रेजी के िमथ्व िावहत्यकार इवल्यट का कहना 
ह ै वक रचनाकार की मौवलकता अपनी जाती्य चतेना अथिा परंपरा 
में वनवहत होती ह ैऔर इधर िावहत्य तथा िावहत्ेयवतहाि के िंदभ्व में 
रामचरंि शकुल विारा प्रसततु पररभाषा के कें रि में भी जनता की िंवचत 
वचत्तिवृत्त पर ही बल ह ै-

“जब वक प्रत्ेयक दशे का िावहत्य िहाँ की जनता की वचत्तिवृत्त 
का िंवचत प्रवतवबंब होता ह ैतब ्यह वनवश्चत ह ैवक जनता की वचत्तिवृत्त 
के पररित्वन के िाथ-िाथ िावहत्य के सिरूप में भी पररित्वन होता चला 
जाता ह।ै... जनता की वचत्तिवृत्त बहुत कुछ राजनीवतक, िामावजक, 
िांप्रदाव्यक तथा धावम्वक पररवसथवत के अनिुार होती ह।ै”2

जनता की वचत्तिवृत्त के िंवचत प्रवतवबंब को िावहत्य के रूप में 
पररभावषत करने िाला ्यवद उि वचत्तिवृत्त को ही आधार बनाकर उि 
िावहत्य के गणु - दोष, औवचत्य और श्णेीकरण आवद का वनधा्वरण 
करता ह ैतो इिमें अप्रत्यावशत क्या ह।ै

भारती्यता का प्रबल आग्रह एक ओर शकुल जी के आलोचना 

कम्व की वचरंतन प्रािंवगकता का मलू ह ैतो िहीं दिूरी ओर विदशेी 

विचार पद्वत्यों िे िद्ाि रखने िाले अन्यान्य आलोचकों की सपधा्व 

और ईष्या्व का कारण भी। आलोचक और आलोचना शीष्वक पसुतक में 

बचचन विंह वलखते हैं -

“ज्यों-ज्यों िम्य बीतता ह ैत्यों- त्यों शकुल जी की मान्यताओ,ं 

सथापनाओ ंऔर आलोचना की ििाांगीण पद्वत के प्रवत लोगों की 

आसथा बढती जाती ह।ै ्यह शकुल जी की प्रौढता, िकू्म वििेक, गहन 

विशे्षण शवति का पररणाम ह।ै आलोचना के क्ेत्र में आने के िाथ-

िाथ प्रत्ेयक महतिाकांक्ी आलोचक के मन में शकुल जी िे टकराने 

की आकांक्ा जोर मारती ह।ै आज भी िम्य-िम्य पर विदशेी लटकों 

के आधार पर शकुल जी का विरोध करने िे हम बाज नहीं आते। िारे 

विरोधों के बािजदू शकुल जी की महत्ता घटने की जगह बढती ही ग्यी 

ह।ै”3

बचचन विंह ने अपनी बात में बहुत सपष्ट शबदों में रेखांवकत वक्या 

ह ैवक शकुल जी के विरोध के वलए परितभी विविानों ने विदशेी लटकों 

को आधार बना्या। ्यह बात ध्यान दनेे ्यो््य ह।ै िावहत्य के मलू्यांकन 

के वलए भारती्य विचार िरवण्यों को उनके िि्वश्ठेि रूप में िमग्रता 

के िाथ अपनी विचार पद्वत में अवभवनिेश करने िाले शकुल जी के 

िामने आने के वलए विदशेी लटकों के अलािा उन िमीक्कों के पाि 

दिूरा रासता ही क्या था? ्यह बात और ह ैवक िे अपने िंपणू्व प्र्यािों के 

बािजदू शकुल जी के आलोचना प्रवतमानों तथा उनके विवन्योगों को 

ितू भर भी नहीं वहला िके। शकुल जी का अिदान विरोवध्यों िे भरे 

इि दरबार में परुजोर खींचतान के बाद भी अगंद के पाँि की तरह आज 

भी अविचल ह,ै अविग ह।ै

आलोचना की भारती्य विचार िरवण्यों को अपनाना एक बात ह ै

और पाश्चात्य पद्वत का विरोध करना दिूरी। शकुल जी को इि विरोध 

की आिश्यकता क्यों महििू हुई ? िे पाश्चात्य का खिंन वक्ेय वबना 

भी भारती्यता का मिंन कर िकते थे।

वहदंी िावहत्य के आधवुनक काल में ्यरूोप के प्रभाि िे वहदंी 

िावहत्य में विवभनन िावहवत्यक विधाओ ंके आगमन को िावहवत्यक 

भवूम का व्यापक विसतार मानते हुए शभु िंकेत मानने िाले इि आचा्य्व 

ने आगे चलकर पाश्चात्य प्रभािों के विरोध में अपनी आिाज बलंुद की 

तो उिका एकमात्र कारण भी भारती्य विचार पद्वत्यों के प्रवत आतम 

बोध और िावहत्य में सिाधीन चतेना का भाि था।
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विविध आगत विधाओ ंमें रवचत भारती्य िावहत्य का अध्य्यन 
और विशे्षण करते हुए शकुल जी ने ्यह लक््य वक्या वक ्ेय आगत 
विधाए ँ अपने िंरचनातमक प्रभाि िे आगे बढकर रचनाकारों की 
मौवलक रचना प्रवक्या पर भी हािी होते हुए उिे प्रभावित करने लगी 
थी। दिूरे शबदों में ्यह िावहवत्यक उपवनिेशीकरण की शरुुआत थी। इि 
औपवनिेवशकता पर प्रहार करने के उद्शे्य िे ही शकुल जी ने वलखा ह ै-

“केिल पाश्चात्य िावहत्य के वकिी कोने में आखँ खोलने िाले 
और ्योरप की हर एक नई - परुानी बात को 'आधवुनकता' कहकर 
वचललाने िाले लोगों के विारा बहुत कुछ अनवधकार चचा्व-बहुत िी 
अनाड़ीपन की बातें भी फैल चलीं। इि दिूरे ढांच ेके लोग ्योरप की... 
उवति्यों के टेढे - िीध ेअनिुाद की उद्रणी करके ही अपने को हमारे 
िासतविक िावहत्य - वनमा्वताओ ंिे दि हाथ आगे बता चले।.. क्या 
नाटक, क्या उपन्याि, क्या वनबंध, क्या िमालोचना, क्या काव्य - 
सिरूप मीमांिा, िब क्ेत्रों के भीतर कुछ विला्यती मतं्रों का उचचारण 
िनुाई पड़ता आ रहा ह।ै”4

िावहत्य में आ्यावतत इन िभी विधाओ ंमें उपवनिेशीकरण की 
बढती प्रिवृत्त को लक््य कर िे भारती्य िावहत्य परंपरा को इि प्रदषूण 
िे बचाना चाहते थे। इि प्रकरण में ऐिे िमीक्कों की शकुल जी ने 
अचछी पड़ताल की ह ैजो अपनी बेविरपैर की मान्यताओ ंिे पे्रमचदं को 
टाॅलसटा्य िे और प्रिाद को बना्वि्व शा िे वभड़ाकर दखेते हैं।

विज्ान, तकनीकी और पनुजा्वगरण के क्ेत्र में ्यरूोप के अिदान िे 
शकुल जी का विरोध नहीं, विरोध भारती्य लोगों विारा वक्ेय जाने िाले 
वििेकहीन, परािलंबी अधंानकुरण िे ह,ै इिीवलए िे कुद्-क्बुध होकर 
कह उठते हैं -

“ ्यगु का िारा रूप- विधान ्योरप ही करे और हम आराम िे 
जीिन के िब क्ेत्रों में उिी के वदए हुए रूपों को ले लेकर रूपिान बनते 
चलें? क्या अपने सितंत्र सिरूप विकाि की हमारी शवति िब वदन के 
वलए मारी गई?”5

पररवसथवत्यों पर ध्यान वदए बगैर, चचा्व, विचार और मथंन वक्ेय 
वबना ही वकिी विचार पद्वत को अपना लेना उिे विर पर चढा लेना 
कहाँ तक िंगत ह।ै ऐिी अिंगत वििंगवत को शकुल जी ने अनाड़ीपन 
और जंगलीपन कहा ह।ै अपने दशे की पररवसथवत्यों और विचार 
पद्वत्यों में िहजता िे िमाविष्ट होनी िाली आगत प्रिवृत्यों के प्रवत 
िे सिागत भाि रखते हैं। ्यह सिागत भाि िहीं तक म्या्ववदत ह ैजहाँ 
तक हमारी जाती्यता, मौवलकता और विचार िरवण्याँ प्रदषूण मतुि 
रह िकें । आधवुनक ्यगु में वहदंी िमीक्ा में ्यह प्रदषूण दखेकर िे क्बुध 
होकर ्यह कहते हैं वक -

“इि प्रकार की िमीक्ा के चलन ने अध्य्यन, वचतंन और प्रकृत 
िमीक्ा का रासता ही छेंक वल्या।”6

विदवेश्यों विारा िावहत्य के उपवनिेशीकरण की िोची िमझी गई 
रणनीवत को शकुल जी वकिी भी िरूत में जमने दनेा नहीं चाहते थे। वहदंी 
भाषा के प्रिंगों में िे इिीवलए गािा्व द तािी की भति्वना करते हैं और 
फे्िररक वपनकाॅट का अवभनंदन।

वहदंी आलोचना की इिी पठृिभवूम में पाश्चात्य िमीक्कों िे 
आतंवकत हुए बगैर शकुल जी ने िमीक्ा का अध्य्यन, वचतंन पर 
आधाररत प्रकृत रासता ही अपना्या। कहने की आिश्यकता नहीं वक 
्यह प्रकृत रासता भारती्यता का रासता था। आचा्य्व विश्वनाथ प्रिाद 
वमश् की ्यह िममवत ्यहाँ उललेखनी्य ह ै-

“एक ओर तो वहदंी में शकुल जी आलोचना का विसततृ भारती्य 
माग्व खोलते हुए वदखाई पडे़ और दिूरी ओर विला्यती सिांग भरने िाले 
अपनी चटक-मटक वदखाने के वलए कुछ टेढा - िीधा वलखते रह।े” 7

आचा्य्व वमश् ने इि प्रकृत रासते का अथ्व विदशेीपन िे मवुति के 
अथ्व में वल्या ह।ै शकुल जी आलोचना पद्वत में विदशेी प्रभाि खोजने 
िाले िग्व को लक््य करते हुए वलखते हैं -

“ वहदंी में इि प्रकार की तक्व विद्, गढू, गंभीर एिं मावम्वक िमीक्ा 
पद्वत के प्रित्वक सिगभी्य आचा्य्व रामचरंि शकुल हैं। जो लोग ्यह 
िमझते हैं वक उनकी आलोचनाए ँविदशेी िमीक्ा शास्त पर आधतृ हैं 
िे भ्रम में हैं। अब तक उनकी वजतनी आलोचनाए ँवनकली हैं िे भारती्य 
मानदिं को ही लेकर चली हैं। उनमें सथान - सथान पर दशेी - विदशेी 
विद्ांतों का उललेख उन-उन विष्यों का ठीक-ठीक बोध कराने के वलए 
अथा्वत दशेी विदशेी का भदे वनवद्वष्ट करने के वलए हुआ ह।ै वकिी विदशेी 
िमीक्ा पद्वत िे प्रभावित न होकर उनकी मीमांिा वनरपेक् बवुद् िे 
िंग्रह एिं त्याग करने िाली ह।ै”8

िावहत्य में विदशेी प्रभाि िे अिंबद् होकर केिल भारती्य 
विचार िरवण्यों का आधार लेकर चलने िाले इि आलोचक के प्रवत 
एक और आपवत्त ्यह हो िकती ह ैवक अरब - फारि की िफूी पद्वत 
पर काव्य रचने िाले कवि्यों की मतुि कंठ िे प्रशिंा करते हुए िफूी 
कवि मवलक मोहममद जा्यिी के पद्ाित पर विशद आलोचना वलखते 
िम्य क्या भारती्यता का बोध वतरोवहत हो ग्या था? उत्तर ह ैनहीं!..

बवलक ्यह कहना अवतश्य न होगा वक िफूी कवि्यों की प्रशिंा 
के मलू में िफूी कवि्यों की रचनाओ ंमें वनवहत भारती्यता का आग्रह 
ही आलोचक के आकष्वण का मलू ह।ै
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ऊपरी भदेभािों को भलूकर मानि मानि के बीच एकति की 
सथापना, और िमरिता भारती्य िंसकृवत और वचतंन पद्वत की िे 
महतिपणू्व विशषेताए ं हैं वजनहें िफूी कवि्यों ने अपनी रचनाओ ं के 
माध्यम िे परेू मनो्योग िे पनुः प्रवतवठित करते हुए प्रचाररत - प्रिाररत 
वक्या। जा्यिी ग्रंथािली की भवूमका में शकुल जी ने कहा ह ै-

“इन कवि्यों ने ्यह वदखला वद्या वक एक ही गपु्त तार मनषु्य मात्र 
के हृद्यों िे होता हुआ ग्या ह ैवजिे छूते ही मनषु्य िारे बाहरी रूपरंग 
के भदेों की ओर िे ध्यान हटा एकति का अनभुि करने लगता ह।ै” 9

मानि मात्र में ही नहीं प्रावणमात्र, और ्यहाँ तक वक जड़ चतेन 
और चराचर जगत िे एकातमकता एिं अवभननता का भारती्य प्रवतमान 
शकुल जी के आलोचना कम्व का एक महतिपणू्व प्रवतमान ह।ै

भारती्यता अथा्वत भारत िे जडु़ने का भाि वजिमें भारती्य 
विचार पद्वत , वचतंन शलैी और िांसकृवतक परंपराओ ं का बोध, 
िंरक्ण, उतथान और हसतांतरण वनवहत ह,ै शकुल जी के आलोचना 
कम्व के कें रि में रहा।

भारती्यता शबद में िे िभी विशषेक शावमल हैं जो िमग्र रूप 
में भारती्य शील का बोध कराते हैं। ििधुिै कुटुमबकम, उदात्त जीिन 
मलू्य, विश्व कल्याण, राषट्री्य-िांसकृवतक चतेना ,राषट्र पे्रम, िांसकृवतक 
अखिंता, चराचर जगत िे एकातमकता, प्रकृवत पे्रम, जीिद्या, अवहिंा, 
िमनि्य, पे्रम, मानिता का उतथान, लोकमगंल, त्याग, करुणा िवहत 
िभी मानिी्य भािों का पणू्व विकवित और पररषकृत रूप भारती्य शील 
के प्रमखु विशषेक हैं।

इिी भारती्यता को शकुल जी ने अपने आलोचना कम्व में 
रेखांवकत वक्या। दखुद तथ्य तो ्यह ह ै वक परितभी आलोचकों विारा 
इि रेखांकन को वमटाने के िाथ िाथ शकुल जी और भारती्यता को 
लगातार काटने के प्र्याि जारी हैं। बचचन विंह की ्यह िममवत ्यहाँ 
उललेखनी्य ह ै-

“शकुल ने वहदंी की आलोचना को अपनी जीिंत शास्ती्य परंपरा 
और लोक िे िंबद् वक्या। वििंबना तो ्यह ह ै वक इधर की वहदंी 
आलोचना अपनी परंपरा िे कटती हुई पवश्चमी औजारों िे काम चला 
रही ह।ै इिके िाथ शकुल जी को काटते जाने का प्र्याि भी हो रहा ह।ै 
इि उधार खाते िे कब तक काम चलेगा?... आलोचना के क्ेत्र में िे 
भारती्य अवसमता को पषु्ट धरातल पर सथावपत करने के पक्धर हैं।”10

िावहवत्यक विधाओ ं के उपवनिेशीकरण और भारती्यता 
के हावश्ेयकरण की प्रिवृत्त के बीच शकुल जी की आलोचना वकि 

प्रकार मानदिं की तरह अविचल ह ै्यह बात ध्यान दनेे ्यो््य ह।ै कवि 
और कवि-कम्व के मान मलू्यांकन में िे भारती्य विचार पद्वत्यों की 
आधारभवूम लेकर चलते हैं।

मानि- मानि के बीच एकातमक अवभननता और िमरिता की 

बात हम ऊपर िफूी कवि्यों के िंदभ्व में कर आए हैं। शकुल जी कवि के 

व्यवतिति - कृवतति को भारती्यता के चशम ेिे दखेते हैं। भारत में काव्य 

को कला के कौतहुल, चमतकार और मनोरंजन िे ऊपर उद्शे्यपरकता, 

वचतंन और मलू्य वनमा्वण के महत उद्शे्यों िे जोड़ा ग्या ह।ै इिीवलए 

बेखटके िे केशिदाि ऐिे आचा्य्व के वलए कह उठते हैं -

“केशि को कवि हृद्य नहीं वमला था। उनमें िह िहृद्यता और 

भािकुता न थी जो एक कवि में होनी चावहए।...केशि केिल उवति 

िैवचत््य और शबद कीड़ा के पे्रमी थे। जीिन के नाना गंभीर पक्ों पर 

उनकी दृवष्ट नहीं थी। चारों ओर फैली हुई प्रकृवत के नाना रूपों के िाथ 

केशि के हृद्य का िामजंस्य कुछ भी न था।”11

भािों की प्रकृत व्ंयजना, िचचा हृद्यग्राही िसत ुिण्वन, िहृद्यता, 

भािकुता, जीिन के गंभीर ्यथाथ्व का वचत्रण और प्रकृवत िे आतमी्यता, 

्ेय िभी िे भारती्य विचार िरवण्याँ हैं जो केशिदाि िे कहीं न कहीं 

छूट गई हैं।

िहृद्यता और भािकुता भारती्य विचार पद्वत और िांसकृवतक 

चतेना के दो बडे़ िंप्रत्य्य हैं जो कवि के वलए अपररहा्य्व हैं। चराचर 

जगत िे अवभनन एकातमकता, अवितैभाि और व्यवति हृद्य में विश्व 

हृद्य की उद्ािना का िंबंध िहृद्यता िे ह ैतो विविध भािों के िंपणू्व 

उतकष्व और उदात्त भवूम पर विसतार का िंबंध भािकुता िे ह।ै जा्यिी, 

तलुिी और िरू की आलोचना में शकुल जी ने इन विशषेकों को विशषे 

रूप िे लक््य वक्या ह।ै

जा्यिी के रचनाकम्व में वनवहत भािकुता और िहृद्यता के 

विशषेकों को लक््य कर िे बडे़ मु् ध भाि िे कहते हैं -

“िीरता, धीरता, ऐश्व्य्व, रूप, गणु, शील िबके उतकष्व पर मु् ध 

होने िाला हृद्य उनहें प्राप्त था।...उनहोंने िामान्य हृद्य तति की िवृष्ट 

व्यावपनी भािना विारा मनषु्य और पश ुपक्ी िब को एक जीिन ितू्र में 

बद् दखेा ह।ै”12

शकुल जी ने जा्यिी के हृद्य को वजन गणुों पर मु् ध होते लक््य 

वक्या ह ैिे भारती्य जीिन मलू्य हैं जो पद्ाित की परूी कथा में फूल में 

िगुंध की तरह वबखरे हुए हैं।
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िरू की आलोचना भी िे िहृद्यता, भािकुता, िाकचात्ुय्व और 
िाव्िद्धता की किौटी पर करते हैं। िरू ने अपनी कविता में मनषु्यता 
के िौंद्य्व और माध्ुय्व पक् को वदखा्या ह।ै

भारतिष्व ्यवद अपनी िमदृ् ज्ान परंपरा के चलते विश्वगरुू के 
रूप में प्रवतवठित हुआ तो उिका कारण ्यही ह ैवक ्यहाँ के मनीवष्यों 
ने वकिी विष्य, विचार ्या भाि को उिकी िंपणू्व अथ्वित्ता के िाथ 
विसतार की व्यापक िंभािनाओ ंमें अपनी मौवलक प्रवतभा और प्रगलभ 
प्रज्ा िे अभतूपिू्व उतकष्व प्रदान वक्या। िरू को ही लीवजए, शकुल जी 
के िरू िातिल्य और �ृंगार का कोना - कोना झांक आए हैं। परितभी 
कवि्यों के वलए केिल जठून ही बच जाना िंभािनाओ ंकी िंपणू्वता 
का ही तो सपश्व ह-ै

“अगले कवि्यों की �ृंगार और िातिल्य की उवति्याँ इनकी जठूी 
जान पड़ती हैं।” 13

�ृंगार को रिराज कहना और बात ह,ै विद् करना और। शकुल जी 
ने िरूिागर को रििागर कहते हुए वकिी रि की पणू्व विवद् करने की 
भारती्य मनीषा की काव्यातमक शवति को रेखांवकत करते हुए कहा ह ै-

“वहदंी िावहत्य में �ृंगार का रिराजति ्यवद वकिी ने पणू्व रूप िे 
वदखा्या तो िरू ने।”14

िं्योग िखु के वजतने प्रकार के कीड़ा विधान हो िकते हैं िे िब 
िरू ने इकटे् कर वदए हैं, वफर भी इि रि के दो पक्ों में िे अकेले वि्योग 
्या विप्रलंभ की बात करें तो भी िरू तक पहुचँना आज तक भी परितभी 
रचनाकारों के वलए दरू की कौड़ी ह।ै शकुल जी ने रचनाकम्व की इि 
ििाांगपणू्वता को कवि की पहुचँ कहा ह ै-

“्यवद िरू के केिल विप्रलंभ को ही लें.. तो न जाने वकतने प्रकार 
की मानविक दशाए ँऐिी वमलेंगी वजनके नामकरण तक नहीं हुए हैं। मैं 
इिी को कवि्यों की पहुचँ कहता हू।ँ... वि्योग की वजतनी अतंद्वशाए ँहो 
िकती हैं, वजतने ढंग िे उन दशाओ ंका िावहत्य में िण्वन हुआ ह ैऔर 
िामान्यतः हो िकता ह,ै िे िब उिके भीतर मौजदू हैं।”15

िरू विारा कृषण की मरुली पर कही गई उवति्यों में शकुल जी ने 
भारती्य िंसकृवत में वनवहत जड़ - चतेन और चराचर जगत िे मानि की 
िंबंध भािना और एकातमकता का आभाि करा्या ह ै-

“ मरुली पर कही गई उवति्याँ भी ध्यान दनेे ्यो््य हैं, क्योंवक उनिे 
पे्रम की िजीिता टपकती ह।ै ्यह िह िजीिता ह ैजो भरे हुए हृद्य 
िे छलक कर वनजभीि िसतओु ं पर भी अपना रंग चढाती ह।ै.. हृद्य 
के पारखी िरू ने िंबंध- भािना की शवति का अचछा प्रिार वदखा्या 
ह।ै”16

्यह भारती्य वचतंन परंपरा और प्रज्ा की तेजसिी गररमा ह ैजो 
ज्ान के एक - एक कण को बटोर लेने की ललक िे शरुू होकर चराचर 
जगत के वहत िाधन के वलए वनषकाम वितरण पर पणू्व होती ह।ै धम्व की 
व्यािहाररकता और िवृत्त्यों की उदात्तता के भारती्य प्रवतमान तलुिी 
के काव्य में िंपणू्व िैभि पर हैं। वचत्रकूट िभा को आध्यावतमक घटना 
कहते हुए शकुल जी ने इिी ओर िंकेत वक्या ह ै-

“उि िमाज के भीतर नीवत, सनेह, शील, विन्य, त्याग आवद के 
िंघष्व िे जो धम्व-ज्योवत फूटी उििे आि पाि का िारा प्रदशे जगमगा 
उठा।... धम्व के इतने सिरूपों की एक िाथ ्योजना, हृद्य की इतनी 
उदात्त िवृत्त्यों की एक िाथ उद्ािना तलुिी के ही विशाल ‘मानि’ में 
िंभि थी।.. भारती्य वशष्टता और िभ्यता का वचत्र ्यवद दखेना हो तो 
इि राज - िमाज में दवेखए।”17

िांसकृवतक अक्णुणता और अखिं एकितू्री्यता का भारती्य 
प्रवतमान भी शकुल जी के वचतंन के कें रिी्य ततिों में िे एक ह।ै जा्यिी 
ग्रंथािली में िे बंग दशे िे गजुरात तक चतैन्य महाप्रभ,ु िललभाचा्य्व 
और रामानंद के प्रभाि िे प्रिावहत िैषणि धम्व की अखिंता में भारत 
की एकितू्री्यता दशा्वते हैं तो भ्रमरगीत िार की भवूमका में ज्यदिे, 
विद्ापवत और िरू को एक ितू्र में बाँधकर भारत की िांसकृवतक 
अक्णुणता का वद्दश्वन कराते हैं।

भारती्य विचार िरवण्यों में वनवहत इि अक्णुणता के बल पर ही 
िे उत्तर - दवक्ण के फेर में पडे़ वबना विदशेी शािन िे हताश परावजत 
मनोिवृत्त में भवति आदंोलन का उद्ि दखेते हैं। आचा्य्व हजारी प्रिाद 
ववििेदी ऐिे िंसकृवतचतेा विचारक विारा शकुल जी की इि उद्ािना 
का ्यह कहते हुए खिंन वक्या जाना वक मिुलमानों का आगमन उत्तर 
भारत में हुआ तो भवति आदंोलन भी उत्तर िे ही उठना चावह्ेय था, एक 
न्यी बहि को जनम दतेा ह।ै िधुी विविान ित्यदिे वमश् ने इि पर अपनी 
प्रवतवक्या दतेे हुए कहा ह ै-

“आचा्य्व शकुल के इि कारण-का्य्वमलूक, ्यगु - िापेक् धारणा 
पर िाॅ. हजारी प्रिाद ववििेदी ने गंभीर आपवत्त की ह ैऔर उिे ‘अत्ंयत 
हास्यासपद’ बता्या।... िंसकृवतचतेा विचारक होते हुए भी ्यहाँ ववििेदी 
जी के बोध िे भारत की िांसकृवतक अखिंता का सिरूप वतरोवहत हो 
ग्या, अन्यथा िे उत्तर दवक्ण का प्रश्न न उठाते।”18

वहदंी िावहत्य के इवतहाि में वििेवचत रचनाकारों के िाथ-िाथ 
विशषेतः िरू, तलुिी और जा्यिी की आलोचना करते हुए शकुल जी 
ने उनके रचनाकम्व में वनवहत भारती्य प्रवतमानों का िंधान वक्या। शकुल 
जी की कविता िंबंधी मान्यता हृद्य की मतुिािसथा तथा शषे िवृष्ट के 
िाथ मनषु्य के रागातमक िंबंधों की रक्ा िे िंबद् ह।ै
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अकेले पे्रम अथिा पे्रम के वि्योग पक् को लेकर आचा्य्व शकुल 
जी ने वजतनी विविधता और िंपणू्वता के िाथ इन कवि्यों के रचनाकम्व 
में भारती्य विचार िरवण्यों को वचवनित वक्या ह ैिह अभतूपिू्व ह।ै

नागमती की मतुि हृद्य पकुार पर पवक््यों का रिवित होना चराचर 
जगत िे एकातमकता ह,ै राम को अधवम्व्यों का नाश कर पथृिी का भार 
उतारने की पे्ररणा दनेे िाला िीता का वि्योग लोक िे िंबद्ता और 
िनातन मलू्यों का प्रवतठिापक ह,ै पे्रम की तवुष्ट न होने पर भी वप्र्य के 
बाल भी बांका न होने की गोवप्यों की अवभलाषा में हृद्य की वनशछल 
उदारता और उदात्तता ह।ै

घनानंद के पे्रम की पीर और मौनमवध पकुार में , लहनाविंह 
के उदात्त त्याग और बवलदान में भी पे्रम के उदात्तीकरण की भारती्य 
िंचतेना ह।ै पे्रम की िफलता-अिफलता के बीच भी कम्व िौंद्य्व पर 
मु् ध करने िाली प्रिवृत्तमलूक भारती्य दृवष्ट अवभनंदनी्य ह।ै

मानि जीिन और प्रकृवत के िभी रूपों की व्यापक सिीकृवत 
केिल भारती्य दृवष्ट में ही िंभि ह।ै

नकारातमक िे नकारातमक भाि-रूपों में भारती्य दृवष्ट उद्शे्यपरक 
िकारातमकता विकवित कर िकती ह ै्यह बात शकुल जी ने अपनी 
आलोचना में गहरी स्याही िे अवंकत की ह।ै दशिदनवनधनकारी राम 
के कोध का िौंद्य्व, कैके्यी के प्रवत भरत के अमष्व की वनषकलषुता, 
मातभृवूम की रूपमाधरुी पर मोवहत प्रावण्यों के लोभ की िुंदरता इिी 
के प्रमाण हैं।

अपनी अवसमता की रक्ा के वलए प्रिननता िे प्राणों की बवल 
दनेे िाले िीरों की रािो गाथाओ ंमें, लोक के िखु- दखु, हष्व - अमष्व 
के बीच िे िंिार में प्रितृ्त रहकर भी भवति का माग्व वदखाने िाले भति 
कवि्यों की िाणी में, अन्या्य दमन में ततपर िीरों की प्रशवसत वलखने 
िाले भषूण आवद कवि्यों के कवित्तों में, रीवतबद् कवि्यों की सिचछंद 
उनमतुिता में, िावहत्य को जीिन और जगत िे जोड़ने िाली भारतेंद ु
्यगुीन कविता में, ववििेदी्यगुीन भाषा्यी िंसकार और चतेना में, प्रिाद 
कृत कामा्यनी के िामरस्यमलूक आनंदिाद में और वनराला कृत 
तलुिीदाि के ्यगुबोध और मानि विसतार के िमदृ् िंिार में जैिे 
शकुल जी खदु हाथ पकड़कर िधुी पाठक को भारती्यता की पहचान 
कराते हुए लाते हैं।

आचा्य्व रामचरंि शकुल ने भारती्य आलोचना पद्वत के राजोद्ान 
को उपवनिेशीकरण और विदशेी आग्रह की खरपतिार,तथा िैचाररक 
प्रदषूण की झाड़ झखंाड़ िे मतुि करके भारती्य िावहत्य पर बड़ा भारी 
उपकार वक्या ह।ै भारती्य विचार पद्वत की विराट तरुछा्या में , वचतंन 

शलैी की शीतलता और िांसकृवतक परंपराओ ंकी िगुंध िे ििुावित 
इि राजोद्ान की वचरंतन हरीवतमा के वलए भारती्यता की वनम्वल 
िैचाररक धारा िे इिका वनरंतर अवभविंचन अवनिा्य्व ह।ै
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वपछले कुछ िषकों में बौवद्क- िैचाररक विमशकों में जो विष्य िबिे 
अवधक चचा्व में रह ेहैं, उनमें राषट्रिाद भी एक ह।ै ्यह बात इि 

मा्यने में ऐवतहाविक ह ैवक सिाधीनता आनदोलन के के बाद पहली बार 
राषट्रिाद पनुः राजनैवतक और बौवद्क विमश्व के कें रि में आ्या ह।ै अभी 
तक के िैचाररक विमशकों में तथाकवथत उदारिावद्यों, माकि्विावद्यों 
और पवश्चम िे आकांत बवुद्जीवि्यों ने राषट्रिाद को वतरसकार और 
घणृा िे दखेते हुए इिे कूडे़ में फें क दनेे जैिा  भाि बना रखा ह।ै दरअिल 
राषट्रिाद के प्रवत इि घणृा के पीछे जो िमझ ह ैिह ्यरूोप में जनम ेराषट्रिाद 
के प्रभाि में बनी ह,ै वजिका जनम ्यदु्ों के दौरान हुआ और जो अपनी 
प्रकृवत में ही अनध एिं आकामक, उदारिादी मलू्यों िे रवहत और जनता 
के िासतविक मदु्ों िे दरू होती ह।ै लेवकन इन तथाकवथत बवुद्जीवि्यों 
की ्यह िीमा ह ैवक िे इवतहाि और घटनाओ ंको जड़ता में दखेने के 

अभ्यसत हैं। जबवक भारत में राषट्रिाद की अिधारणा अवत प्राचीन और 
अत्ंयत व्यापक रही ह।ै पवश्चम परसत तथाकवथत बवुद्जीवि्यों को इि 
िंदभ्व में पवश्चम के ही एक विचारक और हािि्व ्यवूनिवि्वटी में प्रोफेिर 
सटीफन मावट्वन िालट के विचारों िे िब लेना चावहए। अतंरा्वषट्री्य 
िमबनधों के ्यथाथ्विादी धारा के िमथ्वक प्रोफेिर सटीफन िालट अपने 
एक आलेख में एक ििाल उठाते हैं वक िंिार में िबिे शवतिशाली 
शवति क्या ह ै ? वफर िे खदु ही इिका जिाब दतेे हैं वक न तो ्यह 
वित्ती्य शवति बाजार ह,ै और न ही धावम्वक पनुरुतथान। न तो इटंरनेट 
और न ही परमाण ु अस्त। उदाहरणों और आकंड़ों िे प्रोफेिर िालट 
प्रवतपावदत करते हैं वक राषट्रिाद दवुन्या का िबिे शवतिशाली विचार 
और शवति ह,ै जो व्यवति, िमाज और दशे के वलए ििा्ववधक लाभकारी 
ह।ै िे आगे कहते हैं वक राषट्रिाद एक तरफ भ्रष्टाचार, गरीबी, बेरोजगारी 
आवद िमस्याओ ंिे लड़ने में मददगार होता ह ैतो दिूरी ओर राषट्रिाद 
दशे की आवथ्वक प्रगवत में भी अहम भवूमका वनभाता ह।ै अमरेरका 
तथा ्यरूोपी्य दशेों के अवतररति जापान, चीन और कोरर्या आवद की 
अभतूपिू्व आवथ्वक प्रगवत के पीछे राषट्रिाद और परेू राषट्र को ध्यान में 
रखकर बनाई गई आवथ्वक नीवत्यों और का्य्वकमों की बड़ी भवूमका 
रही ह।ै ्यही नहीं विदशेी आकमण और विदशेी गलुामी िे बचाने में भी 
राषट्रिाद बहुत कारगर विद् हुआ ह।ै प्रो॰ िालट वि्यतनाम जैिे दशेों की 
वमिाल दतेे हैं वजिके िामने अमरेरका जैिे महाशवतिशाली दशे को मुहँ 
की खानी पड़ी थी। प्रो॰ िालट की इि व्याख्या में जो बात अतंवन्ववहत 
ह,ै िह ्यह वक राषट्रिाद का विचार राषट्र में रहने िाले िभी लोगों के 
कल्याण की कामना िे अनपु्रावणत होता ह,ै वबना वकिी भदेभाि के, 
वबना वकिी पक्पात के।  और, ्यह वक राषट्र की प्रगवत िभी लोगों 
की तरककी िे जडु़ी होती ह।ै  वहदंी िावहत्य के िंदभ्व में विचार करें तो 
राषट्रकवि मवैथलीशरण गपु्त राषट्रिाद के आरवमभक परुोधाओ ंमें िे हैं, 
और उनका काव्य ‘भारत-भारती’ िावहवत्यक धरातल पर राषट्रिाद का 
प्रथम िमग्र आख्यान।

‘भारि-भारिी’ में समग्र राष्ट्र की कलपना:- भारि-भारिी मैवथ-
िीशरण गुप्त की राष्ट्र को समवप्वि सबसे मि्रपूण्व रचना िै। 
वजसका सजृन राष्ट्रीय सराधीनिा आंदोिन के उस दौर में वकया 
गया था जब समपूण्व राष्ट्र में देशभवति की ििर चि रिी थी। 
ऐसे समय में मैवथिीशरणगुप्त का भारि-भारिी जैसी कावयकृवि 
के माधयम से भारि के गौररमयी अिीि का वयाखयान समाज 
को केरि अपने राष्ट्रीय सांसकृविक गौरर और प्रविठिाओ ंसे िी 
पररवचि निीं करािा अवपिु समाज को समग्र राष्ट्र की पररकलप-
ना के साथ भी जोडिा िै। भारि-भारिी को राष्ट्रीयिा का पोषक 
भी किा जा सकिा िै कयोंवक रि इस कावयकृवि को िीन खंिों 
में बाँि कर प्रथम खंि में भारि के ऐवििावसक राष्ट्रीय अिीि 
की कथा बिािे िैं। दूसरे खंि में भारि की रि्वमान वसथवि का 
वरशे्षण करिे िुए िीसरे खंि में इसके भवरष्य की पररकलपना 
पर भी वरचार करिे िैं।

lkaLd`frd&laokn
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“हम कौन थे, क्या हो  
ग्ेय हैं, और क्या होंगे अभी 

आओ विचारें आज वमल कर, ्यह िमस्याए ँिभी”

‘भारत-भारती’ में उवललवखत उपरोति पंवति्यों के रचव्यता 
मवैथलीशरण गपु्त वजि काव्य के कारण जनता के प्राणों में रचबि- 
‘राषट्रकवि’ कहलाए, िह कृवत भारत-भारती ही ह।ै आचा्य्व रामचनरि 
शकुल  के शबदों में पहले-पहल वहदंी पे्रवम्यों का िबिे अवधक ध्यान 
खींचने िाली पसुतक भी ्यही ह।ै इिकी लोकवप्र्यता का आलम ्यह 
रहा ह ैवक इिकी प्रवत्याँ रातोंरात खरीदी गई।ं प्रभात फेरर्यों, राषट्री्य 
आदंोलनों, वशक्ािंसथानों, प्रातःकालीन प्राथ्वनाओ ंमें ‘भारत- भारती’ 
के पद  गाँिों-नगरों में गा्ये जाने लगे।

‘भारत-भारती’ में िमग्र राषट्र की कलपना:- भारत-भारती 
मवैथलीशरण गपु्त की राषट्र को िमवप्वत िबिे महतिपणू्व रचना ह।ै 
वजिका िजृन राषट्री्य सिाधीनता आदंोलन के उि दौर में वक्या ग्या 
था जब िमपणू्व राषट्र में दशेभवति की लहर चल रही थी। ऐिे िम्य 
में मवैथलीशरणगपु्त का भारत-भारती जैिी काव्यकृवत के माध्यम िे 
भारत के गौरिम्यी अतीत का व्याख्यान िमाज को केिल अपने 
राषट्री्य िांसकृवतक गौरि और प्रवतठिाओ ंिे ही पररवचत नहीं कराता 
अवपत ुिमाज को िमग्र राषट्र की पररकलपना के िाथ भी जोड़ता ह।ै 
भारत-भारती को राषट्री्यता का पोषक भी कहा जा िकता ह ैक्योंवक 
िह इि काव्यकृवत को तीन खिंों में बाँट कर प्रथम खिं में भारत के 
ऐवतहाविक राषट्री्य अतीत की कथा बताते हैं। दिूरे खिं में भारत की 
ित्वमान वसथवत का विशे्षण करते हुए तीिरे खिं में इिके भविष्य की 
पररकलपना पर भी विचार करते हैं। िन 1912 में वलखा ग्या भारत-
भारती दशे में राषट्रव्यापी आदंोलन को खड़ा करने में एक महतिपणू्व 
भवूमका अदा करता ह।ै गपु्त जी ने भारत-भारती की रचना के विष्य में 
सि्ंय प्रसतािना में वलखा ह ैवक “्यह बात मानी हुई ह ैवक भारत की पिू्व 
और ित्वमान दशा में बड़ा भारी अनतर ह।ै अनतर न कहकर इिे िैपरीत्य 
कहना चावहए। एक िह िम्य था वक ्यह दशे विद्ा, कला-कौशल और 
िभ्यता में िंिार का वशरोमवण था और एक ्यह िम्य ह ैवक इनहीं बातों 
का इिमें शोचनी्य अभाि हो ग्या ह।ै जो आ्य्व जावत कभी िारे िंिार 
को वशक्ा दतेी थी िही आज पद-पद पर परा्या मुहँ ताक रही ह!ै ठीक 
ह,ै वजिका जैिा उतथान, उिका िैिा हीं पतन! परनत ुक्या हम लोग 
िदा अिनवत में ही पडे़ रहेंगे? हमारे दखेते-दखेते जंगली जावत्याँ तक 
उठकर हमिे आगे बढ जाए ँऔर हम िैिे ही पडे़ रहेंगे?”

गपु्त जी रचना की शरुुआत ही पािन राषट्र के गणुगान के िाथ 
करते हैं- 

“मानि-भिन में आ्य्वजन वजिकी उतारें आरती- 
भगिान! भारतिष्व में गूँजे हमारी भारती।”

कृषणदत्त पालीिाल, मवैथलीशरण गपु्त रचनािली में वलखते हैं 
वक “भारत-भारती में भारती्य निजागरण का ि्ूय्व उवदत हो ग्या ह।ै 
ध्यान दनेे की बात ्यह भी ह ैवक इि रचना के पीछे ‘मिुद्ि-ए-हाली’ 
की पे्ररणा भी िवक्य थी। कवि हाली के इि निजागरण-काव्य ने ्यगु 
को वहला वद्या। इि पे्ररणा के िाथ ही गपु्त जी ने कैफ़ी के ‘भारत दप्वण’ 
िे भी राषट्री्यता का न्या विश्वाि पा्या। इन दोनों कौमी नजमों ने गपु्त जी 
के दशेपे्रमी मन को नई दृवष्ट दी और िह ‘भारतिष्व में गूँजे हमारा भारती’ 
का आह्वान  करने लगे।”

गपु्त जी भारत के अतीत की व्याख्या में भारत की श्ठेिता, हमारा 
उद्ि, हमारे पिू्वजों, आदशकों, िभ्यताओ,ं भारती्य अितारों वहदं ूधम्व, 
आतमावभमान आवद विष्यों पर खलु कर वलखते हैं। िह भारत को भारत 
के िंसकृवत बहुल राषट्र का दप्वण वदखाते हैं-

“भ-ूलोक का गौरि, प्रकृवत का पणु्य लीला-सथल कहाँ? 
फैला मनोहर वगरी वहमाल्य और गंगाजल जहाँ। 
िमपणू्व दशेों िे अवधक वकि दशे का उतकष्व ह।ै 

उिका वक जो ऋवषभवूम ह,ै िह कौन? भारतिष्व ह।ै”

्यह सिदशे-पे्रम को दशा्वते हुए ित्वमान और भािी ददु्वशा ि ेउबरने के 
वलए िमाधान खोजने का एक िफल प्र्योग ह।ै भारतिष्व के िवंक्प्त दश्वन 
की काव्यातमक प्रसतवुत “भारत-भारती” वनवश्चत रूप ि ेवकिी शोध रचना 
ि ेकम नहीं ह।ै गपु्तजी की िजृनता की दक्ता का पररच्य दनेेिाली ्यह 
काव्यकृवत  कई िामावजक आ्यामों पर विचार करने को वििश करती ह।ै 
भारती्य िावहत्य में भारत-भारती िांसकृवतक निजागरण का ऐवतहाविक 
दसतािजे के रूप में प्रकट होती ह।ै गपु्त जी इि रचना में एक ऐिे राषट्र के 
अतीत को वदखाते हैं जो अपने में िमपनन राषट्र था और पिू्व का एक ऐिा दशे 
था जहाँ ि ेविश्व ने विकाि िीखा। िह वलखते हैं वक पवश्चम िदा ि ेभारत 
ि ेज्ान और कला िीखता रहा ह।ै िभी कलाओ ंऔर िभ्यताओ ंके िाथ 
भारत शरुू ि ेही विश्व गरुु रहा ह-ै

“ह ैआज पवश्चम में प्रभा जो पिू्व िे ही ह ैगई, 
हरते अधँरेा ्यवद ना हम होती ना खोज नई नई। 

इि बात की िाक्ी प्रकृवत भी ह ैअभी तक िब कहाँ, 
होता प्रभाकर पिू्व िे ही उवदत, पवश्चम िे नहीं।”

बाब ूगलुाबरा्य का मत ह ैवक- “गपु्त जी की कविता में राषट्री्यता 
और गांधीिाद की प्रधानता ह।ै” उनकी रचनाओ ं में ित्याग्रह, 
मानितािाद, अवहिंा, विश्व-पे्रम और श्मजीवि्यों के प्रवत िममान का 
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भाि वमलता ह।ै अपने ्यगु को निीन सफूवत्व प्रदान करते हुए गपु्त जी ने 
जनता को जाग्रत करने में अपनी भवूमका का िफल वनिा्वह वक्या ह।ै 

िॉ. ित्ेयनरि ने उनके विष्य में वलखा ह-ै “राषट्री्यता गपु्त जी का 
उद्शे्य ह,ै पर िंसकृवत शनू्य राषट्री्यता उनहें ग्राह्य नहीं ह।ै” वनःिनदहे गपु्त 
जी ने अपनी रचनाओ ंके माध्यम िे राषट्री्यता िे उद्ीप्त भाि को जन-
जन के हृद्य में भरने का प्र्याि वक्या और उनहें पराधीनता की बेवड़्यों 
िे मतुि होने की पे्ररणा दी। उदाहरणसिरूप कुछ अन्य पंवति्यों को दखेा 
जा िकता ह-ै

िंिार को पहले हमीं ने ज्ान-वशक्ा दान की, 
आचार की, व्यापार की, व्यिहार की, विज्ान की।

भारत-भारती में स्ती; अतीत और ित्वमान :- गपु्त जी ने िमाज में 
नारी को काव्य का कें रि बनाकर अनेक रचनाए ँवलखी हैं। भारत-भारती 
में भी गपु्त जी अनेक सथानों पर वस्त्यों को भारती्य िमाज का महतिपणू्व 
अगं घोवषत करते हैं। भारत के अतीत की व्याख्या में िह बताते हैं वक 
भारती्य िमाज की वस्त्याँ शरुुआत िे ही िशति भवूमका में परुुषों के 
िाथ कंध ेिे कंधा वमलाकर चलती आई हैं। िह उदाहरण दकेर बताते 
हैं वक भारती्य िमाज में वस्त्यों को बराबर के हक प्राप्त थे और उनकी 
वसथवत बहुत मजबतू हुआ करती थी- 

“केिल परुुष ही थे न िे वजनका जगत को गि्व था, 
गहृ-दवेि्याँ भी थीं हमारी दवेि्याँ ही िि्वथा। 

था अवत्र-अनिु्ूया-िदृश्य गाह्वसथ्य दलु्वभ सिग्व में, 
दामपत्य में िह िौख्य था जो िौख्य था अपग्व में।”

‘ित्वमान खिं’ में िह वलखते हैं वक वकि प्रकार बाहरी प्रभाि के 
कारण भारती्य िमाज में वस्त्यों की वसथवत ख़राब होती चली गई। वस्त्याँ 
अनेक कुप्रथाओ ंमें बँध कर िमाज के हावशए पर खड़ी कर दी गई ं: 

“प्रवतिष्व विधिा-िृंद की िंख्या वनरंतर बढ रही, 
रोता कभी आकाश ह,ै फटती कभी वहल कर मही। 

हाँ ! दखे िकता कौन ऐिे द्धकारी दाह को, 
वफर भी नहीं हम छोड़ते हैं बाल्य-िदृ्-वििाह को।”

भारती्य िमाज में वस्त्याँ मखु्यधारा िे अलग हो जाती हैं और 
िमाज उनहें उठाने की बजा्य धकेलने का काम करता ह-ै

“वबकता कहीं िर ह ै्यहाँ वबकती कहीं कन्या कहीं, 
क्या अथ्व के आगे हमें अब इष्ट आतमा भी नहीं।”

“ऐिी उपेक्ा नारर्यों की जब सि्ंय हम कर रह,े 
अपना वक्या अपराध उनके शीश पर ह ैधार रह।े”

गपु्त जी ्यहाँ अतीत के गौरि िे वनकल कर ित्वमान में उपेवक्त 
स्ती के जीिन के इद्व-वगद्व कुछ लकीरें खींच कर िमाज में उिकी वसथवत 
का विशे्षण ही नहीं करते अवपत ुउिे दोबारा मखु्य धारा िे जोड़ने 
का प्र्याि भी करते हैं। उनहोंने भारती्य अतीत की प्रशिंा करते हुए 
वलखा ह-ै 

“आ्ेय नहीं थे सिपन में भी, जो वकिी के ध्यान में, 
िे प्रश्न हल हुए थे, एक वहनदसुतान में।”

भारत-भारती में िामावजक िमस्या :- राषट्रिाद िमाज वनरपेक् 
नहीं होता, और इििे प्रभावित कोई भी रचना अपने िम्य और िमाज 
की पररवसथवत्यों िे कटी नहीं होती। क्योंवक कवि अपनी रचना िमाज 
में ही करता ह।ै आवदकाल हो ्या मध्यकाल ्या आधवुनककाल िभी 
कालों में िमाज की उपवसथवत रहती ह।ै भारत-भारती भी इि प्रभाि 
िे अछूता नहीं ह।ै िमाज में चलने िाली अनेक कुप्रथाओ ंऔर उनके 
दषुप्रभाि को हम गपु्त जी की काव्यकृवत में दखे िकते हैं। पनुजा्वगरण 
काल मखु्य रूप िे िमाज िधुारों का िम्य भी रहा जब राजा राम मोहन 
रा्य जैिे िमाज-िधुारक िमाज में बाल-वििाह और विधिा-वििाह 
जैिी अनेक कुप्रथाओ ंको िमाज में जड़ िे िमाप्त करने का प्र्याि कर 
रह ेथे। ऐिे िम्य में गपु्त जी की लेखनी भी भारत में उपवसथत अनेक 
िमस्याओ ंपर प्रहार करती ह।ै गपु्त जी भारत में बाहर िे आने िाले 
विदशेी आकमणकारर्यों का भी परुजोर विरोध करते हैं। वजनहोंने भारत 
में आकर इि िमाज पर अपना नकारातमक प्रभाि िाला-

“वहदं ूिमाज कुरीवत्यों का कें रि जा िकता कहा, 
ध्िु धम्व-पथ में कु-प्रथा का जाल िा ह ैवबछ रहा। 

ि-ुविचार के िाम्राज्य में कु-विचार की अब कांवत ह,ै 
िि्वत्र पद पद पर हमारी प्रकट होती भ्रांवत ह।ै”

भारत-भारती में गपु्त जी की दृवष्ट िमाज के िबिे वनचले पा्यदान 
पर खडे़ उि दवलत व्यवति पर भी जाती ह ै वजिकी दशा और खराब 
होती जा रही ह।ै िह कहते हैं वक जब कुशािन काल में िभी िण्व बरुी 
पररवसथवत्यों में वघरे हुए हैं तो शरूि कुल का तो हाल िबिे बरुा होगा-

“जब मखु्य िण्व जावत्यों का हाल ऐिा ह ै्यहाँ, 
तब क्या कहें उि शरूि-कुल का हाल कैिा ह ै्यहाँ?”

गपु्त जी ने भारती्य वकिान को िमाज का प्रमखु अगं माना ह।ै 
वकिान को भारती्य िमाज की रीढ की हि्िी माना ग्या ह।ै िह िभी 
के वलए अनन उगाता ह ैऔर ख़दु ही अनन नहीं खा पाता। कृवष भारती्यों 
का प्रमखु रोजगार रहा ह ै परंत ु अगं्रेजी शािन में कृषक की वसथवत 
अत्ंयत द्यनी्य हो ग्यी ह।ै कवि कहते हैं वक ह ेविधाता कृषक होने िे 
अचछा तो त ूउिे वभक्कु बना द-े   
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“कृवष कम्व की उतकष्वता िि्वत्र विश्तु ह ैिही, 
पर दखे अपने कृषकों को वचत में आता ्यही - 
हाँ दिै ! क्या जीते हुए आजनम मरना था उनहें? 

वभक्कु बनाते पर विधें ! कृषक ना करना था उनहें।” 

मवैथलीशरण गपु्त ने भारत-भारती में भारती्य िंसकृवत िे िंबंवधत 

आसथा को व्यति वक्या ह।ै भारती्य िंसकृवत में गा्य का महति बहुत 

अवधक ह।ै गा्य दधू दनेे के अलािा अन्य का्यकों में भी हमारी िहा्यता 

करती ह।ै जैिे खतेों में हल चलाने िाले बैल गा्य िे ही वमलते हैं, गा्य 

िे प्राप्त पंचगव्य मानि-मात्र के वलए अवधक लाभदा्यक ह।ै कवि ने 

िैज्ावनक-तकनीकी उपकरणों के बढते प्र्योगों पर व्यं््य वक्या ह-ै

“्यवद तमु कहो-अब हम कलों िे काम लेंगे िभी; 
तो पछूती हैं हम वक क्या िे दधू भी देंगी कभी”।

गपु्त जी ने िैज्ावनक तकनीकी उपकरणों के दरूगामी पररणाम पहले 

िे िमझ वल्या था। आधवुनक िम्य में उपकरणों की महत्ता अवधक होने 

िे भारती्य िंसकृवत में गा्य ि बैलों की कमी होती चली गई। जहाँ गा्य 

का शदु् दधू, मकखन, घी आवद प्राप्त होते थे िहाँ आधवुनक उपकरणों 

के तहत ्वमलािटी दधू, घी आवद वमलते हैं वजििे व्यवति के सिासथ्य 

पर दषुप्रभाि पड़ रह ेहैं तथा नई-नई बीमारर्याँ जनम ले रही हैं।

भारत-भारती में कवि ने भारती्य िंसकृवत में बदलते हुए मलू्यों को 

वचवत्रत वक्या ह।ै िमाज में वििाह का बहुत अवधक महति ह।ै वििाह 

होने के बाद नारी अनेक प्रकार के िहुाग वचनिों का प्र्योग करती ह।ै 

मवैथलीशरण गपु्त भारती्य िंसकृवत पर पाश्चात्य िंसकृवत के प्रभाि को 

वदखाते हुए सिदशेी के महति को अप्रत्यक् रूप िे दशा्वते हैं-

िे चवूड़्याँ तक हैं विदशेी, दखे लो बि हो चकुा; 
भारत सिकी्य िहुाग भी परकी्य करके खो चकुा ह।ै।

गपु्त जी ने धम्व के अलग-अलग मापदणिों को भी भारत-भारती 

के माध्यम िे व्यति करने का प्र्याि वक्या ह।ै भारती्य िंसकृवत में धम्व 

को ििवोपरर माना ग्या ह।ै प्राचीन ग्रंथों में धम्व की प्रावप्त िे चारों फलों 

की प्रावप्त मानी जाती ह।ै िखुों-दःुखों का भोगना मात्र धम्व पर ही वनभ्वर 

ह।ै ्यहाँ धम्व का अथ्व अत्ंयत व्यापक ह ैपवश्चम के ररवलजन ्या मजहब 

की तरह िंकुवचत नहीं। गपु्त जी धम्व के िमथ्वकों को इन फलों का ज्ान 

दतेे हुए कहते हैं-

वनज धमम्व का पालन करो, चारों फलों की प्रावप्त हो, 

दःुख-दाह, आवध-व्यावध िबकी एक िाथ िमावप्त हो।

कवि मवैथलीशरण गपु्त ने भारत-भारती में दशे-पे्रम में लीन चतेना 
को भी दृवष्टगत वक्या ह।ै भारती्य िंसकृवत में राषट्रपे्रम को महति वद्या 
ग्या ह।ै कवि का मन दशे के प्रवत त्याग बवलदान की भािना िे ्यतुि ह।ै

उननवत तथा अिनवत प्रकृवत का वन्यम एक अखिं ह,ै 
चढता प्रथम जो व्योम में वगरता नहीं िही मात्वणि ह।ै 

पर िोच ह ैकेिल िही िह वनत्य वगरता ही ग्या, 
जब िे वफरा ह ैदिै इििे वनत्य वफरता ही ग्या।

कहने का अवभप्रा्य ्यह ह ैवक कवि राषट्र-पे्रमी ह।ै राषट्र के प्रवत 
उनका पे्रम उचच सतरी्य ह।ै आधवुनक िम्य में व्यवति राषट्र के प्रवत मन 
में वजज्ािा, चतेना, उतिाह का भाि वदखाई नहीं द ेरहा ह।ै िह िै्यवतिक 
सतर पर केिल भािना को ही महति द ेरहा ह।ै दशे के प्रवत मर-वमटने की 
भािना आज व्यवति में नहीं ह।ै जहाँ पहले दशे के बारे में िोचा जाता 
था दशे की उननवत कैिे हो, क्या का्य्व वकए जाए ँवजििे विकाि हो। 
अब िही िोच आतमकें वरित हो गई ह।ै व्यवति केिल अपने बारे में ही 
िोच रहा ह।ै भ्रष्टाचार फैल रहा ह।ै उननवत अब अिनवत में बदल गई ह-ै

भारत दशे ही एक ऐिा दशे ह।ै वजिमें अनेक िंसकृवत्यों का 
प्रादभुा्वि ह।ै भारती्य िंसकृवत में धम्व, परंपरा, रूवढ्यों, विघटन, 
अधंविश्वाि आवद अनेक मलू्यों को भी गपु्त जी ने ‘भारत-भारती’ में 
वचवत्रत वक्या ह।ै िम्यानिुार व्यवति की िोच, विचार आवद िभी में 
पररित्वन का भाि आ ग्या ह।ै लेवकन कवि निीन मलू्यों के पक्धर हैं।

ह ैविवद् मलू ्यही वक जब जैिा प्रकृवत का रंग हो; 
तब ठीक िैिा ही हमारी कार्य्व कृवत का ढंग हो। 
प्राचीन हो वक निीन छोड़ो रूवढ्याँ जो हों बरुी; 
बनकर वििेकी तमु वदखाओ हिं जैिी चातरुी।।

गपु्त जी ने िातािरण के अनकूुल व्यवति को बदलने की बात 
कही ह।ै जीिन पररित्वनशील ह,ै िम्य के िाथ जीिन मलू्य में भी 
बदलाि आना सिाभाविक ह।ै परुानी परंपराओ,ं कुरीवत्यों, रूवढ्यों के 
िाथ चलकर व्यवति विकाि नहीं कर िकता। आधवुनक िम्य में व्यवति 
परुानी रूवढ्यों के िाथ नहीं चल िकता। उिे िम्यानिुार बदलना होगा। 
विचार बदलेंगे तो रूवढ्याँ भी बदलेंगी। बौवद्क विकाि के िाथ-िाथ 
दशे भी विकाि करेगा। कवि ने रूवढ्यों, जावत-पांवत और िमाज में रह 
रह ेव्यवति्यों के प्रवत भदेभाि का विरोध वक्या ह।ै उनके वलए मानि 
महतिपणू्व हैं।

कवि ने भारती्य िंसकृवत में धम्व, राषट्र का ही िण्वन नहीं वक्या, 
अवपत ुिमाज में रह रह ेव्यवति की िंिेदना को भी वचवत्रत वक्या ह।ै 
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िमाज में अनेक िगकों के लोगों के जीिन का वचत्रण उनके ्यहाँ वमलता 
ह।ै उनमें िे वनमन िग्व का मम्वसपशभी िण्वन ह।ै िमाज राषट्र िे जडु़ा ह।ै 
िमाज में व्यवति अनेक परवसथवत्यों िे वघरा हुआ ह ैजैिे बेरोजगारी, 
गरीबी ि आवथ्वक िमस्याओ ंिे जडु़ा हुआ ह।ै गरीबी ने व्यवति के मन 
की इचछाओ,ं आकांक्ाओ,ं सिपनों आवद पर जैिे अकुंश लगा वद्या 
हो। व्यवति का जीिन वनराशाओ ं और कंुठाओ ं िे त्रसत हो ग्या ह।ै 
जीिन जीने की इचछा खतम हो गई ह।ै कवि ने इन वसथवत्यों का हृद्य 
विदारक वचत्रण वक्या ह-ै

िह पेट उनका पीठ िे वमलकर हुआ क्या एक ह?ै 

मानो वनकलने को परसपर हि्वि्यों में टेक ह।ै 
वनकले हुए हैं दाँत बाहर, नेत्र भीतर हैं धिँे; 

वकन शषुक आतँों में न जाने प्राण उनके ह ैफँिे। 
अविराम आखँों िे बरिता आिुँओ ंका मोह ह,ै 

ह ैलटपटाती चाल उनकी छटपटाती दहे ह।ै 

वगरकर कभी उठते ्यहाँ, उठकर कभी वगरते िहाँ; 

घा्यल हुए िे घमूते हैं िे अनाथ जहाँ तहाँ।।

कहने का अथ्व ्यह ह ैवक गरीबी के कारण व्यवति का व्यवतिति ही 

नहीं अवसतति भी खो ग्या ह।ै कवि ने आवथ्वक व्यथा िे व्याप्त िमाज 

का मावम्वक अकंन वक्या ह।ै

भारत-भारती में गपु्त जी ने िमाज में व्याप्त अनेक आिंबरों, सिाथ्व 

परा्यणता, रूवढ्यों के प्रवत विरोध, िाध-ुिंतों की ढोंग-विद्ा आवद पर 

कटाक् वक्या ह।ै िह कहते हैं-

ब्ाह्मण बढािे बोध को, क्वत्र्य बढािे शवति को; 

िब िैश्य वनज िावणज्य को त्यों शरूि भी अनरुवति को। 
्यों एकमन होकर िभी कत्वव्य के पालक बनें, 

तो क्या न कीवत्व-वितान चारों ओर भारत के तनें?

प्रत्ेयक व्यवति को अपनी िंसकृवत पर गि्व होता हैं। रीवत-ररिाज, 

प्राकृवतक लोक-पररिेश आवद िभी इि िंसकृवत में िमावहत हैं। 

मवैथलीशरण गपु्त ने अपने काव्य ‘भारत-भारती’ में भारती्य िंसकृवत 

के उजजिल रूप का वचत्रण तथा रूवढ्यों, परमपराओ,ं िंसकारों का 

विरोध कर निीन मलू्यों की ओर उनमखु होकर अपने कृवतति को िमदृ् 

वक्या ह।ै

िमग्रतः कहा जा िकता ह ैवक राषट्र कवि मवैथलीशरणगपु्त जी 

ने अपनी अन्य कृवत्यों की भाँवत भारत-भारती में भी भारती्य िंसकृवत 

की महानता वदखाते हुए उिका पनुः आख्यान तो वक्या ही वक्या ह ै

िाथ ही राषट्रिाद की भारती्य अिधारणा िे प्रभावित हो भारती्य 

िंसकृवत के आधारभतू जीिन मलू्यों, धम्व आधाररत मान्यताओ ंतथा 

लोक कल्याणकारी जीिनदृवष्ट िे भारतिावि्यों को पनुः पररवचत कराने 

का िफल प्र्याि वक्या ह।ै रामा्यण कथा पर आधाररत ‘िाकेत’ और 

‘पंचिटी’ हो, ्या महाभारत काल के आधार पर ‘ज्यरिथ िध’, बौद् 

काल की ‘्यशोधरा’ हो, ्या विखों के गरुुओ ंपर ‘गरुु तेग बहादरु’ और 

‘गरुुकुल’, इसलाम िे जडु़ी ‘काबा और कब्वला’ तथा काल्व मा कि्व की 

पत नी जैनी पर लमबी कविता हो ्या राजपतू काल पर ‘विद्राज’ तथा 

ित्वमान काल पर ‘भारत-भारती’ आवद; भारती्य जीिन का ऐिा कोई 

काल नहीं ह ैवजि पर गपु्त जी की कलम न उठी हो। िे हमारी जाती्य 

समवृत, जाती्य अवसमता और जाती्य सिावभमान के महतिपणू्व हसताक्र 

हैं। िे िचच ेअथकों में राषट्रकवि हैं, और इिीवलए राषट्र एिं राषट्रिाद उनके 

काव्य का मखु्य सिर ह।ै
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पिू्व में अनेक अमरेरकी विश्वविद्ाल्यों में प्राध्यापक रह ेहैं 
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दोनों पैर कललाने लगे थे। थोड़ा रुकी िह और िनुहरे रंग की 
हाईवहल-जवूत्याँ उतार लीं पैरों िे एक-एक करके। दावहने हाथ में 

जवूत्याँ लटकाए, बाए ँहाथ िे पलेट्ि की जगह िे िाड़ी पकड़कर जरा 
ऊपर करके वफर िे चल पड़ी िह। िनुहरे रंग की ्ेय जवूत्याँ इटंरनेट िे 
महीने भर पहले खरीदी थीं उिने। िधुीर ने दखेकर कहा था खबू िंदुर 
लगेंगी उिके पैरों में। आज एक खाि पाटभी के वलए िनुहरी वकनारी में 
जरदोजी के काम िाली िाड़ी के िाथ मचै करके पहली बार ्ेय जवूत्याँ 
पहनी थीं उिने।

थोड़ी रुकी और दावहनी ओर के अधँरेे को दखेा। ध्यान िे दखेने 
पर झाड़ीदार जंगल-िा लग रहा था। न जाने कौन-िी जगह ह ै्यह? कहाँ 
आ गई िह? अचानक उिे ्याद आ्या वक चलते-चलते िह काफी दरू 

वनकल आई ह।ै चली तो नहीं, िमझ लो आधा दौड़ते हुए और आधा 
जलदी-जलदी चलकर आई ह।ै दौड़ इिवलए रही ह ैवक उिे लग रहा ह ै
मानों कोई उिके पीछे-पीछे दौड़ रहा ह।ै

खड़ी हो गई िह। दो बार जोर-जोर िे िाँिें छोड़ी और पीछे 
मडु़कर दखेा। पीछे कोई नहीं था। कोई उिके पीछे दौड़ते हुए उिे दौड़ा 
नहीं रहा था। पर उिे ऐिा लग रहा था... ‘‘दावहने पैर की िुंदर, िनुहरी 
हाईवहल जवूत्यों को दखेा उिने एक वमनट और हाथ में उठाकर खबू 
जोर िे उनहें फें क वद्या दावहने ओर के जंगल में।’’ विफ्व  जवूत्याँ ही नहीं, 
उिकी इचछा हो रही थी वक पहनी हुई िनुहरे जरदोजी के काम िाली 
िह िाड़ी भी अपने बदन िे उतार द ेऔर उिके छोटे-छोटे टुकडे़ करके 
इिी जंगल में फें क द।े न जाने कहाँ िे िधुीर ने उिके वलए िह िाड़ी 
लाई थी और िाड़ी दखेते ही उिका चहेरा वखल उठा था। िधुीर ने 
कहा था, अपनी चपंकिणभी वप्र्या के वलए...वछः!...उिका चहेरा विकृत 
हो उठा।

पनुः आगे बढने लगी िह। पर ज्यादा दरू नहीं चल िकी। नंगे पैर 
होने की िजह िे रासते के कंकड़ और काँटे बार-बार चभु रह ेथे। शा्यद 
कट भी गए हैं पैर और खनू बह रहा ह।ै बहता रह।े उि ओर ध्यान नहीं 
था उिका। पर िह और वकतना चले? जा कहाँ रही ह?ै िमझ गई वक 
िह खबू िनुिान जंगली इलाके में खड़ी ह।ै िड़क भले ही पिरी हुई, 
और िह अब तक िड़क पर चलती चली जा रही ह,ै कोई ्यान-िाहन 
नहीं चल रहा था, िड़क पर रोशनी नहीं थी, अधंरेा था, वकट-वकट 
अधंरेा चारों ओर। उिने आकाश की ओर दखेा। वबना चाँद का िाफ 
आकाश। अिंख्य तारों िे भरा वनम्वल आकाश। दोनों ओर दखेने पर 
झीने अधंरेे के पीछे घना अधंरेा। ऐिा लग रहा था मानों अधंरेे की दीिार 
बनी हो खबू मोटी और मजबतू! शा्यद रात के अधंरेे में ्ेय दीिार बने 
पडे़-पौध ेहो िकते हैं, िोच रही थी िह।

कहीं िह चदंका जंगल में तो नहीं घिु आई? क्या जंगल में इि 
तरह पैदल चलते हुए घिुा जा िकता ह।ै क्या आगे की िड़क भी ऐिी 

िारा
प्रदमत् शतपथी

सधुीर और उसकी जोडी आदश्व थी, सरयंसपूंण्व। वकसी में 
कोई खोि निीं थी। चिवचरि की किानी-सी थी। उनकी मुिाकाि 
िुई थी इजंीवनयररंग पढ़िे समय, पे्रम और वरराि। दोनों ओर के 
परररारों को कोई आपवत् निीं थी वकसी बाि को िेकर। जावि 
भी न जाने कैसे एक िी थी। सधुीर अपने माँ-बाप का इकिौिा 
बेिा, खूब िोनिार छारि। वसि्व  रिी निीं, सभी वरश्ास करिे 
थे वक उसका भवरष्य कािी उजजरि िै। उसे अचछी िनखराि 
रािी नौकरी वमिेगी, इसमें सदेंि निीं था। िुआ भी यिी। सधुीर 
ने इजंीवनयररंग ख्म करके मैनेजमेंि में दावखिा विया और 
ठीक दो साि बाद एक नामी-वगरामी बिुराष्ट्रीय कंपनी में मोिी 
िनखराि रािी नौकरी वमि गई बंगिौर में। इजंीवनयररंग की 
पढ़ाई पूरी करने के बाद िेवकन रि किीं बािर निीं गई नौकरी 
करने। सधुीर उससे बार-बार कििा था वक िुमिें नौकरी करने की 
जिमि उठाने की जरूरि निीं िै।
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ही होगी? ऐिा िोचते हुए िह विहर उठी। िनुा ह ै वक इि जंगल में 
हावथ्यों का झुिं इिी तरह रात के प्रथम प्रहर मं ेवनकलता ह।ै

लकड़ब्घा, भवेड़्या तरह-तरह के िाँप तो भरे पडे़ हैं। पर न जाने 
क्यों उिका िर वमट ग्या। भला और क्या हो जाएगा? ज्यादा िे ज्यादा 
िे लोग मार िालेंगे उिे और िह मर जाएगी। िैिे भी िह कौन-िा 
वज़ंदा ह ै वपछले एक घटें िे! शा्यद जानिर ही अचछे हैं, इन इिंानों 
िे! तमुहें पता ह ैवक बाघ मार िालेगा, खा जाएगा। हाथी पैरों िे मिल 
दगेा ्या िूँड़ िे उठाकर पटक दगेा। िाँप िि लेगा िामने पाकर और 
विष की जिाला िे तमु मर जाओगी। बवलक इनहीं में िे िह भी एक 
होती तो अचछा होता। िह अपना सिभाि वलए जी रही होती। इि तरह 
बाहर और भीतर दो तरह की ्या कई तरह की न हुई होती। आने दो 
वकिी जानिर को, दखेें कैिा िलकू करता ह ैिह उिके िाथ। शा्यद 
िह िमझ जाए उिका प्यार, उिका सनेह और अपना ले उिे! कुछ 
अनमनी-िी हो गई िह। और आगे जाने की वहममत नहीं बची थी उिमें। 
पैर, घटुने, शरीर िबमें दद्व होना शरुू हो ग्या था। िबिे अवधक दद्व 
होने लगा था विर में। उिे लगा मानाें वगर जाएगी िह। आखँों के आगे 
नाच उठा टीिी का दृश्य, आतंकिावद्यों के हिाई जहाज के आकमण 
िे ढहते अमरेरका के िलि्व टे्रि िेंटर की दो खबू ऊँची मीनारें! कागज 
के ढाँच ेकी तरह धएु ँके िाथ ढह गई थीं दो जडु़िा मीनारें। उनके भीतर 
के इिंान, कलपजुवे़, करीने िे िजे दफतर, कमरे िब कुछ मानों रेत, वमट्ी 
की तरह ढह रह ेथे, िमा रह ेथे, जल रह ेथे, वनवश्चनि हो रह ेथे। घलु रह े
हैं, जल रह ेहैं, वनवश्चनि हो रह ेहैं उिके अदंर िाल दर िाल िे बने िपने, 
भािनाए,ँ अपने ही गपु्त अहकंार और। और िब कुछ...

्यहीं वगर पडे़गी िह, वचत्त लेट जाएगी इिी िड़क पर, चारों ओर 
जंगल होगा, अधंरेा होगा, आकाश मं ेइिी तरह अिंख्य तारे वटमवटमा 
रह ेहोंगे। और कोई नहीं होगा।

िचमचु में िह रासते पर बैठ गई। दोनों पैर लंबे करके, शरीर के 
दोनाें ओर दोनों हाथ जमीन िे वटकाकर दहे का बोझ िालते हुए िह 
बीच रासते में बैठ गई। विर पीछे झकुाकर आिमान की ओर दखेा। 
अचानक एक उलका धपप िे जलते हुए आवतशबाजी के राॅकेट की तरह 
तेजी िे उड़कर बझु ग्या। बचपन में माँ कहा करती थी, उलका वगरा 
वचरंजीिी रहो। हाॅसटल में िहवेल्याँ कहा करती थीं, आखँें बंद करके 
कुछ इचछा कर। माँग वगरते हुए बझुते हुए तारा िे। जो मांगों िह वमलेगा। 
मनोकामना परूी होंगी।

‘‘क्या माँगा तनेू?’’ हिँते.हिँते लोटपोट हो जाती थी तान्या। 
‘‘माँगा ना वक वकिी भी तरह िे िधुीर तेरा बनकर रह।े वकिी दिूरी 
लड़की को नजर उठाकर न दखे।े ्यही ना?’’ आखँ मारकर, होंठ दबाकर 
कहती थी तान्या। होंठ दबाकर मन ही मन मसुकराती थी िह। हाँ, ्यही 

नहीं तो और क्या? ्यवद नीच ेवगरते हुए उलका िे कुछ माँगना ही ह ैऔर 
िह इचछा ्यवद िाकई परूी होती ह,ै तो िधुीर के अटूट प्यार के वििा्य 
िह और माँगे भी क्या?’’

इि िति उिकी आखँाें के आगे वगरते उलका िे क्या माँगे िह? 
कहू ँक्या वक जो-जो कुछ पहले माँगा था, िह िब िापि कर रही हू,ँ 
मझु ेमरेी वपछली वजंदगी वफर िे लौटा दो, िधुीर िे मलुाकात होने का 
िह वपछला िम्य।

िधुीर और उिकी जोड़ी आदश्व थी, सि्ंयिंपणू्व। वकिी में कोई 
खोट नहीं थी। चलवचत्र की कहानी-िी थी। उनकी मलुाकात हुई थी 
इजंीवन्यररंग पढते िम्य, पे्रम और वििाह। दोनों ओर के पररिारों को 
कोई आपवत्त नहीं थी वकिी बात को लेकर। जावत भी न जाने कैिे एक 
ही थी। िधुीर अपने माँ-बाप का इकलौता बेटा, खबू होनहार छात्र। विफ्व  
िही नहीं, िभी विश्वाि करते थे वक उिका भविष्य काफी उजजिल ह।ै 
उिे अचछी तनखिाह िाली नौकरी वमलेगी, इिमं ेिंदहे नहीं था। हुआ 
भी ्यही। िधुीर ने इजंीवन्यररंग खतम करके मनेैजमेंट में दावखला वल्या 
और ठीक दो िाल बाद एक नामी वगरामी बहुराषट्री्य कंपनी मं ेमोटी 
तनखिाह िाली नौकरी वमल गई बंगलौर में। इजंीवन्यररंग की पढाई परूी 
करने के बाद लेवकन िह कहीं बाहर नहीं गई नौकरी करने। िधुीर उििे 
बार-बार कहता था वक तमुहें नौकरी करने की जहमत उठाने की जरूरत 
नहीं ह।ै क्यों अपना िुंदर चहेरा बबा्वद करोगी? मरेी तनखिाह कोई कम 
नहीं पडे़गी। उििे तमु हर तरह का ऐश करके आराम िे रह िकती हो। 
दखेना, मैं तमुहारे वलए क्या करता हू!ँ

माँ-बाप भी ्यही चाहते थे। िधुीर िे उिके ररशते के बारे िे लोग 
उिकी पढाई के िम्य िे जानते थे और िधुीर की इचछा के प्रवत उनका 
िमथ्वन भी था। िह खदु भी अपने कैरर्यर को लेकर वचवंतत नहीं थी। 
उि िति उिकी दवुन्या िधुीरम्य हो गई थी और िधुीर के पाि दवुन्या 
के एक कोने में एक िुंदर घर िजाकर िह िखुी रहगेी, िोचा था।

हो भी क्यों नहीं? अचछी पढाई करने िे क्या नौकरी करने को 
बाध्य ह ैिह? िह पैिे कमाने ्यो््य ह,ै इतना ही काफी ह।ै वकिी भी 
िक़त िह नौकरी कर िकती ह,ै जरूरत पड़ने पर। िधुीर तो इतना कमा 
ही रहा ह।ै िह अपने काम में बहुत व्यसत ह।ै िम्य और शवति बहुत 
अवधक खच्व करना पड़ता ह ैउिे। इिवलए उिके वलए एक िही घर 
बिाना, उिके पररिार के वलए िही माहौल बनाना क्या काम नहीं ह?ै 
उिे घर िजाना-िँिारना बहुत अचछा लगता था। ्यह भी अचछा लगता 
था वक िधुीर को जलदी बचचा-िचचा नहीं चावहए। कुछ और िक़त हम 
अकेले विफ्व  एक-दिूरे के वलए वबताएगँे। आज कल पररिार बढाने के 
वलए हड़बड़ाने की जरूरत नहीं ह।ै बेहद िवुिधाजनक िाकटरी प्रणाली 
उपलबध ह।ै
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‘‘विफ्व  तमु और मैं। और कुछ।’’ उिे बाँहों में भरकर कहा करता 
था िधुीर। उिी तरह दोनों हाथ शरीर के दोनों ओर खभं-ेिा वटकाकर 
जमीन पर, शरीर को उििे हरेकर विर पीछे की ओर झकुाकर बैठे हुए 
िह आकाश की ओर ताक रही थी। आिँओु ंकी धार बहती जा रही थी 
उिकी दोनों आखँों िे और दोनों कान में घिु रही थी। बहने दो आिँ।ू 
हाथ उठाकर पोंछने तक का मन नहीं कर रहा था उिका। बह जाने दो 
्ेय िारे आिँ।ू ितंाप के, पश्चाताप के, मखू्वता के, बवुद्हीनता के, पागलों-िा 
पे्रम करने के...

काफी दरे बाद विर उठाकर िीध ेबैठ गई िह और िामने दखेने 
लगी। कुछ दरूी पर िफेद-िफेद िा क्या वदखाई द े रहा था! क्या हो 
िकता ह?ै प्रकाश ह ैक्या? शा्यद सकूटर ्या मोटर िाइवकल आ रही 
ह।ै पर कोई आिाज तो नहीं आ रही। और िह प्रकाश भी आगे नहीं 
बढ रहा। क्या िह प्रकाश पहले िे ही था िहाँ? उिने तो नहीं दखेा! 
शा्यद कोई झोपड़ी होगी ्या चा्य की दकुान। उिी प्रकाश की ओर  
चल-चलकर जाना त्य वक्या उिने और उठकर खड़ी हो गई।

क्या हो िकता ह?ै
प्रकाश-िा प्रकाश तो नहीं ह!ै उिी ओर कुछ िग बढाए उिने। 

कोई आकृवत-िी लग रही ह!ै िमझ नहीं पा रही थी िह। उि आकृवत 
िे कुछ दरूी पर खड़ी हो गई िह और अधंरेे में गौर िे दखेने की कोवशश 
की। घपुप अधंरेे में कुछ दरे दखेते रहने पर कुछ-कुछ वदखाई दतेा ह।ै िैिे 
तो उि आकृवत िे ही मानों िह प्रकाश वनकल रहा था। उिे लगा वक 
िड़क वकनारे कोई काॅलभट्व ह ैऔर उिी पर ्यह उजिल आकृवत ह।ै 
मानों कोई मनषु्य बैठा हैं ्यवद कोई मनषु्य बैठा ह ैतो इतना चमक कैिे 
रहा ह?ै मानो िफेद रंग की ट््यबूलाइट-िा दवूध्या प्रकाश वनकल रहा 
ह ैउििे। िाहि करके और दो िग आगे बढाए उि प्रकाश की ओर 
उिने। िफेद कपडे़ पहने हुए ह ैकोई! उिी कपडे़ िे ्या उि मनषु्य के 
बदन िे िफेद प्रकाश वनकल रहा ह।ै बड़ा अदु्त ह!ै क्या हो िकता ह?ै 
कुछ और आगे बढी िह।

कोई औरत-िी लग रही ह!ै पर इतनी रात गए अकेले! और वफर 
उिके शरीर एिं कपड़ों िे प्रकाश फूट रहा ह!ै

और भी िाहि करके िह आगे बढी। इि बार उि औरत ने विर 
घमुा्या और उिका िामना वक्या। चौंक उठी िह। चहरे िे भी उिी तरह 
प्रकाश फूट रहा था उि औरत के। आखँ, कान, नाक वदखाई द ेनहीं द े
रह ेथे। वकंत ुलग रही ह ैवकिी औरत-िी। िाड़ी पहनी हुई िी लग रही ह।ै

कौन हो िकती ह?ै िन दिेी? िा्यन? चडैु़ल! पे्रतातमा! मनषु्य तो 
वनवश्चत ही नहीं ह!ै

‘‘कौन? कौन हो तमु?’’ उिने कुछ ऊँची आिाज में पछूा। तब 
तक उिे कुछ-कुछ िर लगना शरुू हो ग्या था।

‘‘मैं तारा हू!ँ’’ सिर तो नहीं, मानों िीणा ्या वितार का िरु वखचं 
आ्या था! लगा वक काफी दरू िे एक महीन सिर बह आ्या हो।

‘‘मैं...तारा तो मैं हू।ँ मरेा ही नाम तो तारा ह!ै’’ उिके मुहं िे 
हड़बड़ी में वनकल ग्या।

‘‘अचछा! चलो ठीक ह।ै इिमें क्या रखा ह?ै तेरा नाम तारा हो 
िकता ह।ै पर मैं हू ँतारा।’’ उि औरत ने इि बार अपेक्ाकृत सपष्ट सिर 
में कहा।

‘‘मरेा नाम ह ैतारा।’’ उिने इि बार सिर में जोर दकेर कहा।
‘‘इि पथृिी पर अनंतकाल िे न जाने वकतनी ताराओ ंने जनम 

वल्या और मर गई।ं त ूक्या अकेली तारा ह?ै’’
‘‘परंत ुतमुहारा नाम कैिे ह ैतारा? कुछ और भी हो िकता था!’’ 

आश्च्य्व भरे सिर में पछूा उिने।
वखलवखलाकर हिँने लगी िह औरत।
‘‘जानती ह,ै तारा विफ्व  एक नाम नहीं। तारा एक उपलवबध ह।ै 

एक िमझौता ह।ै एक िमझ ह।ै एक काॅनिे ह!ै क्या बचपन िे नहीं 
िनुा?। अहल्या, रिोपदी, कंुती, तारा, मदंोदरी तथा पंचकन्या समरे वनत्ंय 
महापातकः नाशकं...मैं िही तारा हू।ँ त्रोता्यगु की तारा। तेरी माँ ने वनश्च्य 
ही तझु ेमरेा उपाख्यान और ्यह िंसकृत.श्ोक िनुा्या होगा, ह ैना?’’ 
तारा जरा-िा मुहँ खोले हुए उि औरत की ओर दखेती रही। क्या कह 
रही ह ै्यह औरत?

‘‘हाँ, कह रही थी ना, तेरे और मरेे बीच अिंख्य ताराए ँजनम 
लेकर, तारा का जीिन जीकर मर गई होंगी। क्या विश्वाि नहीं हो रहा?’’ 
उि औरत ने उिकी ओर दखेकर कुछ जोर दतेे हुए कहा।

तारा के मुहँ िे अब भी कोई बोल नहीं फूटा। िह उिी तरह 
ठँूठ-िी खड़ी रही।

‘‘मैं िही तारा हू।ँ पंचकन्याओ ंमें िे एक। वजिे ्याद रखने के 
वलए तेरी दादी, नानी, माँ ने तमुहें विखा्या होगा ्या वफर िनुा्या होगा 
अन्य बातों के बहाने।

अधँरेे में आखँें।
तेरे दादा, नाना और वपता ने...’’ उि औरत ने तारा की ओर दखेते 

हुए कहा। तारा आश्च्य्व िे उिकी ओर दखे रही थी। क्या दखे रही थी 
िह? क्या िनु रही थी िह? कुछ िमझ नहीं आ रहा था उिके ‘‘बहुत 
दरू िे दौड़ती हुई आ रही ह ैना त?ू अब नंगे पैर चल रही ह।ै लगता ह ै
मानों चारों ओर नजर नहीं ह ैतेरी। वकिी ओर ध्यान नहीं ह।ै ्यही ना? 
जी कर रहा ह,ै िबकुछ काटकर, फाड़कर, जलाकर, उखाड़कर फें क दनेे 
को, ह ैना? मन उचट ग्या ह ैिबिे। जो होना हो, हो। जाए, वजधर जाता 
हो जीिन। वकिी चीज की परिाह नहीं अब तझु,े ह ैना?’’ िह औरत 
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पछूती चली जा रही थी तारा िे। तारा उिी तरह भौचककी-िी दखे रही 
थी उिे। उिके मुहँ िे शबद नहीं फूट रह ेथे।

‘‘इि िक़त तेरी इचछा हो रही ह ै्यहीं िड़क पर लेट जाने की, 
आकाश की ओर ताकते हुए पडे़ रहने की। जंगल के भीतर चले जाने 
की, भरी नदी में छलाँग लगाने की। घर-विार, धन-िममान िबिे मोह 
टूट ग्या ह ैतेरा। ह ैना?’’

‘‘तमुहें कैिे पता?’’ मुहँ िे वनकल ग्या तारा के। ‘‘हाँ-हाँ, मझु े
ऐिा ही लग रहा ह।ै लगता ह,ै िब कुछ खतम ह ैमरेे वलए। अतीत मानों 
वमट ग्या हो सलेट िे, चाॅक िे वलख ेअक्र गीले कपडे़ िे पोंछ दनेे-िा। 
पर तमुहें कैिे पता चला?’

‘‘्यह बाद में बताऊँगी। तेरी िारी बातें मझु ेमालमू हैं। िैिे भी मैं 
ताराओ ंकी िारी बातें जानने को बाध्य हू।ँ मैं तारा बनकर जो जनमी 
हू!ँ’’ िह औरत तारा की ओर मुहँ करके बैठ गई।

िननाटा पिर ग्या कुछ दरे चारों ओर। िह औरत और तारा एक-
दिूरे की ओर मुहँ वकए हुए थे। िह औरत बैठी हुई-िी लग रही थी और 
तारा खड़ी थी। रात बढ रही थी। आकाश में तारे वबखरे हुए थे। आगे 
और पीछे के जंगल में अधंरेा गहराता जा रहा था।

अचानक खबू ठंि लगने लगी उिे। ऐिा लगा मानों हि्वि्यों का 
मजजा वठठुरन भरी ठंि िे काँप उठा हो। कान, नाक बफ़्व  बन गए और 
आखँों में पानी भर आ्या। क्या ्यह जान जाने की पिू्व अिसथा ह!ै तारा 
उि औरत के बेहद करीब चली गई थी।

‘‘िधुीर को खशु रखने और उिके जरर्ेय खदु खशु रहने की 
जी-जान िे कोवशश करती आ रही थी मैं। ्यही अचछा लगता था मझु।े 
िहवेल्याँ कहा करती थीं वक तमुहारी िहुागरात तो पिरती चली जा रही 
ह।ै िच भी था ्यह।’’ कुछ दरे चपु रही तारा।

‘‘वपछले लगभग एक िाल िे ऐिा लग रहा था वक िधुीर कुछ 
परेशान ह।ै िजह पछूने पर कुछ नहीं कहता था। कभी-कभी कहता 
था वक काम का बोझ काफी ह।ै मैं बेहद घबराई हुई थी। जी करता था 
दौड़कर उिके आवॅफि पहुचँ जाऊँ और उिका विर िहला दू।ँ उिके 
िाथ-िाथ रहू ँऔर थक जाने पर उिे काॅफी बनाकर वपलाऊँ। रात को 
करीब दि बजे घर लौटा करता था िह कुछ वदनों िे।’’ पनुः कुछ दरे 
चपु रही तारा और विर पीछे की ओर झकुाकर आकाश की ओर दखेने 
लगी।

‘‘कहती जा...कहती जा रे लड़की। तझु ेही हलका लगेगा।’’ उि 
औरत ने धीरे-धीरे कहा।

‘‘महीने भर िे बारंबार कहा करता था प्रोमोशन के बारे मं।े’’ 
लंबी िाँि छोड़ी तारा ने। ‘‘िाईि पे्रवििेंट बनना उिका प्राप्य ह।ै इतना 
अवधक काम इतनी दक्ता के िाथ वनपटा रहा था िह। कोई और उिके 

िमकक् था ही नहीं। लेवकन उिकी उम्र कम होने के कारण शा्यद उिे 
्यह पद न वद्या जाए। मैं उिका मानविक दबाि िमझने की कोवशश 
कर रही थी। उिकी का्य्व-दक्ता की तलुना नहीं की जा िकती।’’ 
कुछ रुकते हुए आि-पाि के जंगल पर वनगाह िाली तारा ने अधँरेा 
पहाड़-िा जम ग्या था उिके िामने। ‘‘िह वजि पद पर काम करता 
था, िाइि पे्रवििेंट बनने के वलए दो प्रोमोशन की जरूरत थी, लगभग 
दि िष्व लग जाते। इि कंपनी को छोड़कर कहीं और ग्या तो भी इतनी 
जलदी पहचान बनाने की उममीद नहीं थी। बेहद हताश हो ग्या था िहाँ 
हालांवक वपछले तीन वदनों िे काफी अन्यमनसक लग रहा था। वकतना 
ही पछूने पर भी बता नहीं रहा था वक क्या बात ह।ै आज िबुह बोला 
वक शाम आठ बजे तै्यार रहना। विनर ह।ै िही िनुहरी नककाशी िाली 
िाड़ी पहनना, विलिलेि बलाउज के िाथ। तमुहें फबती ह।ै मैं खशु 
हो गई थी। िैिे भी हफते-दि वदन में पाटभी का आ्योजन तो होता ही ह ै
कंपनी में।’’ थकू वनगला तारा ने।

‘‘गाड़ी में जाते िम्य विनर प्राईिेट रूम में ह,ै कहा था मरेी ओर 
दखे ेवबना िधुीर ने। बडे़-बडे़ दो लम हैं इि होटल के। खबू अचछी तरह 
िजे हुए। एक रूम के बीच में िा्यवनंग टेबलु पर रावत्र-भोज की व्यिसथा 
हुई ह ैटेबलु पर। वजिने हमारा सिागत वक्या, उिे नहीं जानती थी मैं। 
कुछ प्रश्नभरी वनगाह िे िधुीर की ओर दखेा मैंने।

मैं ध्िु अरोड़ा। कुछ झकुकर नम्व सिर मं ेअगं्रेजी में कहा था अधडे़ 
उम्र के उि व्यवति ने और मरेी ओर अपना दावहना हाथ बढा वद्या। मैंने 
भी अवभिादन के प्रत्यतु्तर में अपना दावहना हाथ बढा वद्या।

हमारी कंपनी के च्ेयरमनै हैं...मरेे कान के पाि फुिफुिाकर कहा 
िधुीर ने। हम बैठ गए एक आरामदा्यक िोफे पर और बातचीत शरुू 
हो गई। ध्िु अरोड़ा खड़ा हो ग्या वडं्क बनाने के वलए। उििे बैठने का 
अनरुोध करके िधुीर खदु ही बार के टेबलु की ओर चल पड़ा। मरेे वलए 
िंतरे का रि एक वगलाि में िालकर पहले मरेी ओर बढा वद्या।

कोई हाि्व वडं्क बनाकर दो उनहें िधुीर। कहा ध्िु अरोड़ा ने।
िह नहीं पीती िर। मरेी ओर दखेकर कुछ मसुकरा्या िधुीर और 

मैंने वबना वकिी को दखे ेधीरे िे विर वहला वद्या था।
बातचीत खबू जमने लगी थी। अचानक िधुीर उठकर खड़ा हो 

ग्या और बोला। बफ़्व  खतम हो ग्या ह।ै मैं नीच ेररिेपिन िे ले आता 
हू।ँ ध्िु अरोड़ा ने उिे मना वक्या और कहा वक रूम-िवि्वि को फोन 
करके मगंिा लेंगे। िधुीर ने कहा, इिमें िम्य लग जाएगा। मैं तरंुत ले 
आता हू।ँ उिने कहा और दरिाजा खोलकर वनकल ग्या। उिके जाने 
के बाद दरिाजा बंद हो ग्या। ...पंरिह वमनट बीत गए। बीि वमनट बीत 
गए। कहाँ ग्या िधुीर? िैिे भी तब तक दोनों लोग तीन-तीन पैग ले 
चकेु थे। मैं घबरा गई।
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कोई बात नहीं वमिेज महापात्रा, आ रहा होगा िह। शा्यद विगरेट 
पी रहा हो। ध्िु अरोड़ा ने कहा।

िह विगरेट नहीं पीता। मैंने कहा और मझु ेिचमचु में घबराहट 
हो रही थी। इि बीच और दि वमनट वनकल गए। और कब तक मैं 
अकेले इि तरह ध्िु अरोड़ा के िामने बैठी रहूगँी? बातचीत भी क्या 
करँू? मझु ेलगा मानों िह बडे़ ध्यान िे मरेी ओर ताक रहा ह।ै मैंने पि्व 
िे मोबाइल वनकाला और िधुीर का नंबर वमला्या। िधुीर का मोबाइल 
सिीच आफॅ। बंद था! अिंभि! मैंने दबुारा लगा्या। उिका मोबाइल 
बंद होने का ्यांवत्रक सिर बह आ्या दबुारा!

बड़ा आश्च्य्व ह!ै मरेे मुहँ िे वनकल ग्या।
िह मोबाइल नहीं ले ग्या शा्यद। कहा ध्िु अरोड़ा ने।
तो वफर कहाँ ग्या उिका मोबाइल? ्यहाँ तो नहीं ह!ै मैंने िोफे पर 

दोनों ओर िे दखेा और बार के टेबलु पर भी दखे आई।
्यहाँ तो नहीं ह!ै उिका फोन बंद कैिे ह?ै िधुीर ग्या कहाँ? मरेे 

मुहँ िे वनकल ग्या।
आ रहा होगा िह। तमु इतना परेशान क्यों हो? हो िकता ह ैएक 

ऐिी शाम एकांत में वबताने के वलए उिने हम दोनों को अििर वद्या 
हो। ्यह एक बड़ा िं्योग ह।ै तारा! वकतना िुंदर नाम ह!ै तारा अब तक 
विफ्व  आिमान में दखेा था।’’ कुछ मसुकरा्या ध्िु अरोड़ा।

क्या हुआ िधुीर को? मैं दखेकर आती हू।ँ
अरे अरे, आराम करो तमु। क्या िह आ नहीं जाएगा? कुछ नहीं 

तो पानी जमाकर बफ्व  तै्यार करके लाएगा िह। अपनी रविकता िे खदु 
ही आमोवदत वदखा ध्िु अरोड़ा।

नहीं, मैं दखेकर आती हू।ँ मैं खड़ी हो गई और अचानक मरेा विर 
चकराने लगा। लगा वक हर चीज घमू रही ह।ै लगा मानों मैं वगर जाऊँगी। 
क्या हुआ? क्यों लगा ऐिा? िंतरे का रि ही तो एक वगलाि वप्या था। 
िह भी िधुीर ने ही िालकर वद्या था।

अरे! वगर जाओगी तारा। ध्िु अरोड़ा दो िग में पहुचँ ग्या मरेे पाि 
और उिने दोनों हाथ िे मरेा कंधा पकड़ वल्या।

िधुीर एक विचक्ण ्यिुक ह।ै िह िाइि पे्रवििेंट बनने ्यो््य ह।ै 
दखेना, िह बहुत ऊपर जाएगा। और उचच सथान पर बैठे हर आदमी के 
पीछे एक िुंदर नारी होती ह।ै तमुहारी ही तरह तारा। तमु बहुत िुंदर हो। 
ध्िु अरोड़ा ने मझु ेअपने आगोश में लेने की कोवशश की।

मैं िमझ नहीं पाई क्या हो रहा ह।ै
तमु तो जानती हो, ्यह िब आम बात ह ै आज कल। जीिन 

का उपभोग करना और ऊपर िे ऊपर चढते चले जाना। िधुीर काफी 
िझू-बझूिाला लड़का ह।ै ध्िु अरोड़ा मझु ेअपनी ओर आकवष्वत करने 
लगा।

‘‘अचानक वबजली-िी कौंध गई मरेे भीतर। मरेा कुछ-कुछ 
चकराता विर ठीक हो ग्या। चतैन्य मानों िजग हो ग्या शत्र ुिे रू-ब-रू 
हुए एक िैवनक-िा। मझु ेिाफ वदख ग्या क्या कुछ घवटत होने जा रहा 
ह।ै िमझ नहीं पाई। मरेे भीतर इतनी ताकत कहाँ िे आ गई! मैंने ध्िु 
अरोड़ा के दोनों हाथ जोर िे झटक वदए और उिे धकेल वद्या। उिके 
बाद विर घमुाकर दरिाजे की ओर भागी। दौड़ते हुए िीवढ्याँ उतर गई। 
वलफट के बारे में िोचा तक नहीं। नहीं जानती, होटल के सिागत-कक् 
में कोई था ्या नहीं था। मैं बेतहाशा दौड़ने लगी। मझु ेलग रहा था मानों 
कोई दौड़ा रहा ह ैपीछे िे! ्यहाँ...्यहाँ आकर पहुचँ गई।’’ तारा का कंठ 
रँुधने लगा था। ‘‘मरेे पाि मोबाइल नहीं ह,ै पि्व नहीं ह,ै चाबी नहीं ह।ै 
कुछ भी नहीं ह।ै मैं...’’ दोनों हथेवल्यों िे मुहँ ढँककर रोने लगी तारा! 
अब तक दबाकर रखी वििवक्याँ फबक-फबककर फूट पड़ीं उिके 
दबुले शरीर को कँपाते हुए।

‘‘रो मत, रो मत वबवट्या। ्याद ह ैन। मैं हू ँत्रेता ्यगु की तारा।’’ 
रामा्यण की नारी-पात्रा तारा अवमत बलशाही वकवषकंधानगरी के 
बानरराज बाली की पतनी हू ँमैं तारा। श्ीराम के बाण िे बाली की मतृ्य ु
के बाद मानों मरेा िबकुछ लटु ग्या। बाली के वििा्य न तो वकिी पर 
ध्यान था मरेा, ना ही कोई ध्ेय्य था। मरेे प्रबल पराकमी पवत खनू िे 
लथपथ जमीन पर पडे़ थे और उनकी जीिन-ज्योवत बझुने िाली थी, 
इतना ही काफी था मझु ेमवूछ्वत करने के वलए। बाली के वबना मैं िहाँ 
वकवषकंधा में और मरेे वबना बाली सिग्व में कैिे रहेंगे, ्यह िोचकर मैं 
विलाप करने लगी। राम मझु ेभी बाण िे बींध दें और मतृ्य ुदें, ऐिा 
मैं उनिे अनरुोध करती रही। रामचरंि अपनी मीठी नीवतकथा िे मझु े
िमझाने लगे। हनमुान मरेे वकशोर पतु्र अगंद की बार-बार ्याद वदलाने 
लगे।’’ थोड़ा रुक गई िह औरत। िगु्रीि वकवषकंधानगरी के राजा बने 
और मझु े्यानी बाली पतनी तारा पर अपना ‘अवधकार’ जमा्या। मैं उनके 
विारा अवधकृत हुई। कहा जाए तो मैं उनकी उपपतनी बनी। बदले में मरेा 
पतु्रा, महाबीर बाली के पतु्र अगंद का ्यिुराज के रूप में अवभषके हुआ। 
उिी वदन िे मैंने अवधक िे अवधक िरुापान करना प्रारंभ कर वद्या। मैं 
परूी तरह होश में रहकर िगु्रीि के बलुाने पर उनके पाि नहीं जा पाती 
थी। अपनी ्लावन, अपना िंताप, अपना दखु ्यह िब भलुाने में मवदरा 
ही मरेी िहा्यक थी। राज्य प्रावप्त के बाद िगु्रीि पनुः मौज-मजवलि 
में िूबे रह,े वजि तरह महाबीर बाली को गफुा में छोड़कर, गफुा का 
महुाना बडे़ पतथर िे बंद करके िगु्रीि वकवषकंधा लौट आए थे और 
राजभोग करने में मत्त रहते थे। रामचरंि िे वक्या हुआ िा्यदा िे भलू 
गए थे ्या लापरिाही िे टालते चले जा रह ेथे। कुछ िम्य व्यतीत होने 
के बाद कोवधत लक्मण प्रििण पि्वत के प्राकृवतक िौंद्य्व को छोड़कर 
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वकवषकंधानगरी के राजप्रािाद में पहुचँ।े उनकी आखँों िे आग बरि रही 
थी और शरीर कोध िे काँप रहा था। िे बार-बार धनषु की टंकार िे 
भीषण आिाज और भ्य उतपनन करने लगे। उि आिाज िे मरेे िाथ 
शर्या में लेटे िगु्रीि काँपने लगे और थरथराते सिर में मझु ेलक्मण के 
पाि जाकर उनहें िमझाने के वलए बार-बार वचरौरी करने लगे। उि िति 
तक शराब के नश ेमें िूबी मैं अतंतः शर्या िे उठी और वकिी तरह 
खदु को िंभालकर लड़खड़ाते हुए लक्मण के पाि पहुचँ गई। मझु पर, 
मरेी िैिी हालत पर नजर पड़ते ही ब्ह्मच्य्व पालन करने िाले महािीर 
िौवमत्र ने अपनी नजर झकुा ली और धनषु-बाण अपनी बगल में जमीन 
पर रख वदए। मैं अवत विन्यपिू्वक उनहें िमझाने लगी। घबराहट िे, 
अपमान िे मरेा चहेरा लाल पड़ता जा रहा था, तब भी मैं लक्मण को 
अपनी विनम्रता भरी बातों िे शांत करने की चषे्टा कर रही थी। मरेे बदन 
िे घमाघम पिीना छूट रहा था, शरद ऋत ुकी उि िममोहक शीतल 
रजनी में भी... मैं उि िम्य को भलू नहीं पा रही हू ँ वबवट्या। मैं विर 
उठाकर लक्मण को दखे नहीं पा रही थी। अवंतम बार मरेी उनिे तब 
भेंट हुई थी जब मैं बाली के बाण िे वबंध ेशरीर को जकड़कर पकडे़ हुए 
विलाप कर रही थी। और इि बार ऐिी हालत में मझु ेदखेा उनहोंने! मैं 
पनुः-पनुः इसतेमाल की गई अपने पतु्र अगंद की िरुक्ा के वलए। ्यह िच 
ह ैवक राजकाज में, राज्यशािन में बाली के बाद िगु्रीि मरेी िलाह लेते 
थे, वकंत ुमरेे मन में हमशेा के वलए एक अफिोि रह ग्या था वक मैं भी 
बाली के िाथ मर क्यों नहीं गई? क्यों नहीं वद्या अवभशाप िगु्रीि को? 
क्यों उनके विारा अवधकृत होना सिीकार कर वल्या? क्यों उनके विारा इि 
तरह इसतेमाल की गई?

मैं ्यगुांे िे ्यहीं बैठी हू।ँ मझु ेशवतिमती कहा जाता ह।ै बवुद्मती 
कहा जाता ह।ै वकंत ुिासति में मैं क्या हू?ँ क्या हू ँमैं? क्या चाहा था 
मैंने? क्या चाहा था वक राजनीवत में, हार-जीत के जएु में गोटी की तरह 
इसतेमाल होना? क्या एक नारी अपने शरीर के कारण, अपने शरीर के 
माध्यम िे विफ्व  इसतेमाल होती रहगेी? िभी ताराओ ंिे ्यगु-्यगु िे मैं 
्यही पछूती आई हू।ँ तझुिे भी पछू रही हू।ँ क्या चाहती ह ैत?ू क्या चाहती 
ह?ै’’ िह औरत तारा की ओर बढने लगी।

‘‘कर िकती ह ैकुछ? मझु ेइि ताराति िे मतुि कर िकती ह?ै’’ 
खदु को तारा बताने िाली िह औरत तारा की ओर दखेकर जोर िे 
कहने लगी।

उिके उि सिर में, उिकी बात ने मानों गगन-पिन कँपा 
वद्या! काँप उठा तारा का चहुओँर। उिकी आखँें मुदँ गइां । कानों में  
भाँ्य-भाँ्य िनुाई दनेे लगी विफ्व  उि औरत की आिाज। तारा अपनी 
दोनों हथेवल्यों िे दोनों कान बंद करके जोर िे वचललाई। ‘‘हाँ, हाँ...’’ 

अगले ही क्ण न जाने क्या हुआ वक तारा खबू जोर-जोर िे काँप उठी 
और उिे लगा मानों िह अधँरेे में उड़ रही ह।ै

होटल के गेट के पाि खडे़ गाि्व की ओर जरा भी नहीं दखेा 
तारा ने। अवत पररवचत ग्राहक की तरह िह िीध े लेिीज टाॅ्यलेट में 
घिु गई। उिके हाथ में पि्व था, पि्व में मोबाइल था, घर की चाबी भी 
थी। उन िबको एक ओर हटाकर उिने पाििर की छोटी विवब्या और 
वलपवसटक वनकाली। चहेरा कुछ िँिार वल्या और कंघी वनकालकर 
बालों को िँिार वल्या। रूमाल िे आखँों का वनचला वहसिा पोंछा और 
आईने में दखेा। नहीं, अब नहीं लग रहा वक िह इतनी दरे तक रोती 
रही ह।ै पैरों की ओर दखेा। खबू फब रही हैं िनुहरे रंग की हाईवहल की 
जवूत्याँ-िनुहरी जरीदार िाड़ी आवहसता िे कंध ेपर िजा ली और वलफट 
की ओर चल पड़ी।

रूम का दरिाजा खोलते ही चौंक उठा ध्िु अरोड़ा। उिके दोनों 
होंठ खलु गए और मुहँ खलुा रह ग्या।

इिकी परिाह वकए वबना अदंर घिु आई तारा और ध्िु अरोड़ा 
की ओर दखेते हुए हाथ पीछे घमुाकर दरिाजा बंद कर वल्या।

‘‘िधुीर। ’’ ध्िु अरोड़ा के मुहँ िे वनकल ग्या। ‘‘मैंने एक बार 
के वलए कहा था। िैिी कोई बात नहीं। कृप्या इिे अन्यथा मत लेना। 
िधुीर भी...’’ पनुः हकलाते हुए कहा उिने। तारा के दौड़कर चली जाने 
के बाद शा्यद और भी कई पैग पी ली ह ैउिने।

‘‘क्यों? एक बार ही क्यों? मैं कई बार आ िकती हू।ँ ्यहाँ, ्या 
वकिी भी जगह’’, तारा ने ध्िु अरोड़ा की ओर दखेते हुए नम्व भाि िे 
कहा।

कुछ न िमझ पाकर तारा का चहेरा दखेता रहा ध्िु अरोड़ा।
‘‘िधुीर का...’’ तारा ने पनुः मुहँ खोला।
‘‘हाँ, हाँ िधुीर का...’’ उतिावहत होने की चषे्टा की ध्िु अरोड़ा 

ने।
‘‘िधुीर का प्रोमोशन...’’
‘‘हाँ, हाँ िधुीर का प्रोमोशन अिश्य होगा। िह खबू विचक्ण 

्यिुक ह।ै’’ ध्िु अरोड़ा ने हड़बड़ाकर कह वद्या।
‘‘मैं चाहती हू ँिधुीर का वकिी भी तरह कभी भी, परेू कैररअर 

में प्रोमोशन न हो। कभी भी नहीं।’’ तारा ने ध्िु अरोड़ा की आखँों में 
िीध-ेिीध ेदखेते हुए कहा।



िररठि कहानीकार एिं मखु्य प्रधान आ्यतुि, आ्यकर, वदलली 
मले - parmita_345@yahoo.co.in   मो.  9437012627
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िावहत्य की अवभव्यवति में भाषा की भवूमका अहम ्होती ह।ै 
िज्वक ‘भािन’ के बाद जब ‘विभािन व्यापार’ के िम्य 

एक मानविक कला-िवृष्ट करता ह ैतो उिकी िोच भी एक भाषा के 
दा्यरे में ही रूपपाता ह।ै ्यानी अवभव्यवति िे पहले अवभव्यवति की जो 
प्रकलपना की जाती ह ैउिका आकार भी भाषागत ही होता ह।ै तातप्य्व 
्यह ह ैवक रचना की पठृिभवूम जो केिल मानिी ह ैउिे भी भाषा में ही 
सिरूप वमलता ह ैऔर अवभव्यवति के बाद ्या ्यों कहें वक अवभव्यवति 
में तो उिका ििाांग ही भाषा में रचा जाता ह।ै

िमकालीन दौर में बदलते िामावजक-राजनीवतक ्यथाथ्व की 
तरह ही िावहत्य को अवभव्यति करने िाली भाषा भी बदल जाती ह।ै 
िमकालीन कहानी में अब आम आदमी की बात को अवभव्यति करने 

पर बल वद्या जाने लगा। इिीवलए िमकालीन कहानीकारों ने िैचाररक 
आग्रह के वबना आम आदमी की िमस्याओ ंको अवभव्यति वक्या ह।ै 
िमकालीन कहानी में ्यथाथ्व की तरह ही शलैी में भी पररित्वन की बात 
की जाने लगी। कहानी के रूप में ्यह बदलाि बदले हुए जवटल ्यथाथ्व 
को और अवधक िकू्मता िे पकड़ने के वलए वक्या जा रहा था। इि तथ्य 
को िमकालीन कहानीकारों ने बहुत ही गहराई िे महििू वक्या ह।ै

 इि ्यथाथ्व को अवभव्यति करने के वलए कहानी के रूप को 
न केिल बदला ग्या अवपत ु नई शलैी भी अपनाई गई। इि दौर में 
लंबी कहावन्यों की परंपरा पणू्व रूप िे सथावपत होती वदखाई पड़ती 
ह।ैअवधकांशिमकालीनकहानीकारों ने लंबी कहावन्याँ भी वलखी 
हैं। इिके पहले भी लंबी कहावन्याँ वलखी गई हैं। लेवकन उनमें और 
िमकालीन कहावन्यों में अतंर ह।ै कथ्य की जवटलता का अतंर। वनम्वल 
िमा्व की ‘पररंद’े एक लंबी कहानी ह ैपरंत ुिहाँ कथ्य उि रूप में जवटल 
नहीं ह ैजैिे िमकालीन के दौर में छपी वचत्रा मदु्गल की कहानी ‘दौड़’ 
्या वप्र्ंयिद की ‘आत्वनाद’ आवद कहावन्यों में वदखाई पड़ता ह।ै उि दौर 
में कथ्य एकरेखी्य रहा ह।ै लेवकन िमकालीन दौर में कथ्य एकरेखी्य 
नहीं ह।ै िमकालीन कहावन्यों में कथानक और भाषा का जो िंबंध 
कहावन्यों में बनता वदखाई पड़ता ह ैिह पहले के दौर की कहावन्यों िे 
वभनन ह।ै

 िावहत्य में कथ्य और भाषा का ्यवद िामजंस्य कहीं बराबरी 
का बन जाता ह ैतो रचना अपना प्रभाि ज्यादा गहराई िे िालती ह।ै 
िमकालीन कहावन्यों में कथ्य और भाषा के बीच का अतं्विंबंध बदले 
हुए रूप में वदखाई पड़ता ह,ै वजिमें ्यथाथ्व, विचारधारा, िाद विशषे 
आवद का आग्रह मात्र नहीं ह ैअवपत ुउनमें कहानी में कहानीपन को 
बरकरार रखने की कोवशश िाफतौर िे वदखाई पड़ती ह।ै इिीवलए 
िमकालीन कहावन्यों में कथ्य विफ्व  शहर कें वरित मात्र नहीं ह ैबवलक 

समकालीन हििंी किानी: 
भाषा का बिलिा स्वरूप

ड्ॅ. शैलज्

अरूण प्रकाश अपनी किानी ‘बेिा एकका िौि रिी िै’, 
‘जिप्रांिर’, ‘भैया एकसपे्रस’ आवद किावनयों में वबिार के ठेठ 
देशज का बिुि सशति ढंग से प्रयोग करिे िैं। अरूण प्रकाश 
का जो देशज िै उसमें देशज वबिार के वकसी अंचि वरशेष िक 
सीवमि निीं िै। उसमें पंजाब के देशज का भी वचरि िै। ‘जि-
प्रांिर’ किानी में जब अरूण प्रकाश गंगा नदी में आने रािी 
बाढ़ की वरभीवषका का रण्वन करिे िैं िो उसकी भयारििा को 
उसी देशज बोिी की माि्व ि अवभवयति करिे िैं।अरूण प्रकाश 
की इस किानी की भाषा के सदंभ्व में आिोचक नामरर वसिं 
कििे िैं-‘‘अरूण प्रकाश ने ‘जिप्रांिर’ किानी में खूब धुआँ-
धार मैवथिी का इसिेमाि वकया िै। बोि-चाि की भाषा में 
जैसी जीरंििा िै, रैसी खडी बोिी में निीं आ सकिी।...अरूण 
प्रकाश की किावनयों में वजसे आंचविकिा कििे िैं रो गिराई 
से कूि-कूिकर भरी िै।

dFkk&lkxj
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इि दौर की कहावन्यों में ग्रामीण िमाज की वििंबना को भी परूी तरह 

िे वदखा्या ग्या ह।ै इि दौर में वशिमवूत्व, उद्य प्रकाश, महशे कटारे, 

विद्ािागर नौवट्याल, पनुनी विंह, िंज्य खाती जैिे कहानीकारों ने 

ग्रामीण िमाज को लेकर कहावन्याँ वलखी हैं। िैिे इि दौर तक आते-

आते ग्रामीण और शहरी िमाज का भदे बहुत कुछ िमाप्त हो ग्या 

वदखाई पड़ता ह।ै इि बात को कहानी के िंदभ्व में रखकर कहें तो इिके 

प्रमाण उद्य प्रकाश, वशिमवूत्व, महशे कटारे आवद की कहावन्यों में 

वदखाई पड़ता ह।ै वशिमवूत्व की कहावन्यों के विारा ्यवद कहें तो गांि 

भी शहर िे जडेु़ हुए वदखाई पड़ते हैं। इि दौर की कहावन्यों में कथ्य 

और भाषा के बीच का जो अतं्विंबंधह ैिह अलग तरह का ह ैवजिमें 

वकसिागोई की शलैी ह।ै

रमशे गपु्ता की कहानी ‘विसथावपत’ एक ईमानदार मध्यिगभी्य 

व्यवति को अपने मलू्यों को लेकर वकए गए िंघष्व को अवभव्यति करती 

ह।ै कहानी परूी व्यिसथा के षि्ंयत्र को एक आवॅफि के माध्यम िे 

प्रसततु करती ह।ै ईमानदारी के इि िंघष्व में िह धीरे-धीरे अकेला पड़ता 

चला जाता ह।ै उिके घर िाले भी उििे अपने को अलग कर लेते हैं।

कहानीकार ्यहाँ कथ्य और भाषा का इतना िघन रूप प्रसततु 

करता ह ैवक आज के परेू ्यगु की वििंबना िाफतौर िे वदखाई पड़ने 

लगती ह।ै लोगों का सिाथ्व अपने चरम रूप में भाषा के माध्यम िे प्रसततु 

हो जाता ह।ै एक ईमानदार आदमी की वििंबना और िमाज के लोगों 

का उिके प्रवत व्यिहार परूी वििंबना के िाथ कहानी में उपवसथत हो 

जाता ह।ै

रामधारी विंह वदिाकर की कहानी ‘मतृजीिी’ एक पररिार में 

आवथ्वक िंकट िे पैदा होने िाली विपननता को अवभव्यति करती ह।ै 

कहानीकार इि कथानक के वलए शहर िे िबिे कटे हुए पररिेश का 

चनुाि करता ह।ै जहाँ आने जाने का कचचा रासता ह।ै घर का पररिेश 

उिी तरह िे अवभव्यति वक्या ग्या ह।ै ‘‘इतनी कम रोशनी में आप 

लोग कैिे पढ लेते हैं। मरेी तो आखँें दखुने लगी थोड़ी दरे में?’’ दीदी 

ने मसुकराते हुए कहा, ‘‘आदत पड़ ग्यी ह,ै कोई वदककत महििू 

नहीं होती हम लोगों को। बवलक ज्यादा रोशनी में चले जा्यें तो आखंें 

चैंवध्याने लगती हैं, उि बार धीरेनरि की शादी में ग्यी थी न माँ के घर, 

जब िौली गोद में थी, तो ऐिा ही हुआ था।’’1

इन कुछ पंवति्यों में ही उि घर की आवथ्वक िंकट िे पैदा हुई 

मनःवसथवत की कलपना की जा िकती ह।ै जहाँ कम रोशनी और बचचों 

का िम्य िे पहले ही शांत हो जाना परेू पररिेश की भ्यािहता को सपष्ट 

कर दतेा ह।ै उनके जीिन के वलए कम रोशनी एक अवनिा्य्व वहसिा 
बनकर रह गई ह।ै ्यह कम रोशनी मात्र रोशनी नहीं ह ैअवपत ुउि परेू 
पररिेश में व्याप्त अधंकार को गहराई िे अवभव्यति करती ह।ै उनके 
जीिन में भी इिी तरह की कम रोशनी ह।ै एक वनवश्चत आ्य और एक 
वनवश्चत काम। उििे न ज्यादा कमाने की कोई उममीद ह ैऔर न ही 
इिको लेकर वकिी तरह की कोई वशका्यत। कहानी का कथ्य और 
भाषा इतने िंगुंवफत हं ै वक कहानी आवथ्वक विपननता का परूा वचत्र 
प्रसततु कर दतेी ह।ै

ममता कावल्या की कहानी ‘मनहूिाबी’ आज के स्ती की छवि 
प्रसततु करती ह।ै वजिमें उिे मशीनी अदंाज में ही िब कुछ करना पड़ता 
ह।ै नाशता करने िे लेकर सकूल पहुचँने तक। इि कहानी का कथ्य और 
भाषा का िामजंस्य दखेने ला्यक ह-ै ‘‘वपछले िाल िे मनहूिाबी एक 
सकूल में पढाने भी लगी ह।ै उिे औरों िे ि््योढा काम वमलता ह ैऔर 
िेतन आधा। िह प्रवशवक्त नहीं ह।ै दरअिल घर की चख-चख िे 
वनजात पाने को उिने ्यह नौकरी ढंूढी थी लेवकन अब िह एक न्यी 
वकसम की चख-चख में फंि ग्यी ह।ै उिके विर के ऊपर िदा कांि-
कांि करने िाली एक प्राचा्या्व ह ैऔर एक विभागाध्यक्।’’2

कहानी इि परेू दौर के शरुूआती रूप का वचत्र प्रसततु करती ह ै
वजिमें भमूिंलीकरण का बहुत ही िीवमत प्रभाि भारती्य िमाज पर पड़ा 
ह।ै कहानी की भाषा इि वििंबना को बहुत गहराई िे अवभव्यति करती 
ह।ै शिैाल की कहानी ‘बेबीलोन’ में कथ्य और भाषा का िामजंस्य एक 
नए तरह का वदखाई पड़ता ह।ै आदमी कैिे-कैिे अमानिी्य होता जाता 
ह ैकहानी इिको बारीकी िे प्रसततु करती ह।ै शिैाल प्रशािवनक िग्व के 
अमानिी्य सिाथ्व की कथा इि कहानी में कहते हैं वक ‘‘कमरे के कोने 
में चरंिा िाहब बैठे थे, मसुकरा रह ेथे, जैिे जिाहर लाल नेहरू की तरह 
‘वचलड्न िे’ मना रह ेहों...महीना खतम हो रहा ह,ै अनाज खतम हो रहा 
ह।ै बैंक बैलेंि ‘मेंटेनेंि’ की छत पर चढकर पे्रमालाप कर रहा ह।ै िैम 
के्यर! कोई बात नहीं, कोई वफक नहीं। वजंदगी मोती के दानों की तरह 
कीमती ह,ै परूी चमक के िाथ वजओ।’’3

तरिेम गजुराल की कहानी ‘िावजश’ 84 के बाद के दगंों पर 
कें वरित ह।ै वजिमें दो विखों विारा इवंदरा गांधी की हत्या करने के बाद 
गांिों तक में विखों को वहनदओु ंने मार वद्या था। उनके घरों को आग 
लगा दी गई थी। िमाज के लोग इिमें मकूदश्वक मात्र बन रह।े कहानी 
इि मकूदवश्वता की वििंबना को अवभव्यति करती ह-ै ‘‘करीब बाबा 
ने खदु ही आकर हाथ जोड़ वद्ेय थे, ‘‘खदुा हम पर बहुत खफा ह ै
मरेे बचचो! ्यह क्यामत के वदन भी दखेने थे। गवल्यों में कतलोगारत 
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की इतंहा हो चली ह।ै दहशत के इि आलम में कोई वकिी की नहीं 
िनुता। मरेे वजगर के टुकड़ों कहते हुए मरेा वदल िूबता ह।ै तमु लोगों 
की वहफाजत अब हमारे बि की नहीं। रहमत तमु लोगों को चकै तक 
छोड़ आ्ेयगा।’’ 4

कहानी 1984 के बाद के परेू मजंर को परूी भ्यािाहता के िाथ 
सपष्ट कर दतेी ह।ै वजिमें अिहा्यता भी ह ैऔर एक दहशत भी ह।ै 
कहानी में उदू्व भाषा के शबदों का खबू प्र्योग वक्या ग्या ह।ै पररिेश की 
भ्यािहता-िड़कों का िननाटा, काँच का चरूा एक अनजाने िर का भ्य 
वनवम्वत कर दतेी ह।ै

आनंद हषु्वल की कहानी ‘उि बढेू आदमी के कमरे में’ शहरों में 
बजुगुकों के अकेलेपन को बहुत अलग ढंग िे वििेवचत करती ह।ै कहानी 
की भाषा बहुत धीम-ेधीम ेअपना प्रभाि पैदा करती ह।ै एक बजुगु्व के 
अकेलेपन को वदखाने की जो शलैी अपनाई गई ह ैिह कथ्य को परेू 
प्रभाि के िाथ अवभव्यति कर दतेी ह।ै उनके अकेलेपन को वदखाने 
के वलए कहानीकार शहर के बदले हुए पररिेश को भी आधार बनाता 
ह-ै‘‘िे इि तरह जीवित थे वक लोगों को उनका होना न होना महििू 
ही नहीं होता था। िे जब कभी अपनी छत पर दीखते तो लोगों को उि 
आदमी का होना दीखता-वजिे िे अकिर भलू जाते हैं, िे अपनी छत 
िे बहुत कम नीच ेआते थे।’’5

कहानी में भाषा भािों को परूी तरह अवभव्यति कर रही ह।ै 
कहानीकार बढेू के अलगाि को वदखाने के वलए उनहें घर की छत पर 
वजिका जीना घर िे नहीं जाता ह।ै िह विफ्व  वदन के बीतने का अपने 
कमरे की वखड़की िे इतंजार करते रहते हैं। आि-पाि के लोगों को 
उनके होने का अहिाि भी नहीं होता।

वशिमवूत्व की कहानी ‘वतरर्या चररत्तर’ में कथ्य और भाषा का 
अन्तिंबंध बहुत िघन रूप में मौजदू ह।ै कहानी में वशिमवूत्व भाषा का 
ऐिा ताना-बाना बनुते हैं वक आज के ग्रामीण िमाज में मजदरू स्ती की 
वििंबना िमचू ेरूप में उपवसथत हो जाती ह।ै कहानीकार पात्रों का चररत्र 
परूी िंपणू्वता में करता ह।ै िह चाह े विमली का हो, िरेिर का हो ्या 
कुइिा वमस्ती का। िभी पात्र अपनी िमचूी प्रिवृत्त्यों के िाथ मौजदू हैं।

अवखलेश की ‘वचट्ी’ कहानी में भी कथ्य और भाषा का अदु्त 
िामजंस्य वदखाई पड़ता ह।ै वजिमें बेरोजगारी की पीड़ा में भी हिँी के 
पल खोज वलए जाते हैं। कहानी के िे पात्र अपनी द्यनी्यता में भी हिँी 
वठठोली करते हैं। इिके माध्यम िे उनके अदंर के गहरे अतंर्ििंवि को 
दखेा जा िकता ह।ै एक तरफ मकान का वकरा्या चकुाने की वचतंा और 

दिूरी तरफ उिी वचतंा में एक मजावक्या बात िह भी मकान मावलक के 
वकरा्या माँगने पर।कहानी बेरोजगारी की पीड़ा को बहुत ही ईमानदारी 
िे अवभव्यति करती ह।ै

िृंज्य की कहानी ‘भगदत्त का हाथी’ में कथ्य और भाषा का 
भीअतंिांबंध बहुत बेहतरीन ढंग िे अवभव्यति वक्या ग्या ह।ै कहानी 
का कथ्य एक वपता की लड़की के शादी के िम्य खतम हो जाने के बाद 
आठ िाल की लड़की को ब्याहने की घटना पर कें वरित ह।ै कहानी का 
कथ्य अपने में बहुत जवटल भाि वलए हुए ह।ै ्यह जवटल इि मा्यने में 
ह ैक्योंवक इिमें कथा में पहले रािमवण आती ह ैऔर वफर भागमवण। 
इन दोनों के बीच ही परूा कथ्य बनुा ग्या ह।ै

कथ्य के वहिाब िे कहानीकार ने भाषा का च्यन वक्या ह,ै 
वजिमें बोवल्यों के शबदों को भी शावमल वक्या ग्या ह।ै घटनाओ ंका 
िण्वन बहुत रोचक ढंग िे वक्या ग्या ह।ै कहानी के कथ्य और भाषा के 
िामजंस्य को कहानी में दखेा जा िकता ह।ै

कहानी में कथ्य और भाषा का अतंिांबंध बहुत िघन ह।ै िृंज्य 
की दिूरी कहावन्यों में भाषा का ्यह रूप बहुत प्रमखुता िे उभरता हुआ 
वदखाई पड़ता ह।ै इि दौर की कहावन्यों में भाषा एक नएढ़ंग की बनती 
हुई वदखाई पड़ रही ह।ै िमकालीन कहानी की ्यह महतिपणू्व उपलवबध 
ह।ैिमकालीन कहावन्यों में काव्यगत सपश्व के िाथ ही काव्य का िीधा 
प्र्योग भी वमलता ह।ै चररत्रों के िंिादों में नाटकी्यता ह ै्यथाथ्व में भी 
नाटकी्यता का पटु शावमल वमलता ह।ै

वशिमवूत्व एिं िंजीि की कहावन्यों में इिका ििा्ववधक प्रभाि 
वदखाई पड़ता ह।ै इि दौर में विधागत िीमाए ँतेजी िे टूटीं। ्यह बदलाि 
विफ्व  कहानी विधा में ही नहीं हुआ अवपत ुिावहत्य की हर विधा में दखेा 
जा िकता ह।ै िमकालीन कहानीकारों विारा दशेज प्र्योग ‘रचना’ को 
जहाँ परेू लोक के बीच खड़ा करके विश्विनी्य बना दतेा ह ैिहाँ प्रभाि 
के सतर पर भी रचना को वबना वकिी अवतररति प्र्याि के पाठक के 
िाथ िहज ढं़ग िे जोड़ दतेा ह।ै िमकालीन कहानीकारों ने दशेज प्र्योग 
खबू वकए हैं। इनहीं प्र्योगों के कारण ही इनकी कहावन्याँ आम आदमी 
के नजदीक हुई हैं। उद्य प्रकाश की ‘रामिजीिन की पे्रमकथा’ और 
‘टेपच’ू में काव्यातमकत भाषा का उदाहरण वमलता ह।ै

उद्य प्रकाश कहानी में भािों को कभी मौन रूप में अवभव्यति 
करते हैं तो कभी वकिी प्रतीक का उप्योग करके। अवनता की खलुी 
हुई वखड़की रामिजीिन को बहुत कुछ कहती हुई प्रतीत होती ह।ै ्यह 
प्रतीवत बहुत कुछ छा्यािादी कविता की तरह की ह।ै वजिमें पंत को 
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प्राकृवतक उपमान मौन िंदशे द ेजाते हैं। िहीं रामिजीिन को वखड़की 
बहुत कुछ कहती िनुती रहती ह।ै कहानी में काव्यातमकता का प्र्योग 
उद्य प्रकाश खबू करते हैं। िह अवनता के कमरे की खलुी वखड़की पर 
ही कविता वलख दतेे हैं-

‘‘...वशरीष वमश्/तमु नहीं जानते वक/

इवतहाि में खलुी रह ग्यी एक अकेली/

वखड़की का क्या अथ्व होता ह/ै लेवकन मैं जानता हू/ँ

खलुी वखड़की का एक भविष्य होता ह/ै

वजिमें वक प्रवतज्ाओ ंऔर िंकलपों की रोशनी फूटती ह.ै..।’’6

उद्य प्रकाश ने वजि तरह की शबद्योजना की ह ैउििे रामिजीिन 
की अवनता के प्रवत पे्रम की गहराई को दखेा जा िकता ह।ै उद्य प्रकाश 
इि कहानी में इवतहाि तक की ्यात्रा करते हैं। खलुी वखड़की ्यानी 
अवनता की ही खलुी वखड़की नहीं ह ैअवपत ुइवतहाि की खलुी हुई 
वखड़वक्यों िे भी इि वखड़की का गहरा ररशता बन जाता ह।ै ‘टेपच’ू 
कहानी में काव्यातमकता का एक अलग सिरूप वदखाई पड़ता ह-ै‘‘िह 
वगलहरी की तरह ताड़ के एकिार िीध ेतने िे वलपट ग्या और ऊपर 
िरकने लगा. पैरों में न तो बांि की पवकि्याँ थीं और न ही कोई रसिी 
ही. पंजों के िहारे बहुत ऊपर िरकता ग्या. उिने दखेा, दरू एक आम के 
पेड़ के नीच ेअगंोछा वबछाकर िो्या हुआ ह.ै टेपच ूअब काफी ऊँचाई 
पर था।’’7

उद्य प्रकाश की कहावन्यों में कविता का प्रभाि अलग-अलग 
रूपों में मौजद ूह।ै टेपच ूमें कविता की ल्य विद्मान ह।ै कहानी पढते 
िम्य कविता की तरह का अहिाि बना रहता ह।ै टेपच ूकी छवि वजि 
रूप में गढता ह ै और जैिे-जैिे िह मौत को चनुौती दतेा हुआ हर 
बार वजंदा बच जाता ह ैउििे कहानीकार की कलपनाशवति की ऊँचाई 
को दखेा जा िकता ह।ै उद्य प्रकाश ‘वतररछ’ कहानी में काव्य का 
ििवोत्तम प्रभाि वदखाई पड़ता ह।ै अशोक भावट्या ‘वतररछ’ कहानी में 
प्र्योग के बारे में वलखते हैं-‘‘उद्य प्रकाश की लंबी कहानी ‘वतररछ’ में 
नाटकी्यता, काव्यातमकता तथा औपन्याविकता-तीनों प्रकार के वशलप 
का िहारा लेकर िशति कथा-वशलप वनवम्वत वक्या ग्या ह.ै वजिका 
बड़ा गहरा प्रभाि पड़ता ह।ै’’8

वप्र्ंयिद की कहानी ‘आत्वनाद’ में काव्यातमकता का जो प्रभाि 
ह ैिह उि पररिेश के िाथ-िाथ पात्रों के िण्वन तक में िाफतौर िे 
वदखाई पड़ता ह।ै इनकी कहावन्यों के कें रि में शहरी मध्य िग्व और उिकी 
वििंबनाए ँहैं। िह अपनी कहावन्यों में कविताओ ंका भी प्र्योग करते हैं 
और विमब-प्रतीक का भी।

‘‘पीड़ा एक नदी ह/ैऔर मैं इि नदी में िूबना चाहता हू ँआकंठ,

मरेी दहे की वशराओ ंमें/ ्यह नदी/ उनमत्त वपशावचनी की तरह बह/े

और मैं हर क्ण सि्यंभ ूहोने का िरदान भोगूँ।’’9

्यहाँ वतररछ एक लोकेल प्रतीक होने के बािजदू परूी व्यिसथा 
का प्रतीक बन जाता ह।ै ‘वतररछ’ कहानी के िंदभ्व में कवि लीलाधर 
मिंलोई इिके वशलप पक् को लेकर एक माकवे  की वटपपणी करते हैं- 
‘‘वतररछ’ ने िमकालीन कथ्य, भाषा और वशलप के सतर पर ्यकीनन 
एक प्रसथान की तरह मोड़ा ह।ै फंतािी का इतना अदु्त उप्योग कम 
कथाकार कर पाते हैं। सिपन के भीतर चलती एक भ्यािह फंतािी 
को पढना मानो अपने िम्य के विवंि, भ्य, अवनश्च्य, अिहा्यता और 
अिरुक्ा िे रूबरू होना ह।ै’’10

िहीं ‘छपपन तोले का करधन’ कहानी में करधन के दशेज प्र्योग 
के माफ्व त ग्रामीण िमाज में बजुगुकों की क्या वसथवत हो जाती ह ैइिकी 
वििेचना की गई ह।ै दादी इिका प्रतीक हैं। वजनके माफ्व त इि छपपन 
तोले के करधन की कहानी बनुी गई ह।ै रचनाकार इि प्रतीक का 
अप्रवतम प्र्योग करता ह।ै

उद्य प्रकाश की कहानी की भाषा पर ग्रामीण िमाज का प्रभाि 
सपष्ट रूप िे वदखाई पड़ता ह।ै उद्य प्रकाश वजि तरह िे छपपन तोले 
के करधन का और उिका दादी के पाि होने का वजक करते हैं उििे 
्यह बात तो सपष्ट हो जाती ह ैवक करधन परेू घर के एकमात्र मवुति का 
प्रतीक ह ैलेवकन दादी उिी को नहीं द ेरही हैं। कहानीकार आवखर में इि 
वििंबना को उि पररिेश के बीच िमाप्त करता ह ैजहाँ दादी लेटी हुई 
थी। दादी, करधन, घर में एक दिूरी ित्ता का होना दशेज होने के बािजदू 
कथ्य की विदूर्पता को बहुत िशति ढंग िे अवभव्यति कर दतेे हैं।

िंजीि अपनी कहावन्यों में दशेज प्र्योग कहानी के शीष्वकों के 
िाथ-िाथ पात्रों के चनुाि और पररिेश आवद कई सतरों पर वदखाई 
पड़ता ह।ै उनके पात्र वतरबेनी, चननर विंह, महातम बाबा आवद ठेठ 
दशेज पात्र हैं। इिीवलए उनकी कहावन्याँ अपना व्यापक प्रभाि पैदा 
करने में िफल हो जाती हैं। ‘वतरबेनी का तड़बनना’ और ‘वपशाच’ 
कहावन्यों में दशेज प्र्योग का श्ठेि रूप वदखाई पड़ता ह।ै

दशेज प्र्योग के मामले में िंजीि अप्रवतम कथाकार हैं। वतरबेनी 
का तड़बनना, वपशाच शीष्वक ही दशेज परंपरा का अप्रवतम उदाहरण 
हैं। कहानी की भाषा कथ्य को परेू िामथ््य के िाथ अवभव्यति करने में 
िमथ्व ह।ै िंजीि की भाषा और शलैी के बारे में सि्ंय प्रकाश वलखते हैं-
‘‘िंजीि की शलैी पर बां्ला वकसिागोई का जबद्वसत प्रभाि ह।ै उनकी 
भाषा वशष्ट, िं्यत, िंतवुलत और िं्यवमत भाषा ह।ै उनमें ज्यादातर सलैंग 
्या काकू नहीं।...वशलप-शलैी के बहुत ज्यादा प्र्योग भी िंजीि में नहीं 
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हैं। दरअिल, उनका िारा ध्यान हमशेा कथ्य पर कें वरित रहता ह ैऔर 
हर बार उनके कथ्य में इतना दम रहता ह ैवक वकिी और चीज की तरफ 
ध्यान ही नहीं जाता।’’11

अरूण प्रकाश अपनी कहानी ‘बेला एकका लौट रही ह’ै, 
‘जलप्रांतर’, ‘भ्ैया एकिपे्रि’ आवद कहावन्यों में वबहार के ठेठ दशेज 
का बहुत िशति ढंग िे प्र्योग करते हैं। अरूण प्रकाश का जो दशेज ह ै
उिमें दशेज वबहार के वकिी अचंल विशषे तक िीवमत नहीं ह।ै उिमें 
पंजाब के दशेज का भी वचत्र ह।ै ‘जलप्रांतर’ कहानी में जब अरूण 
प्रकाश गंगा नदी में आने िाली बाढ की विभीवषका का िण्वन करते 
हैं तो उिकी भ्यािहता को उिी दशेज बोली की माफ्व त अवभव्यति 
करते हैं।अरूण प्रकाश की इि कहानी की भाषा के िंदभ्व में आलोचक 
नामिर विंह कहते हैं-‘‘अरूण प्रकाश ने ‘जलप्रांतर’ कहानी में खबू 
धुआँ-धार मवैथली का इसतेमाल वक्या ह।ै बोल-चाल की भाषा में जैिी 
जीिंतता ह,ै िैिी खड़ी बोली में नहीं आ िकती।...अरूण प्रकाश की 
कहावन्यों में वजिे आचंवलकता कहते हैं िो गहराई िे कूट-कूटकर भरी 
ह।ै वजि आचंवलकता का ितू्र फणीश्वरनाथ रेण ुिे जडु़ा ह।ै...जलप्रांतर 
कहानी के रूप में ररपोताज्व ह।ै वबहार की बाढ का शा्यद ही कहीं ऐिा 
वििरण वमलता हो जो ्यथाथ्व के इतना करीब हो।’’12

मणृाल पाणिे अपनी कहावन्यों में पहाड़ी अचंल का दशेज ्यथाथ्व 
रचती हैं। इि ्यथाथ्व में पहाड़ी जीिन अपनी िहजता के िाथ उपवसथत 
हो जाता ह।ै मणृाल पाणिे की कहावन्यों में स्ती-जीिन की वििंबना के 
अनेक रूप वदखाई पड़ते हैं। इनकी कहावन्यों में वस्त्याँ अवभशप्त जीिन 
जीने को मजबरू हैं। कहावन्यों के शीष्वकों में भी इि दशेज के सपष्ट 
रूप वदखाई पड़ते हैं। ‘एक थी हिंमखु द’े, ‘परर्यों का नाच’, ‘बचलुी 
चकैीदाररन की कढी’ आवद शीष्वकों में ही लोक कथा के दश्वन हो जाते 
हैं।मणृाल पाणिे अपनी कहावन्यों में वजि दशेज का िण्वन करती हं ैउिमें 
उि दशे की वििंबनाए ँभी शावमल वदखाई पड़ती हैं।

िमकालीन कहावन्यों में भाषा का जो बदलता सिरूप ह ैउिके कई 
कारण हैं। एक तो पहले के आदंोलनों के कारण आई रूढता और दिूरे 
्यथाथ्व का तीव्र दबाि। इनके कारण कहानी की रोचकता, पाठकी्यता आवद 
को परूी तरह ि ेअसिीकार कर वद्या ग्या। ऐिे में इि दौर की कहावन्यों में इन 
िबिे एक मवुति की बेचनैी भी वदखाई पड़ती ह।ै विधाए ँअपना दा्यरा तोड़ती 
हैं और एक-दिूरे में आिाजाही करती हैं। इिीवलए इि दौर की कहावन्यों 
में काव्यातमकता, औपन्याविकता, नाटकी्यता आवद का जबदसत प्रभाि 
वदखाई पड़ता ह।ै िहीं दशेज के सतर पर ्यवद दखेें तो इि दौर में दशेज 
का कहावन्यों में खबू प्र्योग वक्या ग्या ह।ै इन िबके िवममवलत प्रभाि िे 
कहानी में रोचकता, िहजता और िरलता आई ह।ै पाठक के वहिाब िे 

कहंे ेतो इि दौर की कहानी के िाथ ही कहानी ि ेपाठक का जडु़ाि वफर 
पहले जिैा बनता वदखाई पड़ता ह।ै िमकालीन दौर में भाषा का जो बदला 
सिरूप ह ैिह पहले की कहानी की भाषा ि ेअलग ह।ै उिका कारण ह ै
्यगुीन पररिशे और प्र्योग के प्रवत नकारातमकता का भाि। नई कहानी के 
दौर में वनम्वल िमा्व वजि तरह का पररिेश रचते हैं िह कलािाद के नाम पर 
एक अलग तरह ि ेव्याख्याव्यत वक्या ग्या। दिूरे कथा िावहत्य में ्यथाथ्व 
के प्रवत इनता ज्यादा आग्रह था वक िहाँ प्र्योग के वलए कोई गुजंाइश ही 
नहीं थी िमकालीन दौर की कहानी इन िबिे मतुि ह।ै इिीवलए इि दौर की 
कहावन्यों में भाषा का एक अलग रूप वदखाई पड़ता ह।ै िहीं कथ्य के सतर 
पर ्यवद दखेें तो ्यथाथ्व के वजतने रूप िमकालीन कहावन्यों में वदखाई पड़ते 
हैं उतने रूप इिके पहले के वकिी दौर की कहानी में नहीं वदखाई पड़ते हैं।
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“िफल वफलम बनाने के वलए जरूरी ह ै वक वफलम वनमा्वण 
में पहला और आवख़री शबद लेखक का िनुा जाए ।” 

 ओि्वन िेलि

िावहत्य िमाज का ‘दप्वण’, ‘अप्वण’, ‘तप्वण’ और ‘िमप्वण’ ह,ै 
विनेमा भी ्यही काम करता ह ै। अगर इि विचार को और सपष्ट करें तो 
िावहत्य और विनेमा िमाज के दप्वण हैं क्योंवक जो कुछ अचछा-बरुा 
िमाज में घवटत होता ह,ै िह िावहत्य और विनेमा का विष्य बन जाता 
ह ैऔर दप्वण की प्रवतचछा्या की तरह इन दोनों माध्यमों िे िवण्वत होता 
ह ै। िावहत्य और विनेमा िमाज के अप्वण हैं क्योंवक जैिा िमाज का 
सिरूप होता ह,ै तदनरुूप इन माध्यमों िे जनता को अवप्वत वक्या जाता 
ह।ै िावहत्य और विनेमा िमाज के तप्वण हैं क्योंवक अनेक बार िावहत्य 

और विनेमा अपने कथ्य के विारा हमारे पिू्वजों के ितृ्तानत हमारे िामने 
रखकर उनका तप्वण करते हैं । िावहत्य और विनेमा िमाज के िमप्वण 
हैं क्योंवक ्ेय दोनों माध्यम पाठक और दश्वक को िह िमवप्वत करते हैं, 
जो उनकी दृवष्ट में िमप्वणी्य होता ह ै। 

िावहत्य और विनेमा मनषु्यता की प्र्योगशाला भी ह,ै वजिमें 

मानिता के विवभनन गणु-अिगणु, भाि-अभाि, िंिेदनाए,ं दःुख-िखु, 

वजजीविषा, आशा-वनराशा, रि-नीरि आवद को प्रदवश्वत वक्या जाता 

ह,ै वजिे पढ-दखेकर पाठक-दश्वक पात्रों की भािनाओ ंिे गहरे िे जडु़ 

जाते हैं । 

इन िब िमानताओ ंके बािजदू िासतविकता ्यह ह ैवक िावहत्य 

और विनेमा एक दिूरे िे काफी दरूी पर खडे़ नजर आते हैं । ऐिा होने 

के वलए िावहत्य और विनेमा दोनों ही पक्ों िे जडेु़ लोग उत्तरदा्यी हैं 

क्योंवक विनेमा ने िावहत्य को विनेमा की दृवष्ट में गौण मानकर उिे 

िह िममान नहीं वद्या, वजिका िह हकदार था और िावहत्य ने अपने 

कालज्यी होने की अकड़ में विनेमा के िाथ िामजंस्य सथावपत करने 

का कोई िाथ्वक उपकम नहीं वक्या, वजििे अतंतः िावहत्य और 

विनेमा दोनों का नकुिान हुआ और इििे बड़ा नकुिान पाठकों और 

दश्वकों का हुआ, जो बेहतरीन िावहवत्यक कृवत्यों पर उतकृष्ट विनेमा 

दखेने िे िंवचत रह गए । 

ऐवतहाविक िनदभ्व में िावहत्य और विनेमा के िंबंधों का 

विशे्षण करें तो कई रोचक वनषकष्व वनकलकर हमारे िामने आते हैं । 

शरुुआती दौर में िन 1934 में वहनदी के िबिे बडे़ लेखक मुशंी पे्रमचदं 

अजंता विनेटोन नामक वफलम कमपनी के आमंत्रण पर वफलम जगत में 

पदाप्वण करते हैं और ‘शरेवदल औरत’ की पटकथा और ‘निजीिन’ 

वफलम के गीत वलखते हैं । इिी िाल अजंता विनेटोन िे ही उनकी 

साहित्य की ज़मी ंपर ससनेमा का आकाश
डॉ. पुनीि वबसाररया

िॉ.रािी मासमू रजा को भी विलम पिकथा और सरंाद िेखन 
में सिििा वमिी । उनकी किम से वनकिी 82 विलमों में से ‘वमिी’ 
(1975), ‘आिाप’(1977), ‘मैं िुिसी िेरे आंगन की’ (1978), ‘क़ज्व’ 
(1980),‘रॉकी’(1981), ‘एक िी भूि’(1981), ‘बेवमसाि’ (1982), 
‘वनकाि’ (1982), ‘विसको िांसर’ (1982), ‘वकसी से न किना’ 
(1983), ‘आविरी रासिा’(1983) और ‘िमिे’ (1991) प्रमुख िैं, 
िेवकन आज उनिें ‘मिाभारि’(1988) िीरी धाराराविक की पिकथा 
िेखक के नाम से अवधक जाना जािा िै । उनिें सन 1979 में ‘मैं िुिसी 
िेरे आंगन की’ विलम के विए सर्वशे्ठि सरंाद िेखन िेिु विलमिेयर 
पुरसकार वदया गया था, िेवकन इिना काम करने के बारजूद उनिें भी 
विलम जगि से वनराशा िी िाथ िगी । ‘वसनेमा और ससंकृवि’ ग्रनथ में 
माधयम की ििाश’ शीष्वक से विखे एक िेख में उनिोंने अपनी पीडा 
वयति करिे िुए विखा था, “िायिॉग राइिर के वसरा यि िक िरेक 
को िै वक रि राइिर के विखे िुए िायिॉग को ठीक कर िे । कुछ 
िोग यि काम राइिर को जिीि वकये वबना करिे िैं और कुछ राइिर 
को जिीि करने के विए िी ऐसा करिे िैं ।”

fLkusek&lalkj
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चवच्वत और िावहत्य-विनेमा के िंबंधों की नजर िे महत्िपणू्व वफलम 

‘द वमल/मजदरू’ प्रदवश्वत होती ह,ै वजिमें वमल मावलकों के िाथ वमल 

मजदरूों के िंघष्व और मजदरूों की जीत को वदखा्या ग्या था । उि िम्य 

बॉमबे वमल ओनि्व एिोविएशन के अध्यक् बैरामजी जीजाभा्य वफलम 

िेंिर बोि्व के भी अध्यक् थे । उनहें भला ्यह कैिे गिारा होता वक 

कोई वफलम वमल मावलकों के ऊपर प्रहार करे और िे ऐिी वफलम को 

प्रदवश्वत होने दें । फलतः ररलीज होते ही इि वफलम को भारत की पहली 

ऐिी वफलम का तमगा हाविल हो ग्या, वजिे िेंिर बोि्व विारा बैन कर 

वद्या ग्या था । हालंवक इििे पहले वफलम के वनदवेशक मोहन द्याराम 

भिनानी और खदु िेंिर बोि्व ने इिकी कहानी में काफी पररित्वन वक्ेय 

थे । वफलम में हुई काट-छाँट िे पे्रमचदं बेहद दखुी हुए थे और इि वफलम 

के अवंतम सिरूप को दखेकर उनहोंने इिे ‘पे्रमचदं की हत्या’ कहा था । 

इतने बदलािों के बाद ररलीज होने पर भी दशे भर में वमल मावलकों के 

विरोध और इिे हिा दनेे िाले वफलम िेंिर बोि्व के अध्यक् बैरामजी 

जीजाभा्य ने इि वफलम को ‘भड़काऊ और खतरनाक’ तथा ‘मजदरूों 

एिं वमल मावलकों के िंबंधों में जहर घोलने िाली’ बताकर इि पर 

रोक लगा दी थी । 

उनहोंने अपने िावहवत्यक उत्तरावधकारी जैनेनरि को इि िमबनध में 

वलखा, “वफ़लमी हाल क्या वलखू ँ? ‘वमल’ ्यहाँ पाि न हुई, लाहौर में 

पाि हुई और वदखाई जा रही ह ै। मैं वजन इरादों िे आ्या था, उनमें िे 

एक भी परूा होता नजर नहीं आता । ्ेय प्रोि््यिूर वजि ढंग की कहावन्याँ 

बनाते आए हैं, उिकी लीक िे जौ भर भी नहीं हट िकते । ‘िलगैररटी’ 

को ्ेय ‘एटंरटेनमेंट िैल्य’ू कहते हैं । मैंने िामावजक कहावन्याँ वलखी हैं, 

वजनहें वशवक्त िमाज भी दखेना चाह ेलेवकन उनकी वफलम बनाते इन 

लोगों को िंदहे होता ह ैवक चले, ्या न चले ।” 

्यह बात भी िच ह ै वक इि वफलम के लाहौर, लखनऊ और 

वदलली में प्रदवश्वत होने के बाद अनेक वमलों के मजदरूों में अपने हक 

की मांग करते हुए हड़ताल और धरने प्रदश्वन करने शरुू कर वदए थे । 

और तो और, िाराणिी में पे्रमचदं की ‘िरसिती पे्रि’ के मजदरू भी 

हड़ताल पर चले गए थे । 

 हालांवक इििे पहले िन 1934 में नानभूाई िकील ने उनके 

उपन्याि िेिािदन (जो उदू्व में बाजार-ए-हुसन के नाम िे वलखा ग्या 

था) पर ‘िेिािदन’ नाम िे वफलम बनाई थी । पे्रमचदं विारा अजंता 

विनेटोन के वलए वलखी िभी वफलमों‘द वमल/मजदरू’(1934),‘शरेवदल 

औरत’(1935) और ‘निजीिन’(1935) के बरुी तरह िे फलॉप होने 

और ‘द वमल/मजदरू’ वफलम के िाथ हुए िलुकू िे िे इतने दखुी हुए 

वक बमबई छोड़कर िाराणिी िापि लौट आए और आकर अपने वमत्र 

ज्यशकंर प्रिाद को एक पत्र वलखा, वजिमें बमबई वफलम के विष्य में 

िे वलखते हैं. “ ्यहाँ बमबई की वफलम नगरी को दखेकर वचत्त प्रिनन 

नहीं हुआ, िब रुपए कमाने की धनु में हैं, चाह ेवफलम वकतनी गंदी और 

भ्रष्ट हो । हर कोई काम को िोलह आने व्यििा्य की दृवष्ट िे दखेता ह।ै 

जो लोग बडे़ िफल िमझ ेजाते हैं, िे भी अगं्रेजी वफलमों की नकल कर 

िाहिाही पाते हैं ।”

पे्रमचदं ्यहीं पर नहीं रुके और िापि आकर उनहोंने विनेमा और 

िावहत्य के िंबंधों पर एक लंबा लेख वलखा वजिमें उनहोंने िावहत्य को 

‘दधू’ और विनेमा को ‘ताड़ी’ की िंज्ा दी और विनेमा बनाने िालों 

को धन लटेुरे कहते हुए इनिे दवैहक,आवतमक, चाररवत्रक, आवथ्वक 

और पाररिाररक हावन की बात कही । इििे आम लोगों और िावहत्य 

िे जडेु़ लोगों में ्यह भािना घर कर ग्यी वक विनेमा अचछी चीज 

नहीं ह ैऔर िावहत्य के वलए ्यह नकुिानदहे ह ै। हालांवक ्यह अलग 

बात ह ै वक उनके वनधन के बाद उनकी कहावन्यों एिं उपन्यािों पर 

अनेक वफ़लमें बनीं, वजनमें ‘सिामी’(1941),‘हीरा मोती’(1959), 

‘गोदान’(1963),‘कुत्त ेकी कहानी’ (1964),‘गबन’ (1966), ‘शतरंज 

के वखलाड़ी’ (1977), ‘िद्गवत’ (1981), ‘गलुली िंिा’ (2010), 

‘बाजार-ए-हुसन’ (2014) शावमल हैं । इनके अवतररति टीिी वफलम 

‘पंच परमशे्वर (1995) और कुछ धारािावहक भी उनके उपन्यािों पर 

बने हैं, वजनमें ‘वनम्वला’ (1987),‘तहरीर.. मुशंी पे्रमचदं की’ (2004), 

‘मुशंी पे्रमचदं का गलुदसता’ (2009), ‘एक बेतकेु आदमी की अफराह 

रातें’ (2019) के नाम वलए जा िकते हैं । 

पाणिे्य बेचन शमा्व ‘उग्र’ वहनदी िावहत्य के महत्िपणू्व लेखक रह े

हैं. वकनत ु इनकी ततिम्य अत्ंयत ‘बोलि’ मानी जाने िाली रचनाओ ं

के कारण इनका िावहत्य जगत में घोर विरोध हुआ, उनके ‘चॉकलेट’ 

कहानी िगं्रह के विरुद् ‘घािलेट आनदोलन’ चला्या ग्या, जबवक 

महातमा गाँधी सि्ंय इि कहानी िगं्रह की प्रशिंा कर चकेु थे, वकनत ु

विरोवध्यों के दषुप्रचारों ि ेपरेशान होकर उग्र जी ने वलखा, “परे करो इि 

वहनदी को । चरने दो उनहें, चरा रही ह ैमरेी चचा्व, चलो बमबई चलो ।” 

इिके बाद िन 1934 में उनहोंने िावहत्य लेखन छोड़कर ‘पंवित उग्र’ के 

नाम ि ेवहनदी वफलम जगत में प्रिेश वक्या और ‘िसिी पनुन’ू (1932), 
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‘पवतत पािन’(1933), ‘ननद के लाल राधामोहन’ (1934), ‘महारानी’ 

(1934), ‘जांबाज मवलका’ (1936), ‘िजीि मवूत्व’(1935), ‘िसंकार’ 

(1940) आवद अनेक वफलमों की कहानी, पटकथा और गीत वलख े। 

उनहोंने िन 1934 में बनी वफलम ‘बाला जोबन’ में अवभन्य भी वक्या, 

वकनत ुबमबई वफलम जगत ि ेशीघ् ही उनहें विरवति हो ग्यी और िन 

1940 में ि ेिावहत्य की दवुन्या में िापि लौट आए । 

िन 1937 में उदू्व के अफिानावनगार मटंो ने ‘वकिान कन्या’ 

वफलम की पटकथा वलखी, जो अत्ंयत िफल रही । इिके बाद उनहोंने 

‘चल चल रे नौजिान’ (1944), ‘वशकारी’ (1946) और ‘वमजा्व 

ग़ावलब’ (1954) जैिी वफलमों की पटकथा वलखी । उनकी मतृ्य ुके बाद 

भी उनकी कहावन्यों पर ‘अतंरीण’ (1993), ‘टोबा टेक विंह’(2005), 

आवद अनेक वफ़लमें बनीं । 

उपेनरि नाथ ‘अशक’ भी वफवलमसतान सटूवि्यो के वलए िन 1945 

में बमबई गए और उनहोंने ‘ मजदरू’ और ‘एट िेज’ वफलमों में अवभन्य 

वक्या लेवकन अवभन्य में िफलता न वमलने पर िे कुछ वदनों में ही 

िापि लौट गए । 

‘हार की जीत’ जिैी अमर कहानी के िज्वक िदुश्वन ने अपने 

वफ़लमी जीिन की शरुुआत ‘पंवित िदुश्वन’ नाम ि े िन 1934 में 

‘रामा्यण’ ि ेकी और अगले िाल िन 1935 में ‘कंुिारी ्या विधिा’ 

वफलम का वनदवेशन वक्या । वफलम वनदवेशन में अपेवक्त िफलता न वमलने 

पर इिके बाद ि ेउनहोंने खदु को कहानी, पटकथा और ििंाद तथा गीत 

लेखन तक िीवमत कर वल्या । उनहोंने वजन वफलमों के वलए गीत लेखन 

वक्या, उनके नाम हैं-‘रामा्यण’, ‘धपू छांि’(िन 1935 की इि वफलम 

का उनका वलखा गीत ‘तेरी गठरी में लागा चोर मिुावफर जाग जरा’ आज 

भी लोग गनुगनुा्या करते हैं),’धरतीमाता’ (1935), ‘कुमकुम द िांिर’ 

(1940), ‘दीिाली’(1940), ‘विकनदर’ (1941), ‘पड़ोिी’ (1941), 

‘वफर वमलेंग’े (1942), ‘परख’(1944), ‘िभुरिा’ (1946), ‘एक था 

राजा’ (1951) और ‘रानी’ (1952) । उनहोंने वजन वफलमों की कहानी, 

पटकथा ्या ििंाद वलख,े उनमें ‘कंुिारी ्या विधिा’, ‘धपू छांि’, 

‘ग्रामोफोन विंगर’ (1938), ‘विकनदर’ (1941), ‘पड़ोिी’ (1941), 

‘पथृिी िललभ’ (1943),‘परख’ (1944), ‘मशाल’ (1950), ‘एक 

था राजा’ (1951), ‘झाँिी की रानी’ (1953), ‘कंुदन’ (1955) और 

‘पचंा्यत’ (1958) शावमल हैं । ि ेिन 1950 में सथावपत वफलम लेखक 

िघं के उपाध्यक् थे । उनके पतु्र शवशभषूण ने भी ‘प्रोफे़िर’ (1962), 

‘मोहबबत वजनदगी ह’ै (1966), ‘अनावमका’ (1973), ‘पॉकेटमार 

(1974), ‘काला आदमी’ (1978), ‘जलमहल’ (1980), ‘लािाररि’ 

(1981) और ‘पे्रमगीत’ (1981) जिैी िपुरवहट वफलमों की पटकथा 

वलखी ।

भगिती चरण िमा्व और उपेनरिनाथ ‘अशक’ भी वफलम जगत 

में भा््य आजमाने बमबई पहुचं,े जहाँ वनमा्वता, वनदवेशक, अवभनेता 

वकशोर िाहू ने इनकी भरपरू िहा्यता की । वफलम वनदवेशक केदार शमा्व 

ने भगितीचरण िमा्व के अमर उपन्याि ‘वचत्रलेखा’ पर िि्वप्रथम िन 

1941 में इिी नाम िे वफलम बनाई, वकनत ुिमा्व जी वफलम में उपन्याि 

के ट्रीटमेंट िे िंतषु्ट नहीं हुए और िापि आ गए । बाद में केदार शमा्व ने 

िन 1964 में दोबारा ‘वचत्रलेखा’ वफलम बनाई, लेवकन इि बार उनहोंने 

भगितीचरण िमा्व जी को वफलम के प्रीवम्यर में बलुाना भी जरूरी नहीं 

िमझा और लखनऊ में लाइन में लगकर वटकट खरीदकर िमा्व जी को 

अपनी ही वफलम दखेनी पड़ी । 

अवभनेता, वनदवेशक, लेखक वकशोर िाहू ने भी कुछ महत्िपणू्व 

वफलमों की कहानी ्या उनके ििंाद वलख ेहैं, वजनमें ‘वदल अपना और प्रीत 

पराई’ (1960),‘हरे कांच की चवूड़्याँ’(1967), ‘तीन बहूरावन्याँ’(1968) 

और ‘अपनापन’(1977) के नाम मखु्यतः वलए जा िकते हैं । 

प्रश्न चदंर उदू्व के मशहूर लेखक, शा्यर रह ेहैं । उनहोंने ‘धरती के 

लाल’ (1946), ‘आनदोलन’ (1951), ‘दो फूल’ ((1958), ‘ममता’ 

(1966), ‘मनचली’ (1973) जैिी वफ़लमें वलखीं और ‘बड़ी बहन’ 

(1949) वफलम में िहा्यक िंगीत वनदवेशक की भवूमका वनभाई । 

लेखक रामिकृ् बेनीपरुी भी वहनदी वफलम जगत में लेखन हते ुमुबंई 

गए थे और उनहोंने िन1966 में  ‘बालगोवबन भगत’ वफलम की कहानी 

िरेुनरि मोहन प्रिाद के िाथ वलखी थी । 

पंवित मखुराम शमा्व ने 22 वफलमों की पटकथा वलखी, वजनमें 

िे ज्यादातर िफल रहीं, लेवकन दभुा्व््य की बात ह ै वक इनकी चचा्व 

नहीं होती । शमा्व जी विारा वलवखत वफलमों में ‘िचन’ (1955), ‘एक 

ही रासता’ (1956), ‘िाधना’ (1958), ‘धलू का फूल’(1959), 

‘घराना’(1961), ‘राजा और रंक’ (1968), ‘हमजोली’ (1970), 

‘िमावध’(1972) और ‘सिीकार वक्या मैंने’ (1983) प्रमखु हैं । 

लेखक, वनमा्वता, वनदवेशक खिाजा अहमद अबबाि को वफलमों 

में ििा्ववधक िफलता वमली । उनहोंने 36 वफलमों की पटकथा और 

िंिाद वलख ेऔर 34 वफलमों का वनदवेशन वक्या । उनके विारा वलखी 
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गई महत्िपणू्व वफलमों में ‘िॉ कोटनीि की अमर कहानी’(1946), 

‘आिारा’ (1951), ‘श्ी 420’ (1955), ‘परदिेी’ (1957), ‘िपनों 

का िौदागर’ (1968), ‘िात वहनदसुतानी’ (1969), ‘मरेा नाम जोकर’ 

(1970), ‘बॉबी’ (1971) और ‘वहना’ (1991) शावमल हैं । उनहोंने 

‘धरती के लाल’ (1946), ‘आज और कल’ (1947), शहर और 

िपना’ (1961) तथा ‘िात वहनदसुतानी’ (1969) जैिी िफल वफलमों 

का वनदवेशन वक्या । ‘धरती के लाल’ वफलम को ततकालीन िोवि्यत 

िंघ और अमरेरका में काफी पिंद वक्या ग्या और इि वफलम ने वहनदी 

वफलमों को भारत िे बाहर लोकवप्र्यता प्रदान करने में उतपे्ररक की 

भवूमका वनभाई । 

िनृदािनलाल िमा्व अपने कुछ अन्य उपन्यािों एिं कहावन्यों पर 

सि्ंय वफलम बनाना चाहते थे, इिके वलए िे मुबंई गए और गीतकार 

शलेैनरि िे वमलकर वफलम बनाने हते ु मशविरा वक्या । िबिे पहले 

उनहोंने ‘गंगा की कहानी’ वफलम की पटकथा वलखी, वजिे बाद में 

उत्तर प्रदशे िरकार ने इिी नाम िे वफलम बनाकर ररलीज वक्या था । 

बाद में िमा्व जी ने अपने उपन्यािों ‘झाँिी की रानी’, ‘कचनार’ और 

‘मगृन्यनी’ पर भी वफ़लमें बनाने का प्र्याि वक्या । उनहोंने ‘हिं म्यरू’ 

नामक एक अन्य वफलम की पटकथा भी वलखी, लेवकन वित्ती्य खच्व 

अवधक होने और वफलम जगत िे अपेवक्त िह्योग न वमलने के कारण 

उनहें वफलम जगत िे िापि आना पड़ा । वफ़लमकार ित्यदिे जी को एक 

पत्र में िमा्व जी ने वलखा था, “वचरंजीि ित्यदिे, वफलम की वसकपट बना 

ली गई ह ै। बमबई की वचत्राल्य कमपनी, जो पारिी बाजार सट्रीट में ह,ै 

ने सकीन पले ले वल्या ह,ै उनकी प्रोिकशन लागत 80 हजार आ रही ह,ै 

शाखाल जी जो आट्व िा्यरेकटर हैं, उनको 30 हजार दनेा ह,ै अन्य खचवे 

20 हजार हैं । मैंने शत्व रखी ह ैवक झाँिी की रानी के विरुद् वचत्र न बने, 

पसुतक की आतमा की रक्ा की जाए ।” बाद में इिी कमपनी ने वफलम 

की लागत इतनी अवधक कर दी वक ्यह वफलम बनने िे पहले ही बंद 

हो गई । ऐिा ही उनके अन्य वफ़लमी सिपनों का भी हाल हुआ और उनहें 

वनराश होकर झाँिी िापि आना पड़ा । 

्यहाँ उदू्व की मशहूर लेवखका इसमत चगुताई की चचा्व करना 

आिश्यक ह,ै वजनहोंने अपने पवत रशीद लतीफ़ के िाथ वमलकर िन 

1958 में ‘वफवलमना’ नाम िे वफलम प्रोिकशन कमपनी खोली और 

‘िोने की वचवड़्या’ (1958) की पटकथा और िंिाद वलख े। ‘वजद्ी’ 

(1948), ‘आरज’ू(1950), ‘गरम हिा’ (1973) और ‘महवफ़ल’ 

(1981) भी उनहीं की कलम िे विनेमा के परद ेपर उतरी कहावन्याँ 

हैं । िन 1978 में इसमत चगुताई ने श्याम बेनेगल की वफलम ‘जनूनू’ 

वफलम के िंिाद वलख े। इििे पहले िे िन 1953 में ‘फरेब’ वफलम की 

पटकथा वलखकर इि वफलम का अपने पवत के िाथ वनदवेशन कर चकुी 

थीं । उनहोंने वफलम वनदवेशक गरुुदत्त के जीिन पर आधाररत उपन्याि 

‘अजीब आदमी’ (1970) वलखा, जो उि िम्य बेहद चवच्वत हुआ था 

क्योंवक उनहोंने इि उपन्याि के िभी पात्रों के िासतविक जीिन के नाम 

िवण्वत वक्ेय थे ।

िावहत्य अकादमेी िे परुसकृत रावजंदर विंह बेदी को भी वफलम 

जगत में अपार िफलता वमली । उनहें िन 1958 में वफलम ‘मधमुती’ और 

िन 1969 में ‘ित्यकाम’ हते ुवफलमों के वलए िि्वश्ठेि िंिाद लेखन हते ु

वफलमफे्यर परुसकार वद्या ग्या था । उनके विारा वलवखत अन्य महत्िपणू्व 

वफलमों में ‘बड़ी बहन’ (1949), ‘दाग’ (1952), ‘दिेदाि’ (1955), 

‘वमलाप’ (1955), ‘बिंत बहार’ (1956), ‘मिुावफर’ (1957), 

‘अब वदलली दरू नहीं’ (1957), ‘अनरुाधा’(1960), ‘बमबई का 

बाब’ू(1960), ‘आि का पंछी’(1961), ‘दजू का चाँद’ (1964), ‘मरेे 

िनम’ (1965), ‘अनपुमा’ (1966), ‘मरेे हमदम मरेे दोसत’ (1968), 

‘अवभमान’(1973), ‘मटु्ी भर चािल’ (1978) और ‘एक चादर मलैी 

िी’ (1986) शावमल हैं । उनहोंने ‘दसतक’(1970),‘फागनु’(1973), 

‘निाब िाहब’(1978) और ‘आवँखन दखेी’ (1978) वफलमों का 

वनदवेशन भी वक्या । 

िजाहत वमजा्व ने सितंत्र रूप िे और वफ़लमकार महबबू के िाथ 

वमलकर अनेक अविसमरणी्य वफ़लमें वलखीं, इनमें ‘्यहूदी की लड़की’ 

(1939), ‘एक ही रासता’(1939), ‘औरत’ (1940), ‘मदर इवंि्या’ 

(1957), ‘्यहूदी’(1958), ‘मगुल ए आजम’(1960), ‘कोवहनरू’ 

(1960), ‘गंगा जमना’ (1961), ‘लीिर’ (1964), ‘गंगा की िौगंध’ 

(1978) और ‘लि एिं गॉि’ (1986) प्रमखु हैं । 

गलुशन नंदा को वहनदी िावहत्य जगत ने कभी लेखक के तौर पर 

उवचत िममान नहीं वद्या, लेवकन िे वफलम पटकथा लेखन में काफी 

िफल हुए । उनके विारा वलखी ग्यी 31 वफलमों में लगभग िभी वफ़लमें 

बॉकि ऑवफि पर िफल रहीं, वजनमें ‘पनुज्वनम’(1963), ‘काजल’ 

(1965), ‘िािन की घटा’ (1966), ‘पतथर के िनम’ (1967), 

‘नीलकमल’ (1968), ‘िािना’ (1968), ‘कटी पतंग’ (1970), 

‘वखलौना’ (1970), ‘शमभीली’ (1971), ‘न्या जमाना’ (1971), 

‘दाग’ (1973), ‘झील के उि पार’ (1973), ‘जगुन’ू (1973) और 

‘नजराना’ (1987) के नाम वलए जा िकते हैं । 
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िवचन भौवमक वहनदी वफलम जगत के अनाम, वकनत ु बेहतरीन 

लेखक रह े हैं । उनहोंने ििा्ववधक 101 वफलमों की पटकथा वलखी, 

वजनमें िे अवधकांश िफल रहीं । उनकी कलम की स्याही िे 

वनकली महत्िपणू्व वफलमों में ‘अनरुाधा’(1960), ‘आई वमलन की 

बेला’(1964), ‘जानिर’(1965), ‘लि इन टोक्यो’(1966), ‘आए 

वदन बहार के’ (1966), ‘एन इिवनंग इन पेररि’ (1967), ‘ब्ह्मचारी’ 

(1968), ‘आराधना’ (1969), ‘आ्या िािन झमू के (1969), ‘आन 

वमलो िजना’ (1970), ‘अदंाज’(1971), ‘जगुन’ू (1973), ‘दोसत’ 

(1974), ‘खले खले में’ (1975), ‘हम वकिी िे कम नहीं’ (1977), 

‘दो और दो पांच’(1978), ‘कज्व’(1980), ‘जमाने को वदखाना ह’ै 

(1981),’बेवमिाल’ (1982), ‘नावसतक’ (1983), ‘झठूी’ (1985), 

‘कमा्व’ (1986), ‘िौदागर’ (1991), ‘मैं वखलाड़ी त ू अनाड़ी’ 

(1994), ‘करण अजु्वन’ (1995), ‘को्यला’ (1997), ‘आटंी नंबर 

िन’ (1998), ‘आ अब लौट चलें’ (1999), ‘कोई वमल ग्या’ 

(2003), ‘वकिना’ (2005), ‘कृष’ (2006) आवद शावमल हैं । 

वहनदी िावहत्य जगत के बडे़ लेखक कमलेश्वर ने भी अनेक 

वफलमों की पटकथा और िंिाद वलख,े वजनमें अवमताभ बचचन, 

िंजीि कुमार आवद बडे़ कलाकारों ने अवभन्य वक्या । उनकी महत्िपणू्व 

वफलमों में ‘आधंी’ (1975), ‘अमानषु’ (1975), ‘मौिम’ (1975), 

‘िाजन वबना िहुागन’(1978), ‘द बवनांग टे्रन’ (1980), ‘राम बलराम’ 

(1980), ‘बरिात की एक रात’ (1981), ‘िौतन’ (1983), ‘लैला’ 

(1984) और ‘खलनाव्यका’ (1993) के नाम वलए जा िकते हैं । 

कथाकार अमतृलाल नागर ने ित्यवजत रॉ्य को पे्रमचदं की 

कहानी पर आधाररत वफलम ‘शतरंज के वखलाड़ी’ के वनमा्वण में िह्योग 

वद्या । 

िॉ.राही मािमू रजा को भी वफलम पटकथा और िंिाद लेखन 

में िफलता वमली । उनकी कलम िे वनकली 82 वफलमों में िे ‘वमली’ 

(1975), ‘आलाप’(1977), ‘मैं तलुिी तेरे आगंन की’ (1978), 

‘कज्व’ (1980),‘रॉकी’(1981), ‘एक ही भलू’(1981), ‘बेवमिाल’ 

(1982), ‘वनकाह’ (1982), ‘विसको िांिर’ (1982), ‘वकिी िे न 

कहना’ (1983), ‘आवख़री रासता’(1983) और ‘लमह’े (1991) 

प्रमखु हैं, लेवकन आज उनहें ‘महाभारत’(1988) टीिी धारािावहक की 

पटकथा लेखक के नाम िे अवधक जाना जाता ह ै। उनहें िन 1979 में 

‘मैं तलुिी तेरे आगंन की’ वफलम के वलए िि्वश्ठेि िंिाद लेखन हते ु

वफलमफे्यर परुसकार वद्या ग्या था, लेवकन इतना काम करने के बािजदू 

उनहें भी वफलम जगत िे वनराशा ही हाथ लगी । ‘विनेमा और िंसकृवत’ 

ग्रनथ में माध्यम की तलाश’ शीष्वक िे वलख ेएक लेख में उनहोंने अपनी 

पीड़ा व्यति करते हुए वलखा था, “िा्यलॉग राइटर के वििा ्यह हक 

हरेक को ह ैवक िह राइटर के वलख ेहुए िा्यलॉग को ठीक कर ले । 

कुछ लोग ्यह काम राइटर को जलील वक्ेय वबना करते हैं और कुछ 

राइटर को जलील करने के वलए ही ऐिा करते हैं ।” लबबोलआुब ्यह 

वक वफलम जगत में पटकथा लेखन के िब जानकार हैं, ्यह काम अगर 

वकिी को नहीं आता ह ैतो िह सि्ंय पटकथा लेखक ह ै। अपने उपन्याि 

‘िीन 75’ में वफ़लमी जगत की चकाचौंध के पीछे की काली िचचाई 

का उनहोंने पदा्वफाश वक्या ह ै। 

 िलीम खान ने सितंत्र रूप िे और गीतकार जािेद अखतर के 

िाथ वमलकर ‘िलीम जािेद’ नाम िे अनेक वफलमों की पटकथा और 

िंिाद वलख,े जो बेहद िफल रहीं । उनहोंने सितंत्र रूप िे ‘िीता और 

गीता’(1972), ‘जंजीर’ (1973), ‘दीिार’ (1975), ‘चाचा भतीजा’ 

(1977), ‘वत्रशलू’(1978), ‘काला पतथर’ (1979), ‘नाम’(1986), 

‘अकेला’ (1991) और ‘पतथर के फूल’(1991) जैिी वफलमों की 

पटकथा और िंिाद वलख े। ्यहाँ ्यह उललेखनी्य ह ैवक िलीम खान ने 

िन 2013 में प्रिाररत टीिी धारािावहक ‘महाभारत’ के 20 एवपिोि 

लेखन में भी िहा्यता की । 

िलीम जािेद की जोड़ी ने अनेक िपुरवहट वफ़लमें दी हैं । िासति 

में विनेमा में लेखक को श््ेय वमलने की शरुुआत इिी जोड़ी िे मानी 

जा िकती ह ै । इनके विारा वलवखत िपुरवहट वफलमों में ‘हाथी मरेे 

िाथी’(1971), ‘हाथ की िफाई’ (1974), ‘शोले’(1975), ‘ईमान 

धरम’ (1977), ‘िॉन’ (1978), ‘शान’ (1980), ‘कांवत’(1981), 

‘शवति’ (1982) और ‘वमसटर इवंि्या’ (1987) आवद हैं । 

मनोहर श्याम जोशी को वफलम जगत में एक िीमा तक ही 

िफलता वमली । उनके विारा वलवखत वफलमों में ‘मवंजल’ (1979), 

‘भ्रष्टाचार’ (1989) और ‘ह े राम’ (2000) के नाम वलए जा िकते 

हैं लेवकन उनको िासतविक ख्यावत टीिी िोप ओपेरा ‘हम लोग’ 

(1984) और ‘बवुन्याद’ (1987) िे वमली । िसततुः उनहें वहनदी टीिी 

धारािावहक का जनक माना जाना चावहए । 

िॉ अचला नागर को भी वफलम जगत में काफी िफलता वमली । 

एक लेखक के रूप में उनकी महत्िपणू्व वफलमों में ‘वनकाह’(1982),’ 
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आवखर क्यों’ (1985), ‘िदा िहुागन’ (1986), ‘नगीना’ (1986), 

‘नजराना’ (1987), ‘ईश्वर’ (1989), ‘वनगाहें’ (1989), ‘िैलाब’ 

(1990), ‘गीत’ (1992) और ‘बागबान’ (2003) के नाम वलए जा 

िकते हैं ।

िागर िरहदी वजनका अिली नाम गंगा िागर तलिार था, ने भी 

अनेक ्यादगार वफ़लमें वहनदी विने जगत को दी हैं । उनके विारा वलखी 

वफलमों में ‘अनभुि’(1971), ‘कभी कभी’ (1976), ‘विलविला’ 

(1981), ‘बाजार’ (1982), ‘चांदनी’ (1989), ‘दीिाना’ (1992), 

‘रंग’ (1993) और ‘कहो ना प्यार ह’ै (2000) प्रमखु हैं । उनहोंने 

‘बाजार’ जैिी चवच्वत वफलम का वनदवेशन भी वक्या, वजिे बॉकि 

ऑवफि पर अपार िफलता वमली । 22 माच्व, 2021 को उनका वनधन 

हो ग्या । 

गलुजार की ्यूं तो ख्यावत गीतकार के तौर पर अवधक ह,ै वकनत ु

उनहोंने कुछ ्यादगार वफलमों की पटकथा और िंिाद लेखन में भी 

अपनी भवूमका वनभाई ह ै। उनके विारा 69 वफलमों की पटकथा अथिा 

िंिाद वलख े गए हैं, वजनमें ‘शावगद्व’ (1967), ‘िंघष्व’ (1968), 

‘गि्ुिी’(1971), ‘महबबू की मेंहदी’(1971), ‘आनंद’ (1971), 

‘मरेे अपने’ (1971), ‘पररच्य’ (1972), ‘नमक हराम’(1973), 

‘अचानक’(1973), ‘आधंी’(1975), ‘चपुके चपुके’(1975), 

‘खशुब’ू (1975), ‘मौिम’(1975), ‘गहृ प्रिेश’ (1979), ‘अगंरू’ 

(1982), ‘नमकीन’ (1982),‘िदमा’ (1983),‘न्य ू िेलही टाइमि’ 

(1986), ‘लेवकन’ (1990),‘रुदाली’(1993), ‘मावचि’ (1996), 

‘चाची 420’ (1997) और ‘िावथ्या’ (2002) के नाम विशषे तौर 

पर उललेखनी्य हैं । 

विज्यदान दथेा राजसथानी कथा जगत के महत्िपणू्व हसताक्र 

रह ेहैं, राजसथान की लोक िंसकृवत पर आधाररत उनकी रचनाओ ंपर 

अनेक वफ़लमें बनी हैं, वजनमें ‘दवुिधा’ पर आधाररत वफलम ‘दवुिधा’ 

(1973), और ‘पहलेी’ (2005), ‘पररणवत’ (1989) एिं ‘लाजिंती’ 

(2014) प्रमखु हैं । 

उपररवलवखत लेखकों के अलािा वजन लेखकों ने वहनदी विनेमा 

को िमदृ् करने में ्योगदान वक्या ह,ै उनमें अबरार अलिी (‘आर पार’, 

‘वमसटर एिं वमिेज 55’, ‘प्यािा’, ‘कागज के फूल’, ‘बहारें वफर भी 

आएगंी’, ‘वपं्रि’ आवद ), शमा जैदी (‘गरम हिा’, ‘मथंन’, ‘भवूमका’, 

‘चक’, ‘आरोहण’, ‘मिंी’, ‘कहाँ कहाँ िे गजुर गए’, ‘मममो’, 

‘िरदारी बेगम’, ‘वनशांत’), अखतर वमजा्व (‘न्या दौर’, ‘िक़त’, ‘अब 

वदलली दरू नहीं’, ‘बािरे नैन’, ‘धुधं’, ‘मोहबबत इिको कहते हैं’), 

बाि ुचटजभी (‘वचतचोर’, ‘खट्ा मीठा’, ‘हमारी बहू अलका’, ‘लाखों 

की बात’,‘चमलेी की शादी’ आवद वफ़लमें तथा ब्योमकेश बखशी 

टीिी धारािावहक) प्र्यागराज (‘अमर अकबर अनथोनी’, ‘िहुाग’, 

‘परिररश’, ‘निीब’, ‘कुली’, ‘दशेपे्रमी’, ‘वगरफतार’, ‘गंगा जमना 

िरसिती’, ‘मद्व’, ‘अजबूा’, ‘जमानत’, ‘रोटी’, ‘आ गले लग जा’, 

‘धरम करम’, ‘दीिाना मसताना’), कैफ़ी आजमी (‘गरम हिा’, ‘हीर 

राँझा’), शमि लखनिी (‘अदंाज’), ऋवतिक घटक (‘मधमुती’), 

िजुीत िेन (‘अथ्व’, ‘िारांश’), िधुीर वमश्ा (‘जाने भी दो ्यारों’), 

कामना चरंिा (‘चांदनी’, ‘पे्रम रोग’, ‘1942 अ लि सटोरी’, कमलेश 

पाणिे्य (‘तेजाब’, ‘रखिाला’, ‘चालबाज’, ‘वदल’, ‘िौदागर’, 

‘नरविमहा’, ‘्यलगार’, ‘बेटा’, ‘खलना्यक’, ‘अकि’, ‘जानशीन’, 

‘रंग द ेबिनती’, ‘वदलली-6’ और आने िाली वफलम ‘राम्यगु’ आवद 

तथा टीिी धारािावहक ‘कहानी घर घर की’, ‘रिौपदी’, ‘थोड़ी िी जमीं 

थोड़ा िा आिमान’, ‘विरुद्: िेलफी विद बजरंगी’ आवद), हनी ईरानी 

(‘िर’, ‘लमह’े, ‘कहो ना प्यार ह’ै, ‘क्या कहना’), राजकुमार िंतोषी 

(‘फटा पोसटर वनकला हीरो’, अजब पे्रम की गजब कहानी’, ‘खाकी’, 

‘वदल ह ैतमुहारा’, ‘द लीजेंि ऑफ़ भगत विंह’, ‘लजजा’. ‘पकुार’, 

‘चाइना गेट’, ‘अदंाज अपना अपना’, ‘घा्यल’, ‘दावमनी’, ‘बैटल 

ऑफ़ िारागढी’), आवदत्य चोपड़ा (‘परमपरा’, ‘वदलिाले दलुहवन्या 

ले जाएगँे’, ‘वदल तो पागल ह’ै, ‘मोहबबतें’, ‘िीर जारा’, ‘बंटी और 

बबली’, धमू 2 और 3, ‘रब ने बना दी जोड़ी’, ‘टाइगर वजंदा ह’ै 

आवद) अनरुाग कश्यप (‘ित्या’, ‘कौन’, गलुाल, ‘दिे िी’, उड़ान, 

‘बॉमबे टाकीज’ आवद वफ़लमें तथा ‘िर’, ‘शांवत’, ‘सिावभमान’आवद 

टीिी धारािावहक), प्रिनू जोशी (‘ब्के के बाद’, ‘भाग वमलखा भाग’, 

‘मवणकवण्वका: द किीन ऑफ़ झाँिी’) इवमत्याज अली (‘िोचा न था’, 

‘जब िी मटे’), राजकुमार वहरानी (‘मनुना भाई एमबीबीएि’, ‘लगे रहो 

मनुना भाई’, ‘3 इवि्यट्ि’, ‘फेरारी की ििारी’, ‘पीके’, ‘िंज’ू), जो्या 

अखतर (‘वजनदगी वफर न वमलेगी दोबारा’, ‘अ्यान मखुजभी (‘िेक अप 

विि’, ‘्ेय जिानी ह ैदीिानी’), अवभजात जोशी (थ्ी इवि्यट्ि), ज्यदीप 

िाहनी,(बंटी और बबली, चक द ेइवंि्या), विकमावदत्य मोटिानी (‘दिे 

िी’, ‘उड़ान’, ‘लटेुरा’), जीशान कादरी (‘गैंग ऑफ़ िािेपरु’, ‘ओह 

िमूवन्या’), उमभी जिुेकर (‘शरारत’, ‘रूलि प्यार का िपुरवहट फ़ॉमू्वला’, 

‘ओ्ेय लकी लकी ओ्ेय’), वहमांश ुशमा्व (‘तन ुिेि्ि मन’ु, ‘राँझना’), 
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शरत कटारर्या (‘दम लगा के हइशा’, ‘वततली’), िंदीप विंह (‘रति 

चररत्र’, ‘गोवल्यों की रािलीला राम लीला’, ‘मरैीकॉम’, ‘िरबजीत’, 

‘भवूम’, ‘पीएम नरेनरि मोदी’), कवनका वढललों (‘मनमवज्व्याँ’), अलंकृता 

श्ीिासति (‘वलपवसटक अिंर मा्य बरुका’),गौरी वशदं े (‘विअर 

वजंदगी’), रीमा कागती (‘वदल धड़कने दो’), नंवदता दाि (‘वफराक’, 

‘मटंो’), अवनरुद् चािला (‘िबकी बजेगी बैंि’, ‘पीएम नरेनरि मोदी’) 

अवनिता दत्त गौतम (‘वफललौरी’, ‘शानदार’), जहुी चतिुवेदी (‘विकी 

िोनर’, ‘पीकू’), अबबाि टा्यरिाला (‘अशोका’, ‘िरना मना ह’ै, 

‘मकबलू’, ‘मैं हू ँना’, ‘2.0’, ‘िार’ आवद) इत्यावद के नाम विशषे तौर 

पर वलए जाने चावहए । 

अवभनेता कादर खान चटुीले िंिाद लेखन के वलए विख्यात 

रह ेहैं, उनहोंने वजन वफलमों में िंिाद वलखकर अपनी लेखन प्रवतभा 

का पररच्य वद्या, उनमें ‘रोटी’, ‘वदल दीिाना’, ‘रफू चककर’, ‘धरम 

िीर’, ‘खनू पिीना’, ‘परिररश’, ‘अमर अकबर अथंोनी’, ‘मकुद्र 

का विकंदर’, ‘िहुाग’, ‘वमसटर नटिरलाल’, ‘कुबा्वनी’, ‘अबदलुला’, 

‘्याराना’, ‘लािाररि’, ‘निीब’, ‘खदु्ार’, ‘नमक हलाल’, ‘विधाता’, 

‘मिाली’, ‘जवसटि चौधरी’, ‘कुली’, ‘वहममतिाला’, ‘शराबी’, 

‘तोहफा’, ‘वशिा का इिंाफ’, ‘कमा्व’, ‘खनू भरी मांग’, ‘गंगा जमना 

िरसिती’, ‘अव्नपथ’, ‘हम’, ‘मैं वखलाड़ी त ूअनाड़ी’, ‘िाजन चले 

ििरुाल’ आवद शावमल हैं । 

imdb ने वहनदी के टॉप 10 पटकथा लेखकों में वजनहें सथान वद्या 

ह,ै उनमें राजकुमार वहरानी, जािेद अखतर, िलीम खान, अवभजात 

जोशी, ज्यदीप िाहनी, अनरुाग कश्यप, बाि ुचटजभी,आवदत्य चोपड़ा, 

खिाजा अहमद अबबाि और जहूी चतिुवेदी को शावमल वक्या ह ै

,लेवकन मझु ेलगता ह ैवक इि िचूी को बनाते िम्य अनेक परुाने और 

महत्िपणू्व वफलम लेखकों की प्रा्यः अनदखेी की ग्यी ह ै। 

अलफे्ि वहचकॉक ने कहा था वक एक वफलम बनाने के वलए केिल 

तीन चीजों को जरूरत होती ह,ै वसकपट, वसकपट और केिल वसकपट । 

इिी के अनरुूप अनेक महत्िपणू्व लेखकों के उपन्यािों, कहावन्यों एिं 

नाटकों पर वहनदी में वफ़लमें बनी हैं, वजनमें पे्रमचदं की चचा्व पहले की जा 

चकुी ह ै। इनके अवतररति शरूिक (मचृछकवटकम पर आधाररत उतिि), 

विवल्यम शकेिपी्यर (‘मकैबेथ’ पर आधाररत ‘मकबलू’, ‘ओथेलो’ 

पर आधाररत ‘ओमकारा’, ‘हमैलेट’ पर आधाररत ‘हदैर’), रबीनरिनाथ 

टैगोर की ‘दोइ बीघा जोमीन’ कविता एिं िवलल चौधरी की कहानी 

पर आधाररत ‘दो बीघा जमीन’, रबीनरिनाथ टैगोर (‘नौका िूबी’ पर 

आधाररत वफलम ‘वमलन’), शरत चनरि चटोपाध्या्य (‘दिेदाि’, ‘दिे 

िी’, ‘पररणीता’, ‘मझंली दीदी’), बंवकम चनरि चटजभी (‘आनंदमठ’, 

‘दगुवेश नंवदनी’), चरंिधर शमा्व ‘गलेुरी’ (‘उिने कहा था’), मटंो (‘टोबा 

टेक विंह’), भगितीचरण िमा्व (‘वचत्रलेखा’), फणीश्वरनाथ रेण ु(‘तीिरी 

किम’, ‘पंचलाइट’), आर के नारा्यण (‘गाइि’), वमजा्व हादी रुििा 

(‘उमराि जान’), भीषम िाहनी (‘तमि’), मोहन राकेश (‘आषाढ का 

एक वदन’, ‘उिकी रोटी’, ‘मलबे का मावलक’), वनम्वल िमा्व (‘मा्या 

दप्वण’), मवुतिबोध (‘ितह िे उठता आदमी’), धम्विीर भारती (‘िरूज 

का िातिाँ घोड़ा’, ‘गनुाहों का दिेता’), अमतृा प्रीतम (‘वपंजर’), मनन ू

भिंारी (‘्यही िच ह’ै पर आधाररत ‘रजनीगंधा’), ्यशपाल (‘झठूा 

िच’ पर आधाररत वफलम ‘खामोश पानी’), अमतृा प्रीतम (‘वपंजर’), 

केशि प्रिाद वमश् (‘कोहबर की शत्व’ पर आधाररत ‘नवद्या के पार’ 

और ‘हम आपके हैं कौन’), वबमल वमत्र (‘िाहब बीबी और गलुाम’), 

गोिध्वनराम माधिराम वत्रपाठी (‘िरसिती चनरि’), रवसकन बांि (‘अ 

फलाइट ऑफ़ वपजंि’ पर आधाररत ‘जनुनू’, ‘िजुैंि िेिेन हसबैंि्ि’ पर 

आधाररत ‘िात खनू माफ़’), महाश्वेता दिेी (‘िंघष्व’, ‘रुदाली’, ‘हजार 

चौरािी की माँ’), एररक िेगल (‘मनै िमुन एिं चाइलि’ पर आधाररत 

वफलम ‘मािमू’), बापिी विधिा (‘केवकंग इवंि्या’ पर आधाररत 

‘1947 अथ्व’), चतेन भगत (‘िन नाइट एट कॉल िेंटर’ पर आधाररत 

‘हलेो’, ‘फाइि पॉइटं िम िन’ पर आधाररत ‘थ्ी इवि्यट्ि’, ‘थ्ी 

वमसटेकि ऑफ़ मा्य लाइफ’ पर आधाररत ‘का्य पो छे’, ‘टू सटेट्ि’), 

ओ हनेरी (‘द लासट लीफ’ पर आधाररत ‘लटेुरा’), राजेंरि ्यादि (‘िारा 

आकाश’), कमलेश्वर (‘एक िड़क ित्तािन गवल्याँ’ पर आधाररत 

‘बदनाम बसती’ और ‘िाक बंगला’), आचा्य्व चतरुिेन (‘धम्वपतु्र’), 

ज्ान प्रकाश (‘मुबंई फेबलि’ पर आधाररत ‘बॉमबे िेलिेट’), चरण विंह 

‘पवथक’ (‘दो बहनें’ कहानी पर आधाररत पटाखा, किाई), विकाि 

सिरूप ( ‘क्य ूएिं ए’ उपन्याि पर आधाररत ‘सलम िॉग वमवलने्यर), 

खशुिंत विंह (‘टे्रन टू पावकसतान’), काशीनाथ विंह (‘काशी का 

असिी’ उपन्याि पर आधाररत ‘मोहलला असिी’) इत्यावद शावमल हैं । 

उप्यु्वति विशे्षण िे कुछ रोचक वनषकष्व दखे ेजा िकते हैं । पहला 

्यह वक विनेमा और िावहत्य के ररशतों में प्रा्यः खटाि ही दखेने को 

वमलती ह,ै वजिका नकुिान ्यह हुआ वक वहनदी विनेमा अपनी बहुलता 

में फामू्वलाबद् वफ़लमें बनाने के वलए अवभशप्त रहा और िावहत्यकार भी 
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अपनी अमलू्य कृवत्यों को एक बडे़ दश्वक िग्व तक पहुचँा पाने में नाकाम 

रह े। दिूरी बात ्यह वक अनेक बडे़ लेखक विनेमा की जरूरतों को िमझ 

पाने में अिमथ्व रह ेऔर कृवत की ‘आतमा के िाथ छेड़छाड़’ िे िरकर 

वफलम जगत िे दरू ही रह े। तीिरी बात िामावजक मान्यता िे जडु़ी ह,ै 

वजिमें बीििीं िदी के उत्तराद््व तक विनेमा को तथाकवथत िंभ्रांत जन 

में िावहवत्यक मान्यता प्राप्त नहीं थी और इिे िावहत्य िे बेहद कमतर 

माना जाता था, ्यहाँ तक वक ्यिुा पीढी को बडे़ बजुगुकों िे वछपकर वफ़लमें 

दखेनी पड़ती थीं । इििे भी िावहत्यकार विनेमा िे जडु़ने में वहचकते 

थे । चौथी बात ्यह वक वहनदी िावहत्य की कालज्यी कृवत्यों पर बनी 

अवधकांश वफ़लमें प्रा्यः फलॉप हुई,ं इििे भी िावहत्यकार िग्व में धीरे-

धीरे ्यह धारणा बलिती होने लगी वक िावहत्य का विनेमाई रूपांतरण 

िफल नहीं हो िकता । पाँचिी बात वफलमकारों विारा िावहत्यकारों 

तथा वफलम पटकथा लेखकों के िाथ वक्ेय गए दो्यम दजवे के िलुकू 

िे जडु़ी हुई ह ै। वफलमकारों ने अपनी वफलमों में िावहत्यकारों खािकर 

पटकथा और िंिाद लेखकों को िह िममान नहीं वद्या, वजिके िे 

हकदार थे । कई बार िावहवत्यक दृवष्ट िे शनू्यप्रा्य वनमा्वता-अवभनेता भी 

पटकथा लेखक के काम में अनािश्यक हसतक्ेप करते रह ेहैं । पे्रमचदं िे 

लेकर िॉ. राही मािमू रजा तक अनेक लेखकों को वफलम जगत िे ्यह 

वशका्यत रही ह ै। िातिीं बात ्यह वक बहुत कम लेखकों को ‘विनेमा 

की आखँ’ की जरूरत की िमझ रही ह,ै शा्यद इिीवलए िे विनेमाई 

रूपांतरण की दृवष्ट िे जरूरी पररित्वनों को भी सिीकार नहीं करते और 

िावहत्य तथा विनेमा का िफल हो िकने िाला गठजोड़ प्रा्यः इिी 

िजह िे कई बार टूट जाता ह ै। आठिीं बात ्यह वक आठिें दशक तक 

िावहवत्यक कृवत्यों पर बनने िाला अवधकांश विनेमा को ्या तो ‘आट्व 

वफलम’ ्या ‘िमांतर विनेमा’ के चौखटे में रखकर इिे तथाकवथत प्रबदु् 

पाठक िग्व तक िीवमत रख वद्या ग्या ्या वफर गलत पात्र च्यन अथिा 

मखु्य धारा के पात्रों के सथान पर कम लोकवप्र्य पात्रों ्या अनाम पात्रों 

के च्यन िे इन वफलमों को अकाल मतृ्य ुके वलए, िबबा बंद होने के 

वलए ्या वफर औित कमाई कर पाने के वलए वििश होना पड़ा, वजिके 

पीछे कई बार तथाकवथत बडे़ अवभनेता-अवभनेवत्र्यों विारा िावहवत्यक 

कृवत्यों पर बनने िाली वफलमों िे दरूी बनाना भी एक कारण ह ै। निीं 

बात ्यह वक वहनदी के वफ़लमकार विवल्यम िा्यलर की ्यह महत्िपणू्व 

बात भलू गए वक वफलम बनाने के वलए 80 प्रवतशत वसकपट और 20 

प्रवतशत अचछे अवभनेताओ ंकी जरूरत ह,ै इिके अलािा कुछ नहीं 

चावहए । इिके सथान पर उनहें लगा वक अचछे अवभनेता, कुछ वफ़लमी 

मिाले और गीत-िंगीत जोड़कर एक वहट वफलम बनाई जा िकती ह ै। 

इिवलए उनहोंने भी िावहत्य के सथान पर नाटकी्य मिालों को तरजीह 

दी । ्यह कम हर दशक के वहिाब िे अपने मिाले बदलता रहा ्या 

वफर पवश्चम अथिा वकिी अन्य भारती्य भाषा की वफलम की जठून िे 

वहनदी वफलम बनाकर परोिता रहा । अवंतम बात ्यह वक वहनदी िावहत्य 

ने बहुत कम ऐिे लेखक पैदा वक्ेय, जो विनेमा की गहरी िमझ रखते 

हों और उिकी जरूरत के मतुावबक वलखने को तै्यार हों । ्यहाँ ्यह भी 

उललेखनी्य ह ैवक विनेमा िावहवत्यक विधा में नाटक के िबिे अवधक 

करीब ह,ै लेवकन वहनदी िावहत्य जगत में विनेमा को दृवष्टगत रखकर 

ऐिे नाटक प्रा्यः नहीं वलख ेगए, वजनहें पटकथा कहा जा िकता । अतः 

कहावन्यों और उपन्यािों िे ही वहनदी वफ़लमें बनाना िावहवत्यक दृवष्ट िे 

पररषकृत वफलमकारों की वििशता रही ।

ऊपर वदए गए वनषकषकों िे सपष्ट ह ैवक विनेमा और िावहत्य दोनों 

को एक दिूरे की जरूरत ह,ै िावहत्य और विनेमा के मवणकांचन िं्योग 

का फा्यदा लेखक, वफलमकार और जनता एिं दश्वक, इन िभी को 

ह।ै इिवलए जरूरत इि बात की ह ैवक ्ेय दोनों ही अपने-अपने कमफट्व 

जोन िे बाहर आकर जनवहत में तथा अचछा मनोरंजन दनेे के वलए एक 

िाथ काम करें और एक दिूरे की विधा की भी जानकारी हाविल करें, 

क्योंवक वजि तरह िावहत्यकार को वफलम के तकनीकी पक् की िामान्य 

जानकारी जरूरी ह,ै ठीक उिी तरह वफ़लमकार को भी अचछे िावहत्य 

की िमझ जरूरी ह,ै तभी ्ेय एक दिूरे को बेहतर िमझ िकें गे और 

दश्वकों को कुछ बेहतर द ेिकें गे, क्योंवक सटीिन सपीलबग्व के शबदों 

में कहें तो दश्वकों को खशु करना आिान नहीं होता, क्योंवक वफलम 

िे आप उनहें प्रभाि दतेे हैं लेवकन अगर िाथ में आपके पाि अचछी 

कहानी ह ैतो ्यह काम आिान हो जाता ह ै।



िावहत्य िंसकृवत, फलैट ि॰ 505,  पंचम तल, द कोट्व ्याि्व, माँ 

शरेािाली असपताल के वनकट , वशिाजी नगर कानपरु रोि, झाँिी 284128 

उत्तर प्रदशे  मो 9450037871 

अध्यक्-वहनदी विभाग, बनुदलेखणि विश्वविद्ाल्य, झाँिी
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महातमा गाँधी भारती्य इवतहाि में एक ऐिे श्ठेि नक्त्र का नाम ह ै
वजनहोंने दवुन्या को अवहिंक िभ्यता और भारती्य िसंकृवत को 

नए तरीके ि े वदशा वद्या।  ्यह एक ऐिी व्यिसथा का जनम था वजििे 
मनषु्यता को बल प्राप्त हो, और जीिन जीने की ित्यानिेषी पद्वत विकवित 
हो। उनहोंने प्रवतरोध की िसंकृवत को भी ित्यानगुामी बना्या। गांधी जी की 
दने पसुतक में राजेंरि प्रिाद शरुुआत ही ्यहीं ि ेकरते हैं वक महातमा गाँधी 
आज वहदंसुतान के ही नहीं, बवलक िमचूी दवुन्या के एक विख्यात परुुष 
हैं, वकनत ुबचपन में िह भी उिी तरह के बचच ेहोंग,े वजि तरह के बचच े
आज भी खलेते-कूदते दखेते हैं।1 राजेंरि जी ने आग ेवलखा ह ैवक िासति में 
महातमाजी ने जो कुछ हाविल वक्या ह,ै वजि वकिी के कारण महातमा जी 
को हम इतना जानते और पजूते हैं, िह िबकुछ उनहोंने अपने प्र्यतन, िाधना 
्या तपस्या आवद जो कुछ कहें, के जरर्ेय पा्या ह।ै2 ्यह तपस्या ही क्या गांधी 

को सथावपत करने की अिल कारण ह?ै गाँधी जी की आतमकथा-ित्य के 
िाथ मरेे प्र्योग और उनके विारा वलखी गई अनेक रचनाए-ँ दवक्ण अफ्ीका 
के ित्याग्रह का इवतहाि, वहनद सिराज को पढें, ्या िाथ ही सिासथ्य की 
कंुजी, अनाशवति्योग,नई बवुन्यादी तालीम, आश्म की सथापना,एकादश 
व्रत जैिी िकंलपना और उिके वन्यम, हररजन और अछूतोद्ार के वलए 
्यतन, अिह्योग की अवहिंक ििंदेना, ग्रामीण जन-जीिन िबंंधी विचार, 
न्याविता के ििाल, ििवोद्य िबंंधी विचार और अनेक ऐिी िकंलपनाए ँ
जो उनहोंने ्ंयग इवणि्या, हररजन, निजीिन आवद में प्रकावशत की, उिका 
अिलोकन करें तो कोई भी अभीभतू होगा। गाँधी जी ने जीिन के प्रत्ेयक 
आ्याम को छुआ, उनहोंने इतने िारे पत्राचार वकए और िभी पत्रों को बहुत 
ही िामान्य बनाकर नहीं भजेा अवपत ुउिमें अपनी आतमा को उतार वद्या। 
्यह श्म गाँधी जी को बड़ा बनता ह।ै ्यह िभी उपकम एक नई िसंकृवत को 
गढता ह ैऔर इि ेअगर गाँधी िसंकृवत कहा जाए तो कोई अवतश्योवति न 
होगी। िॉ। राधाकृषणन ने वलखा ह-ैअनेक तरीकों ि ेउनहोंने इि दशे की और 
दवुन्या की ििेा की। ि ेमहान राषट्री्य नेता थे। ि ेगलुामों के मवुतिदाता थे। 
उनहोंने हमें प्यार की उि िवक्य ताकत का रहस्य बतला्या, जो कभी विफल 
नहीं होती ह।ै ि ेअिाधारण नैवतक परुुष थे वजिने दिूरों पर वकिी प्रकार का 
प्रभाि िालने ि ेपहले खदु को ही उि किौटी पर चढा्या।3

आज हम २१िीं िदी के उि दौर में हैं जब िचूना और प्रौद्ोवगकी एिं 

विकाि के नए मॉिल नए भारत और नई दवुन्या में कुछ न्या गढने की िोच 

रह ेहैं,तब ऐिी बहुत िी मान्यताए,ं सथापनाए ँटूट रही हैं और नई सथापनाए ँभी 

पनुसथा्ववपत हो रही हैं। दवुन्या के बीच िघंष्व और ्यदु् के बीच लालच और 

िच्वसि की होड़ अलग मची ह।ै ऐिे में गाँधी जी एक सतमभ के रूप में हमें 

उपवसथत वमलते हैं, ्यह िामान्य बात नहीं ह।ै गांधी प्रकृवत, गाँधी आचरण 

और गांधी वलबाि में अब केिल गाँधी जीवित नहीं हैं अवपत ुएक अवहिंक 

िसंकृवत का िह िाहक बनकर उभरे हैं। लईु वफ़शर वलखते हैं अपनी पसुतक 

गाँधी की कहानी में वक दिूरे दशेों की अकिर ्यात्रा करते हुए मैं वजतना अवधक 

दवुन्या को दखेता हू,ँ उतना ही मरेा विश्वाि गहरा होता जाता ह।ै अमरेरका, ्यरूोप, 

गाधँी संस्कृ वि, वरश्वबंधतु्व एरं भारि का भवरष्य
डॉ. कन्हैया त्रिपाठी

रुसी िी. समरीरािा  ने अपने आिेख िूरि््वस अ पिानेि-राइि 
कलचर ऑफ़ नॉन-रेरायिेंस में विखा िै-ऐवििावसक दृवष्टकोण से 
मानर प्रगवि का मूलयांकन करना चाविए. यि सिी िै िेवकन मूलयां-
कन सबकुछ का करना चाविए- वयवति-समवष्ट, राष्ट्र एरं प्रकृवि का 
भी मूलयांकन िोना चाविए। भारि ने आज अपने मूलयांकन में कया 
िावसि वकया िै, और गाँधी जी की रैवश्क सिर पर मानरीय सदेंश 
वकिने जरूरी िैं, इस पर भी पडिाि आज आरशयक िै। सयुंति राष्ट्र 
में भारि की ओर से सबंोवधि करिे िुए प्रधानमंरिी श्ी नरेनरि मोदी ने 
किा- एक ऐसा देश (भारि) वजसमें दज्वनों भाषाए ँिैं, सैकडों बोवियाँ 
िैं, अिग-अिग रिन-सिन, खानपान िै। राइब्ेंि िेमोरेिसी का बे-
ििरीन उदािरण िै। िो भिा उसकी उपवसथवि और उसके गाँधीयन 
वििॉसिी को कयों निीं आज के सदंभ्व में देखा जाना चाविए? 
वनःसदेंि भारि ने उननवि के कई कीवि्वमान बनाया िै. सार्वभौम मूलयों 
को सभी की सरीकाय्विा वमिे, इस पर बि देने रािा भारि गाँधी के 
सरवोदय, नयावसिा के वसद्धांि-ट्रष्टीवशप और करुणा की राि चिकर 
अपने नागररकों की सरुक्षा और गररमा के विए सजग िै।

xk°/kh t;arh fo'ks"k
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एवश्या (वजिमें भारत भी शावमल ह)ै तथा अन्य दशेों का माग्वदश्वन, अध्यावतमक 

अिलमबन तथा िाहिपणू्व का्यकों की वमिालों के वलए गांधी की ओर मडु़ने 

की आिश्यकता ह।ै उनका जीिन मानिता की बहुत िी िमस्याओ ंका हल 

उपवसथत करता ह,ै बशतवे वक हम केिल िही करें, जो उनहोंने वक्या था।4 बदलाि 

के दौर में भी िही लोग करें, ्यह लईु वफ़शर का ितिव्य अवतरेक लग िकता 

ह,ैलेवकन जो मानिता के वलए वहतकारी ह ैिह तो आतमिात करके मानिता के 

पक् में करना अवतरेक नहीं ह।ै जिेै उनहोंने अवहिंा की बात की,तो अवहिंा तो 

मानि मलू्य ह।ै उिे आतमिात करना तो वकिी भी मनषु्य के वलए करुणा एिं 

पे्रम की सिीकारोवति ह।ै रविनरिनाथ ठाकुर ने बहुत बड़ी बात वलखी ह ैगाँधी के 

िबंंध में वक भवति तो हम कर िकते हैं महातमा गाँधी की, वजनकी िाधना ित्य 

की िाधना ह।ै वमथ्या के िाथ िमझौता करके उनहोंने ित्य की िाि्वभौम धम्वनीवत 

को असिीकार नहीं वक्या। भारत की ्यगु िाधना के वलए परम िौभा् ्य का विष्य 

ह।ै महातमा गाँधी ही एक ऐिे परुुष हैं वजनहोंने प्रत्ेयक अिसथा में ित्य को माना 

ह,ै चाह ेिह िवुिधाजनक हो ्या न हो।5 गाँधी ने ित्य और अवहिंा को एक ही 

विकके का दो पहल ूबता्या। उनहोंने िाफ़-िाफ ्ंयग इवणि्या में वलखा वक वहिंा 

का माग्व मरेी प्रकृवत के विरुद् ह।ै6 और कहा वक अवहिंा और ित्य का माग्व 

तलिार की धार के िामान तीक्ण ह।ै7

गाँधी जी ने हररजन के एक अकं जो 12 निमबर 1938 में प्रकावशत 
हुआ था, उिमें कहते हैं-अवहिंा उचचतम कोवट का िवक्य बल ह।ै ्यह 
आतमबल अथा्वत अनदर बैठे ईश्वरति की शवति ह।ै अपणू्व मनषु्य उि तति 
को परूी तरह नहीं पकड़ िकता।-िह उिके िमपणू्व ित्य को िहन नहीं 
कर पाएगा, वकनत ुअत्यलप अशं भी हमारे अदंर िवक्य हो जाए तो, उिके 
अदु्त पररणाम वनकल िकते हैं। ि्ूय्व िारे विश्व को अपनी जीिनदा्यी 
ऊषमा ि ेभर दतेा ह,ै पर अगर कोई उिके बहुत वनकट जाएगा तो िह 
उिे जलाकर राख कर दगेा। ईश्वरति के िाथ भी ्यही बात ह।ै हम अवहिंा 
की वजतनी विवद् की बात करते जाते हैं, ईशतलुी होते जाते हैं, पर हम 
कभी परूी तरह ईश्वर नहीं बन िकते।8 वकनत ुगाँधी जी के वलए ित्य 
अनठुिान के पीछे मान्यताए ँभी आकवष्वत करने िाली हैं। उनहोंने माना मैं 
एक ही ईश्वर का दाि हू ँऔर िह ह ैित्य।9 ईश्वर ित्य ह,ै पर िह और 
भी बहुत कुछ ह।ै इिवलए मैं कहता हू ँवक ित्य ही ईश्वर ह।ै10 ्यह दवुन्या 
जब वहिंा और अवतकमण की बनती जा रही ह ैतब गाँधी जी की ्यह 
ित्य और अवहिंा की वशक्ा एक नई िसंकृवत की िाहक ह।ै उनहोंने एक 
नई िोच दी। नई विचार पद्वत विकवित करके दवुन्या को ित्यानरुागी 
और अवहिंक पथ चनुने का आग्रह वक्या। इि ेगांधी्यन िसंकृवत की 
आधारवशला माना जाए, तो शा्यद ही इि पर कोई आपवत्त जताए। गाँधी 
जी ित्य और अवहिंा को जीिन-ितू्र के रूप में इिवलए चाहते थे, क्योंवक 
िह ्यह जानते थे वक मनषु्य की तषृणा और िगं्रह की प्रिवृत्त उिे वहिंक 

बनती ह।ै िोपान जोशी जी कहते हैं वक जिेै-जिेै धन-दौलत और वशक्ा 
का व्यापार बढता ह,ै िफल लोगों में करुणा और ििंदेना कम हो जाती 
ह।ै11 ्यह ििंदेना हर िम्य-काल में ऊपर-नीच ेहोती रही ह।ै गाँधी इि 
बात ि ेभली तरह पररवचत थे, वक हमारी दवुन्या की आबादी क्या िोचती 
ह ैऔर उिके भीतर क्या चल रहा ह।ै बवलक गांधीजी ने विश्व में अशांवत 
और िघंष्व को भी अपने वचनतन ि ेअलग नहीं रखा। उनहोंने अपनी परख 
को प्रकट वक्या कुछ इि प्रकार-इवतहाि एक के बाद एक लडे़ गए ्यदु्ों 
का अवभलेख ह,ै वकनत ुहम एक नए इवतहाि के वनमा्वण का प्र्याि कर रह े
हैं-्यह बात मैं, कम ि ेकम जहाँ तक अवहिंा का िबंंध ह,ै राषट्री्य मानि 
के प्रवतवनवध के रूप में कह रहा हू।ँ मैंने तलिार के विद्ांत को तक्व  की 
तलुा पर तोलकर दखे वल्या ह,ै मैंने िभंािनाओ ंपर विचार कर वल्या ह,ै 
और मैं इि वनषकष्व पर पहुचँा हू ँवक मानि का भविष्य जंगल के वन्यम 
के सथान पर पे्रम के वन्यम की प्रवतठिा करने में वनवहत हैं।12 दरअिल, 
गाँधीजी वजि पे्रम के वन्यम की बात कर रह ेहैं, िही विश्वबंधतुि की 
कंुजी ह।ै दवुन्या में िवहषणतुा, पे्रम, करुणा एि ंद्या विश्वबंधतुि के वलए 
आिश्यक ह।ै वकनत ुपे्रम के वन्यम ि ेही ्यह िभंि ह।ै िभी िमाज में, 
पारसपररक िवहषणतुा ही व्यिहार का एकमात्र िभंि वन्यम ह।ै13 िवहषण ु
कौन हो िकता ह ैजो कोध को बि में करे, क्योंवक गाँधी जी ्यह भी कहते 
हैं वक-क्मा आतमा का गणु ह,ै इिवलए ्यह एक िकारातमक गणु ह।ै ्यह 
नकारातमक नहीं ह।ै भगिान ्बदु् ने कहा ह-ैकोध को अ-कोध को जीतो। 
्यह अ-कोध क्या ह?ै ्यह एक िकारातमक गणु ह ैऔर इिका अथ्व ह ै
तमुहें अपने अदंर इि गणु का विकाि करना चावहए वजििे वक तमु कोधी 
व्यवति के पाि जाकर उिके कोध का कारण पछू िको। ्यवद तमुने उिे 
वकिी रूप में चोट पहुचंाई ह,ै तो अपना िधुार कर िको, अन्यथा उिकी 
त्रवुट बता िको और ्यह प्रतीत करा िको वक कोवधत होना गलत ह।ै14 
इि प्रकार गाँधी जी उन बवुन्यादी चीजों को रेखांवकत करते हैं वजििे 
लोगों के भीतर बंधतुि की भािना उदू्त हो िकती ह।ै िह चाहते थे वक 
्यवद व्यवति आवतमक शवुद् कर लेगा तो उि ेविश्वबंधतुि में शावमल होने 
ि ेकोई नहीं रोक िकता। राममनोहर लोवह्या ने अपने एक व्याख्यान में 
कहा था वक राषट्र को बौने ि ेबौना बनाकर अपनी जबे में रखने का जो 
शम्वनाक चलन आज चला ह ैउि चलन के बीच ्यह जरूरी हो चला ह,ै 
वक हम अपने मानविक वक्वतज पर नई वखड़वक्याँ खोलें!15 विश्वबंधतुि 
की भािना में तो राषट्रों के भीतर भी ्यही हो, ्यह ििंदेना जागतृ होनी 
चावहए। दवुन्या इतनी तेजी ि ेअपनी नैवतक पठृिभवूम में बदलाि कभी न 
कर िकी वकनत ु्यवद अवहिंा, पे्रम और अ-कोध ि ेदवुन्या को जीतना 
चाह,े तो िह अिभंि ह ैक्या, ्यह ििाल हो िकता ह।ै

गांधी जी ने तो हर अिभंि को िभंि कर वदखा्या। बलराम नंदा ने 
अपनी पसुतक गांधी िवचत्र जीिन गाथा में वलखा ह-ैगांधीजी ने मानि जावत 
का विभाजन ‘अचछे’ और ‘बरेु’, इन दो िरल िगकों में नहीं वक्या था। उनका 
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विश्वाि था वक हर मानि में, भले ही िह ‘शत्र’ु हो, ‘िद’ का कोई न कोई 
अशं अिश्य होता ह।ै ‘बरेु’ तो का्य्व होते हैं, ‘व्यवति’ ऐिा कोई नहीं होता 
वजिमें बरुाई ही बरुाई हो। गाँधीजी की ित्याग्रह प्राविवध का उद्शे्य विरोधी 
पर दबाि िालना नहीं था, ऐिी शवति्याँ िवक्य करना था वजििे विरोधी 
का हृद्य पररित्वन हो जा्य।16 ्यह हृद्य पररित्वन ही तो िबि ेकवठन का्य्व 
ह।ै गांधीजी ने अपने दवक्ण अफ्ीका के प्रिाि ि ेलेकर भारत के सिाधीनता 
िघंष्व तक वजतने भी उपिाि, व्रत ्या िवक्य प्रवतरोध वकए, उिके उद्शे्य 
तो हृद्य पररित्वन ही थे। कुछ घटनाओ ंको छोड़ वद्या जाए, तो गाँधीजी 
िबमें िफल हुए। अछूतोद्ार की िमस्या को वनपटाने हते ुउनहोंने जो मानविक 
पररित्वन का मन में िकंलप वल्या, िह भी िि्वविवदत ह।ै इि प्रकार िह अगें्रजों 
और भारती्यों को एक िनदशे दनेा चाहते थे वक आतमबल ि ेिब कुछ जीता 
जा िकता ह।ै शरीरबल और गोला-बारूद ि ेकाम लेना ित्याग्रह के विद्ांत 
का विरोधी ह।ै17गाँधी कहते हैं वक ित्याग्रह को हमने ित्य का बल बता्या 
ह।ै18अब ्ेय ित्य तो जानते ही हैं वक गाँधी जी के वलए ईश्वर ह,ै इिप्रकार 
गाँधी जी प्रत्यक् ्या परोक् रूप ि ेव्यवति-मनषु्य वनमा्वण करने के पक्धर थे। 
उनहोंने इिी में िबकी भलाई और मनषु्यता के जीवित रहने की िकंलपना की। 
बलराम नंदा ने वलखा ह ैवक गांधीजी ने अवहिंा में अपने विश्वाि का िमथ्वन 
करते हुए उन छोटे राषट्रों को इिे अपनाने का िझुाि वद्या था, जो भ्ंयकर 
पाशविक शवति ि ेविनष्ट हो जाने के भ्य ि ेआतंवकत थे। ....(उनहोंने वलखा 
ह ैवक गाँधी जी कहते हैं वक)मैंने अपने ि ेकहा वक अब भी ििंार अवहिंा 
को नहीं अपनाता, तो मानिता का आतमघात अिश्यमभािी ह।ै19दवुन्या को 
िचते करने िाले गाँधी, इि िवैश्वक भाईचारगी और पथृिी पर मनषु्यता की 
िरुक्ा-िंरक्ा िाली दृवष्ट ि ेिभी के हृद्य में सथान बनाते हैं।िह परमाणविक 
और पाशविक शवति्यों के बरकि मानिता और अवहिंा को खड़ा करते हैं। 
जब आप िोवमवनक लावप्यर और लैरी कॉवलनि की पसुतक बारह बज ेरात के 
पढेंग ेऔर उिमें नोआखाली के प्रिंग का अिलोकन करेंग,े तो आजाद होते 
भारत दशे की वसथवत ि ेआपअिगत होते हैं। गांधीजी ने नोआखाली में वहनद ू
और मिुलमान के बीच खनूी-जगं को खतम करने के जो अदु्त प्र्याि वक्ेय 
उिकी विलविलेिार कथा ह ैइि पसुतक में। भारत में िांप्रदाव्यक वहिंा और 
िांप्रदाव्यक िौहाद्व को बहाल करने के वलए महातमा गाँधी के प्र्याि, उनकी 
वनभ्व्यता और वहममत को दशा्वते हैं। इिके पीछे भी गांधी की एक अचछी 
मनिा थी। िह चाहते थे वक मैं भारत को सितंत्र और शवतिशाली दखेना 
चाहता हू ँतावक िह िारी दवुन्या की भलाई के वलए शदु् मन ि ेऔर अपनी 
इचछा ि ेत्याग कर िकें । जब व्यवति का मन शदु् होता ह ैतो िह पररिार के 
वलए त्याग करेगा, पररिार गाँि के वलए, गाँि वजले के वलए, वजला प्रानत के 
वलए, प्रानत राषट्र के वलए और राषट्र िबके वलए। मैं खदुाई राज चाहता हू,ँ इि 
धरती पर ईश्वर का राज।20इिमें गाँधी की मलू ििंदेना सपष्ट हुई ह ैवक गाँधी 
आवखर कैि ेएक छोटी िी ईकाई को महति दकेर लक््य को दखेते थे। अकेले 
व्यवति ि ेदवुन्या की भलाई हते ु‘मन की शदु्ता’ और ‘त्याग की किौटी’ पर 

उनकी परख, केिल उि व्यवति की नहीं थी अवपत ुिह तो एक उनके मापने 
का और दशा्वने का तरीका ही था वजििे ि ेिमसत मनषु्यता के कल्याण को 
सथावपत करना चाहते थे। ‘न्या्य के राज’ की िह मांग करते हैं। ईश्वर ्या न्या्यके 
राज्य में विश्व शांवत की कलपना गाँधी जी करते थे। इिवलए िह िमपणू्व धरती 
पर ईश्वर का राज्य चाहते थे। ि्ंयतुि राषट्र के महािवचि अतंोवन्यो गटेुरेि ने 
वितमबर 2019 में कहा-गांधी ने अवहिंा को न केिल एक दश्वन और एक 
राजनीवतक रणनीवत के रूप में, बवलक न्या्य और पररित्वन को प्राप्त करने के 
िाधन के रूप में बढािा वद्या। गतेुरेि आग ेकहते हैं वक...उनके मलू्य िासति 
में िीमाओ ंि ेपरे हैं। शा्यद गांधी की िबिे महतिपणू्व विराित शांवत की 
िसंकृवत का वनमा्वण करना, अवहिंक अिह्योग की प्रभािशीलता को िावबत 
करना और दवुन्या का ध्यान इि बात की ओर आकवष्वत करना था वक हम 
क्या करते हैं और हम क्या करने में िक्म हैं।21 गाँधीके बारे में गटेुरेि के ्ेय 
शबद उनकी िवैश्वक छवि का बोध कराती हैं और उनकी दवुन्या को मानिता 
के शांवत हते ुदी गई वशक्ा को अवभव्यति करती ह।ै

रुिी िी। िमरीिाला ने अपने आलेख टूिि््वि  पलानेट-िाइि कलचर 
ऑफ़ नॉन-िेिा्यलेंि में वलखा ह-ैऐवतहाविक दृवष्टकोण ि ेमानि प्रगवत का 
मलू्यांकन करना चावहए। ्यह िही ह ैलेवकन मलू्यांकन िबकुछ का करना 
चावहए- व्यवति-िमवष्ट, राषट्र एि ंप्रकृवत का भी मलू्यांकन होना चावहए। 
भारत ने आज अपने मलू्यांकन में क्या हाविल वक्या ह,ै और गाँधी जी 
की िवैश्वक सतर पर मानिी्य िदंशे वकतने जरूरी हैं, इि पर भी पड़ताल 
आज आिश्यक ह।ै ि्ंयतुि राषट्र में भारत की ओर ि ेिबंोवधत करते हुए 
प्रधानमतं्री श्ी नरेनरि मोदी ने कहा- एक ऐिा दशे (भारत) वजिमें दज्वनों 
भाषाए ँ हैं, िकैड़ों बोवल्याँ हैं, अलग-अलग रहन-िहन, खानपान ह।ै 
िाइब्ेंट िेमोकेिी का बेहतरीन उदाहरण ह।ै22 तो भला उिकी उपवसथवत 
और उिके गाँधी्यन वफलॉिफी को क्यों नहीं आज के िदंभ्व में दखेा जाना 
चावहए? वनःिदंहे भारत ने उननवत के कई कीवत्वमान बना्या ह।ै िाि्वभौम 
मलू्यों को िभी की सिीका्य्वता वमले, इि पर बल दनेे िाला भारत गाँधी 
के ििवोद्य, न्याविता के विद्ांत-ट्रष्टीवशप और करुणा की राह चलकर 
अपने नागररकों की िरुक्ा और गररमा के वलए िजग ह,ैतब भी भारत के 
िमक् अनेक चनुौवत्याँ हैं। िामावजक, आवथ्वक, राजनीवतक, िांसकृवतक 
एिं आध्यावतमक सतर पर भारत की उतकृष्ट उपवसथवत ह,ै वकनत ुपरूी िवैश्वक 
िभ्यता के िमक् भारत जलिा्य-ुपररित्वन, िातत्य-िभ्यता को नए तरीके 
ि ेदरुुसत करने की कोवशश कर रहा ह।ै जबवक दवुन्या के अनेक दशेों में 
शरणावथ्व्यों और भखू ि ेमरने िालों की बाढ आई ह।ै गाँधी के िामावजक 
िमरिता के िदंशे,उनकी अवहिंक ित्याग्रह की आिश्यकता िाले िदंशे, 
पनुः विमश्व में आ रह ेहैं। तो ऐि ेमें गांधी िसंकृवत-‘अवहिंक िमाज की 
िसंकृवत’के सथापना की नई आिश्यकता िमझी जा रही ह।ै लोगों ने गाँधी 
जी के सिचछता िबंंधी विचार को आतमिात वक्या ह।ै प्या्विरणी्य िमस्या 
ि ेभारत कैि ेवनपटेगा, ्यह बड़ा ििाल ह?ै गाँधी की राह चलकर वचपको 
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आनदोलन, ्याद आता ह।ै गाँधी-मलू्यों और िसंकृवत्यों को आतमिात करने 
िाले वचपको के आनदोलन ि ेजडेु़ लोग क्या दवुन्या को प्रकृवत की िरुक्ा 
का न्या िनदशे द ेिकें ग?े इिी प्रकार उनके अवहिंा और पे्रम के वन्यम िे 
क्या दवुन्या में सथा्यी शांवत के माग्व खलुेंग?ेइि पर ि े्यह कहा जा िकता ह ै
वक इिके वलए गांधीजी िक्म थे और िक्म हैं। गाँधीजी का विश्व-बंधतुि 
तो आज के भारत के वलए और दवुन्या की िभ्यता के वलए, आज िबके 
उतथान के वलए अमलू्य अिदान ह,ै क्योंवक ् लोबल होती और कनेकट होती 
दवुन्या वबना िह्योग के एक कदम चल ही नहीं िकती। वहिंा ि ेतो कदावप 
नहीं। रिीनरिनाथ ठाकुर ने वलखा ह ैवक हमारे अतंःकरण और आचरण में 
ररप ु(काम, कोध-लोभावदक छः विकार, जो मनषु्य के शत्र ुकहलाते हैं) और 
पाप का िगं्राम चल रहा ह,ै वफर भी हमें ित्यव्रत महातमा ि ेपणु्य-तपस्या 
की दीक्ा लेनी चावहए।23

आज आिश्यकता इि बात की ह ैवक गाँधी को िही अथकों में हम 
िमझें, नहीं तो िभ्यता के िंकट को िमझना और मानिी्य गररमा के 
िाथ प्रकृवत की िरुक्ा करना कवठन हो जाएगा। विश्वबंधतुि में गाँधी-
िंसकृवत ्यवद िहज सिीका्य्व न होती तो मावट्वन लथूर वकंग‘विीती्य’, 
नेलशन मिेंला िे लेकर एतंोवन्यो गतेुरेि तक गांधी को आतमिात करने 
की बात न करते और िं्यतुि राषट्र महातमा गाँधी के जनमोतिि को 
अवहिंा वदिि मनाने के वलए प्रसताि न पाररत करता। कुमारी इथेल 
मवैनन ने गाँधी की िहादत पर वलखा-वजि मनषु्य का अपनी आतमा 
पर अवधकार ह,ै उिे गलुाम नहीं बना्या जा िकता। उिका शरीर नष्ट 
हो जाने िे तो उिकी आतमा अवधकावधक शवतिशाली होती जाती 
ह।ै24 गाँधी जी अपनी अवंतम िांि तक अपनी आतमा की िनेु, और 
उनहोंने जो कुछ वक्या िह आतमा की आिाज पर।िैषणि-जन तो तेने रे 
कवहए...ईश्वर अलला तेरे नाम...आवद को सिीकारने िाले गाँधी, िभी 
धमकों और मतािलंवब्यों को आदर दनेे िाले गाँधी, िांप्रदाव्यक िौहाद्व 
और दशे के वलए आतमोतिग्व तक जाने िाले गाँधी ने भारत को इतना 
िममान वदला्या ह,ै वजिको मापना िवद्यों तक आिान नहीं ह।ै उनके 
जीिन के अनेक प्र्योग, उठाए गए कदम और परूी िभ्यता के वलए वदए 
गए अनठेू और विवशष्ट विचार वनःिंदहे आने िाली पीवढ्यों को िदिै 
िदमाग्व पर चलने की पे्ररणा देंगे। दवुन्या में बढी भारत की लोकवप्र्यता 
में गाँधी की ्यह प्रवतठिा वनःिंदहे भारत के भविष्य को भी प्रभावित 
करेगी।

(लेखक भारत गणराज्य के महामवहम राषट्रपवत जी के विशषे 
का्य्व अवधकारी रह चकेु हैं और अवहिंक िभ्यता के पैरोकार हैं।)
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ित्वमान में वजन का्यकों एिं ततिों को िमाज के बहुलांश की 
सिीकृवत प्राप्त होती ह,ै िे ही कुछ िम्य पश्चात मान्यताओ ंएिं 

विश्वािों का रूप ग्रहण कर िमाज के वलए महतिपणू्व एिं आिश्यक 
बन जाते हैं और भविष्य में िमाज, िावहत्य, िंसकृवत ्या धम्व के क्ेत्र 
में परंपरा का सथान ग्रहण कर लेते हैं। परंपरा मानि िमाज की एक 
गवतशील प्रवक्या ह,ै वजिका िंबंध मात्र अतीत िे नहीं, बवलक िह 
अतीत की पनुर्वचना में ्योगदान दतेी हुई ित्वमान िे लेकर भविष्य तक 
की ्यात्रा करती हुई वनरंतर विकािशील रहती ह।ै िही अथ्व में परंपरा 
में केिल िे प्रथाए ँ, रीवत्याँ, मान्यताए ँ्या विश्वाि ही िमाविष्ट होते हैं 
जो िमकालीन पररिेश के अनकूुल हों। परंपरा में मात्र िही प्रथाए ँएिं 
मान्यताए ँिमाविष्ट होती हैं जो िमाज के वलए बंधन नहीं, िरन माग्व-

वनदवेशन का का्य्व करती हैं। परंपरा मात्र वघिी-वपटी मान्यता, धारणा 
्या रूवढ नहीं, िह मनषु्य की िजगता, उिकी वचतंन शवति, उिकी 
कम्वशीलता एिं वििेक का पररणाम होती ह-ै “रूवढ्यों एिं परंपरा का 
िंभितः ्यही मौवलक प्रभदे ह।ै रूवढ्याँ आप िे आप बन जा्या करती 
हैं, जैिे हाथ में घटे् पड़ जा्या करते हैं। परंपरा का वनमा्वण मनषु्य के 
गवतशील, आतमिजग, मनन-वचतंन, उद्ािना एिं कम्व िे होता ह।ै”1

 आधवुनकता ित्वमान ्या िमकालीन पररिेश िे जडु़ी िह 
जीिनदृवष्ट ह ैजो िैज्ावनकता के आधार पर अतीत िे चली आ रही 
परंपरा और िमकालीन िंदभकों के वििेकशील अनशुीलन एिं पररशीलन 
का पररणाम होती ह।ै आधवुनकता का िंबंध केिल िमिामव्यकता िे 
नहीं होता। िह काल के अवसतति की अिहलेना करती हुई अतीत के 
अनेक प्रिंगों को प्रािंवगक तथा ित्वमान के अनेक प्रिंगों एिं ततिों को 
अप्रािंवगक बनाती ह।ै आधवुनकता निीनता को वबना वकिी आधार 
के सिीकृवत प्रदान नहीं करती और न ही परंपरा का एकाएक विरोध 
करती ह,ै िरन िह िजगता के िाथ परंपरा का मलू्यांकन करते हुए 
उिे िमकालीन पररिेश िे िंबद् करके िमाजोप्योगी बनाती ह।ै 
आधवुनकता का परंपरा िे कोई विरोध नहीं ह।ै आधवुनकता अपनी 
रचनातमकता के वलए परंपरा का विशे्षण कर उिमें िे उप्योगी अशंों 
को छाँटती ह ैऔर ्ेय उप्योगी अशं आधवुनकता के आधार होते हैं। 
िसततुः आधवुनकता में िम्य महतिपणू्व नहीं ह ै िरन गवतशीलता 
महतिपणू्व ह।ै आधवुनकता का कोई भी रूप वसथर नहीं ह।ै एक ही िम्य 
में आधवुनक तथा अ-आधवुनक दोनों ही प्रकार के व्यवति वमल िकते 
हैं- “आधवुनकता गवत की द्ोतक ह,ै काल की नहीं। एक काल में वनतांत 
आधवुनक भी रह िकते हैं और वनतांत अ-आधवुनक भी। वजनमें मलू्यों 
की गवतशीलता के प्रवत जागरूकता नहीं ह,ै जो विकलप करने में िक्म 
नहीं हैं िरन मान्यताओ ंमें विश्वाि लेकर चलते हैं, वजज्ािाहीन हैं और 
ित्य के नए आ्यामों के िमक् आखँें बंद कर लेते हैं- िे आधवुनक 
नहीं हैं। इि बात िे दो बातें विद् होती हैं। पहली ्यह वक आधवुनकता 

‘गोिान’ में परंपरा और आधवुनकिा
डॉ. सुनीिा रानी घोष

‘गोदान’ में वकसानों की पुरानी पीढ़ी (िोरी) यि मानिी िै वक 
भिे िी उनके वकसी सराथ्व की पूवि्व न िोिी िो, कोई अविररति िाभ 
न वमिे, वकंिु िावकम-िुककाम से बीच-बीच में वमििे रिने और दुआ-
सिाम करिे रिने से कम से कम रि नुकसान िो न पिुचँाएगा। िेवकन 
आधुवनक चेिना से युति युरा पीढ़ी को यि पसदं निीं वक जमींदार की 
बेगार भी करो और भरे समाज के सामने उसके काररंदों की गावियाँ 
भी सनुो, पूरा िगान देकर भी बेइजजिी सिो, ऐसी दुआ-सिाम का 
कया िायदा- “कुछ देर अपने वररिोि को दबाए रखने के बाद गोबर 
बोिा- यि िुम रोज-रोज माविकों की खुशामद करने कयों जािे िो? 
बाकी न चुके िो पयादा आकर गावियाँ सनुािा िै, बेगार देनी िी पडिी 
िै, नजर-नजराना सब िो िमसे भराया जािा िै। विर वकसी की कयों 
सिामी करो।” पे्रमचंद ‘गोदान’ में गोबर के रूप में वकसान एरं मजदूर 
युरा रग्व के अवधकारों एरं परररेश के प्रवि सजगिा का वचरिण करिे 
िैं- ”यि पाप का धन पचे कैसे? इसीविए दान-धम्व करना पडिा िै।

'kks/k&lalkj
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कोई आरोवपत कम्वकांि अथिा कलट नहीं ह।ै उिका कोई रूप वसथर 
नहीं ह।ै”2 अतः आधवुनकता एक वचतंन ह ै वजिमें नैरंतरता का गणु 
ह।ै ्यह वचतंन वकिी काल विशषे िे िंबद् नहीं होता, िरन काल की 
िीमा लाँघकर वनरंतर गवतशील रहता ह,ै मध्य्यगु के िंत कबीरदाि का 
दृवष्टकोण भी आधवुनकता िे ्यतुि ह।ै आधवुनकता को िमिामव्यकता 
्या िमकालीनता िमझ वल्या जाता ह,ै जबवक आधवुनकता इनिे पथृक 
जीिनदृवष्ट ह ै - “िमकालीनता और आधवुनकता में कोई एकरूपता 
नहीं ह।ै मथै्य ूआन्वलि और रविशकंर दो वभनन शास्तानशुािन के लोग 
हैं- िे आधवुनक हैं, वकंत ुिे िमकालीन नहीं हैं। सपष्ट ह ैआधवुनकता, 
िमकालीनता, िमिामव्यकता और तातकावलकता वभनन- वभनन 
चीजें हैं।”3आधवुनकता आधवुनकीकरण भी नहीं ह,ै इिका िंबंध 
वििकेिममत दृवष्ट, बौवद्क जागरूकता और प्रगवतशीलता िे ह।ै

इिवलए वजि रचनाकार को अपनी परंपरा का वजतना गहरा और 
िमदृ् बोध होगा, िह आधवुनकता की िज्वना में उतना ही कुशल होगा। 
पे्रमचदं ने अपने िमसत िावहत्य के माध्यम िे ्यही विद् करने का प्र्याि 
वक्या ह।ै पे्रमचदं अपने ्यगु के महान विचारक थे। पे्रमचदं ने अपनी 
िावहत्य-िज्वना का आरमभ जनता एिं िमाज की िेिा के िंकलप के 
िाथ वक्या था और उि िंकलप को आजीिन िफल रूप में वनभा्या 
भी। पे्रमचदं शोवषत एिं दवलत मानिों के जीिन में पररित्वन लाकर 
िमाज को पररिवत्वत करना चाहते थे और इि पररषकार की प्रवक्या में 
उनहोंने रूवढ्यों को तोड़ा, िंकीण्वता का विरोध वक्या और निीन मलू्यों 
की िज्वना करते हुए अपनी आधवुनकतािादी दृवष्ट का पररच्य वद्या।

‘गोदान’ पे्रमचदं की अवंतम पणू्व एिं अन्यतम कृवत ह।ै परंपरा एिं 
आधवुनकता के बीच िामजंस्य एिं विरोध दोनों ही वसथवत्यों का वचत्रण 
इिे अदु्त बनाने में िक्म हुआ ह।ै पे्रमचदं िफल उपन्याि की पररभाषा 
दतेे हुए वलखते हैं-“ वजि उपन्याि को िमाप्त करने के बाद पाठक अपने 
अदंर उतकष्व अनभुि करे, उिके िद्ाि जाग उठें, िही िफल उपन्याि 
ह।ै” 4 इि पररभाषा पर ‘गोदान’ खरा उतरता ह।ै ‘गोदान’ में परंपरा और 
आधवुनकता के बीच िंगत तालमले भी पाठक की िदिवृत्त्यों को उभार 
िकने में िमथ्व हुआ ह।ै

अपने पररिार एिं पररिारीजनों की िहा्यता एिं रक्ा के वलए 
अपने प्राणों का उतिग्व कर दनेा हमारे भारती्य िमाज की विशषेता ह।ै 
ऊपरी तौर पर हम चाह ेअपने पररिारीजनों िे कटे-कटे वदखें पर हमारी 
परंपरा हमारे हृद्य के सनेह-स्ोत को पणू्वत्या शषुक नहीं होने दतेी। िं्यतुि 
पररिार में िाथ-िाथ पले-बढे भाई चाह ेविपरीत पररवसथवत्यों के कारण 
अलग- अलग छत के नीच ेजीिन वबताने पर मजबरू हो जाए,ँ परंत ु
भाई-भाई का आपिी सनेह एिं लगाि िमाप्त नहीं होता - “होरी के मखु 
का रंग ऐिे उड़ ग्या था, जैिे दहे का िारा रति िखू ग्या हो। तलाशी 

उिके घर हुई तो, उिके भाई के घर हुई तो, एक ही बात ह।ै हीरा अलग 
िही; पर दवुन्या तो जानती ह ै वक िह उिका भाई ह;ै मगर इि िति 
उिका कुछ िश नहीं। उिके पाि रुपए होते तो इिी िति पचाि रुपए 
लाकर दरोगा जी के चरणों में रख दतेा और कहता- िरकार, मरेी इजजत 
अब आपके हाथ ह।ै”5 बेटी के वििाह में सिेचछा िे दान दनेे की परंपरा 
िर पक् की माँग के अनिुार दहजे की रूवढ के रूप में पररिवत्वत हो चकुी 
ह।ै पे्रमचदं इिकी भ्यािहता को ‘गोदान’ में बेमले वििाह, ्यहाँ तक 
वक कभी-कभी गरीब माता-वपता विारा लड़की बेच दनेे की मजबरूी के 
रूप में वचवत्रत करते हैं। पे्रमचदं ने ‘गोदान’ में बेटी के वपता के रूप में 
होरी की वििशता एिं अिहा्यता का बड़ा ही मावम्वक वचत्रण वक्या ह-ै  
“रामिेिक होरी िे दो- ही चार िाल छोटा था। ऐिे आदमी िे रूपा का 
ब्याह करने का प्रसताि ही अपमानजनक था। कहाँ फूल िी रूपा और 
कहाँ िह बढूा ठँूठ। जीिन में होरी ने बड़ी-बड़ी चोट िही थी, मगर ्यह 
चोट िबिे गहरी थी। आज उिके ऐिे वदन आ गए हैं वक उििे लड़की 
बेचने की बात कही जाती ह ैऔर उिमें इकंार करने का िाहि नहीं ह।ै 
्लावन िे उिका विर झकु ग्या।”6 इि उपन्याि का शीष्वक ‘‘गोदान’’ 
भी भारती्य वहदं ूिमाज की उि मान्यता पर आधाररत ह ैवजिमें मतृ्य ु
के अििर पर गो-दान की परंपरा ह-ै “हीरा ने रोते हुए कहा- भाभी, वदल 
बड़ा करो गो-दान करा दो, दादा चले।.. और कई आिाजें आई ं– हाँ 
गो-दान करा दो, अब ्यही िम्य ह।ै”7

‘गोदान’ में वकिानों की परुानी पीढी (होरी) ्यह मानती ह ै वक 
भले ही उनके वकिी सिाथ्व की पवूत्व न होती हो, कोई अवतररति लाभ न 
वमले, वकंत ुहावकम-हुककाम िे बीच-बीच में वमलते रहने और दआु-
िलाम करते रहने िे कम िे कम िह नकुिान तो न पहुचँाएगा। लेवकन 
आधवुनक चतेना िे ्यतुि ्यिुा पीढी को ्यह पिंद नहीं वक जमींदार की 
बेगार भी करो और भरे िमाज के िामने उिके काररंदों की गावल्याँ भी 
िनुो, परूा लगान दकेर भी बेइजजती िहो, ऐिी दआु-िलाम का क्या 
फा्यदा- “कुछ दरे अपने विरिोह को दबाए रखने के बाद गोबर बोला- 
्यह तमु रोज-रोज मावलकों की खशुामद करने क्यों जाते हो? बाकी 
न चकेु तो प्यादा आकर गावल्याँ िनुाता ह,ै बेगार दनेी ही पड़ती ह,ै 
नजर-नजराना िब तो हमिे भरा्या जाता ह।ै वफर वकिी की क्यों िलामी 
करो।” 8 पे्रमचदं ‘गोदान’ में गोबर के रूप में वकिान एिं मजदरू ्यिुा िग्व 
की अवधकारों एिं पररिेश के प्रवत िजगता का वचत्रण करते है ँ- “्यह 
पाप का धन पच ेकैिे? इिीवलए दान-धम्व करना पड़ता ह,ै भगिान का 
भजन भी इिीवलए होता ह।ै भखू-ेनंगे रहकर भगिान का भजन करें, तो 
हम भी दखेें। हमें कोई दोनों जनू खाने को द,े तो हम आठों पहर भगिान 
का जाप ही करते रहें। एक वदन खते में ऊख गोड़ना पडे़ तो िारी भवति 
भलू जा्य।”9 मनषु्य की जो शवति राषट्र के विकाि एिं उननवत में लगनी 
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चावहए, उिे िह परसपर के लड़ाई-झगड़ों, छल-फरेब, बेईमानी, षि््ंयत्र, 
अधंविश्वाि एिं रूवढ्यों में नष्ट कर दतेा ह।ै धम्व और मोक् का वमथ्या 
अहकंार पाले हुए मनषु्य रूवढ्याँ छोड़ना नहीं चाहता, मतृ बचच े के 
िमान िीने िे वचपकाए रखने में ही िखु का अनभुि करता ह।ै पे्रमचदं 
वशक्ा के प्रचार-प्रिार के पश्चात भी वसथवत के ज्यों के त्यों बने रहने 
पर अफिोि जावहर करते हैं - “हम व्यथ्व का भार अपने ऊपर लादकर 
रूवढ्यों और विश्वािों और इवतहािों के मलिे के नीच े दबे पडे़ हैं, 
उठने का नाम नहीं लेते, िह िामथ्य्व ही नहीं रही। जो शवति, जो सफूवत्व 
मानि-धम्व को परूा करने में लगनी चावहए थी, िह्योग में, भाईचारे में, 
िह परुानी अदाितों का बदला लेने और बाप-दादों का ऋण चकुाने की 
भेंट हो जाती ह।ै”10 पे्रमचदं ने ‘गोदान’ के माध्यम िे िमाज के सिसथ 
निवनमा्वण के वलए वद्भ्रवमत भारती्य जनता को एक नई एिं िीधी 
राह वदखाने का प्र्याि वक्या। भारत की जनता िांप्रदाव्यक िद्ाि 
में विश्वाि रखती ह।ै ्यवद राजनेता अपने सिाथ्व की खावतर विवभनन 
िमदुा्यों को न लड़िाए ँतो जीिन वकतना आनंदम्य हो जाए। पे्रमचदं 
‘गोदान’ में िामदुाव्यक िमनि्य का उदाहरण प्रसततु करके िैचाररक 
पररपकिता की वमिाल का्यम करते हैं- “गोबर ने िबको राम-राम 
वक्या। वहदं ूभी थे, मिुलमान भी थे; िभी में वमत्रभाि था, िब एक-
दिूरे के दखु-दद्व के िाथी। रोजा रखने िाले रोजा रखते थे, एकादशी 
रखने िाले एकादशी। कभी-कभी विनोद भाि में एक दिूरे पर छींटे भी 
उड़ा लेते थे। गोबर अलादीन की नमाज को उठाबैठी कहता, अलादीन 
पीपल के पेड़ के नीच ेसथावपत िैकड़ों छोटे-बडे़ वशिवलंग को बटखरे 
बताता, लेवकन िांप्रदाव्यक विषे का नाम भी न था। गोबर घर जा रहा था 
िब उिे हिँी-खशुी विदा करना चाहते हैं।”11

भारती्य परंपरा में स्ती को दिेी, शवति न जाने क्या-क्या कहा ग्या 
ह।ै पे्रमचदं भी ‘गोदान’ में महेता के विारा िीमेंि लीग में वदए गए भाषण 
के माध्यम िे नारी का कुछ इिी तरह िे ्यशोगान करते हैं- “मैं प्रावण्यों 
के विकाि में स्ती के पद को परुुष के पद िे श्ठेि िमझता हू,ँ उिी तरह 
जैिे पे्रम और त्याग और श्द्ा को वहिंा और िंग्राम और कलह िे 
श्ठेि िमझता हू।ँ अगर हमारी दवेि्याँ िवृष्ट और पालन के दिेमवंदर िे 
वहिंा और कलह के दानि-क्ेत्र में जाना चाहती हैं, तो उििे िमाज का 
कल्याण न होगा।”12 इिी परंपरागत भारती्य पावतव्रत्य धम्व के एकांगी 
आदश्व की आड़ में नारी शोवषत एिं प्रतावड़त होती रही ह।ै लेवकन 
पे्रमचदं नारी की ही भाँवत परुुष िे भी म्या्ववदत आचरण की अपेक्ा 
रखते हैं। ‘गोदान’ में स्ती पात्र िोना और गोविंदी अपने पवत के दरुाचरण 
का विरोध करती हैं। िोना का विरोध तो बहुत मखुर ह।ै पे्रमचदं मानते 
है-ँ “पे्रम िीधी-िादी गऊ नहीं, खूखँार शरे ह,ै जो अपने वशकार पर 
वकिी की भी आखँ नहीं पड़ने दतेा।”13 पे्रम के क्ेत्र में वनठिा अवनिा्य्व ह।ै 

्यहाँ पे्रमचदं नारी ि परुुष दोनों को ही िमान अवधकार दतेे हुए अपनी 
आधवुनक दृवष्ट का पररच्य दतेे हैं- “अगर कोई परुुष मरेे और मरेी स्ती 
के बीच में आने का िाहि करे, तो मैं उिे गोली मार दूगँा, और उिे 
न मार िकँूगा, तो अपनी छाती में मार लूँगा। इिी तरह अगर मैं वकिी 
स्ती को अपने और अपनी स्ती के बीच लाना चाहू ँतो मरेी पतनी को भी 
अवधकार ह ैवक िह जो चाह,े करे।”14 परंपरागत भारती्य िमाज तलाक 
का विरोधी ह।ै ‘गोदान’ में पे्रमचदं भी तलाक अथिा वििाह-विचछेद 
के विरोधी हैं- “वििाह को मैं िामावजक िमझौता िमझता हू ँऔर उिे 
तोड़ने का अवधकार न परुुष को ह ैन स्ती को। िमझौता करने िे पहले 
आप सिाधीन हैं, िमझौता हो जाने के बाद आप के हाथ कट जाते 
हैं।”15

‘गोदान’ में पे्रमचदं नारी वशक्ा का जोरदार िम्वथन करते हैं वकंत ु
िह नारी के का्य्वक्ेत्र को परुुषों के का्य्वक्ेत्र िे पथृक मानते हैं- “मैं नहीं 
कहता, दवेि्यों को विद्ा की जरूरत नहीं ह।ै ह ैऔर परुुषों िे अवधक। 
लेवकन िह विद्ा और शवति नहीं, वजििे परुुष ने िंिार को वहिंाक्ेत्र 
बना िाला ह।ै अगर िही विद्ा और िही शवति आप भी ले लेंगी तो 
िंिार मरुसथल हो जाएगा। आपकी विद्ा और आपका अवधकार वहिंा 
और विधिंि में नहीं, िवृष्ट और पालन में ह।ै”16 नारी का प्रमखु कम्वक्ेत्र 
िे घर ही मानते हैं और घर के बाहर भी नारी का का्य्व िेिा, परोपकार 
और त्याग के आदशकों िे ्यतुि होना चावहए। उपन्याि के अतं में पे्रमचदं 
मालती जैिी आधवुनक नारी का भी इिी रूप में का्याकलप करते हैं। 
पे्रमचदं जैिे महान विचारक एिं गवतशील वचतंक के उप्यु्वति विचारों 
में अिश्य पररित्वन अन्य सथल पर वदखाई दतेा ह,ै जब एक दखुी वपता 
अपने पत्र में वििाह िे िंबंवधत नारी की ददु्वशा का वजक पे्रमचदं िे 
करते हैं तो ्यही पे्रमचदं इि पत्र के िंदभ्व में वलखते हैं - “लड़वक्यों को 
अचछी वशक्ा दी जाए और उनहें िंिार में अपना रासता आप बनाने 
के वलए छोड़ वद्या जाए, उिी तरह जैिे हम लड़कों को छोड़ दतेे हैं। 
उनको वििावहत दखेने का मोह हमें छोड़ दनेा चावहए और जैिे ्यिुकों 
के विष्य में हम उनके पथभ्रष्ट हो जाने की परिाह नहीं करते, उिी प्रकार 
हमें लड़वक्यों पर भी विश्वाि करना चावहए। तब ्यवद िह गवृहणी जीिन 
बिर करना चाहगेी तो अपनी इचछानिुार अपना वििाह कर लेगी, 
अन्यथा अवििावहत रहगेी।”17

उि िम्य भारती्य बाल विधिा की वसथवत बहुत द्यनी्य थी, 
पनुवि्विाह के उदाहरण पढे-वलख े शहरी िमाज में भी लगभग न के 
बराबर थे। ऐिे में पे्रमचदं इि उपन्याि में गाँि में भी झवुन्या के रूप 
में बाल विधिा का वचत्रण करते हैं और उिे गोबर जैिा अवििावहत 
्यिुा पे्रमी वमलता ह ैजो उिका हाथ िदा के वलए थामकर अपने िाथ 
ले जाता ह,ै लेवकन वकंकत्वव्यविमढूता की वसथवत में उिे अपने घर के 
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विार पर छोड़कर और ्यह तिलली करके वक उिके उदार माता-वपता ने 
झवुन्या को आश््य द ेवद्या ह,ै माता-वपता के प्रवत कृतज्ता एिं दाव्यति 
बोध िे ्यतुि होकर कुछ कमाकर लाने के वलए शहर चला जाता ह।ै 
होरी वबरादरी िे िरता था, वकंत ु्यह वबरादरी वकि काम की जो व्यथ्व 
के प्रवतबंध लगाती ह,ै ्यह बात धवन्या भी भली प्रकार िमझती थी। िे 
झवुन्या को आश््य दनेे का पररणाम जानते थे, वकंत ुकठोरता के ऊपरी 
आिरण में वलपटा उनका कलेजा उिके प्रवत दाव्यति बोध िे ्यतुि हो 
जाता ह।ै होरी ि धवन्या झवुन्या को आश््य दतेे हैं जबवक इिकी िजा 
इनहें आजीिन भगुतनी पड़ती ह-ै “... िर मत बेटी, िर मत। तेरा घर ह,ै 
तेरा विार ह,ै तेरे हम हैं। आराम िे रह। जैिी त ूभोला की बेटी ह,ै िैिी ही 
मरेी बेटी ह।ै जब तक हम जीते हैं, वकिी बात की वचतंा मत कर। हमारे 
रहते कोई तझु ेवतरछी आखँों िे न दखे िकेगा। भोज-भात जो लगेगा, 
िह हम िब द ेलेंगे, त ूखावतर-जमा रख।”18

पे्रमचदं िे पिू्व उपन्याि के चररत्र एिं पात्रों के रूप में िमाज के 
तथाकवथत आवभजात्य िग्व का आवधपत्य था। पे्रमचदं वहदंी िावहत्य के 
पहले उपन्यािकार हैं वजनहोंने अपने उपन्यािों में जमीन िे जडेु़ िि्वहारा 
वकिानों एिं मजदरूों को न केिल पात्रों के रूप में चनुा िरन ना्यक 
होरी तथा गोबर के रूप में उनका वचत्रण कर उनहें गररमा प्रदान की। 
आलोचना के क्ेत्र में खलबली मच गई, क्योंवक उि ्यगु में होरी, गोबर, 
धवन्या ्या झवुन्या जैिे पात्र प्रधान चररत्र एिं ना्यकति की पररभाषा 
पर खरे नहीं उतरते थे। इि पद की आिश्यक ्यो््यता का उनमें अभाि 
था। पे्रमचदं व्यिसथा के िाथ-िाथ व्यवति में भी िधुार चाहते थे। िे 
व्यवति में करनी और कथनी की एकता पर बल दतेे थे। आचरण एिं 
िाणी के विरोधाभाि पर उनहें िखत एतराज था- “मैं नकली वजंदगी का 
विरोधी हू।ँ अगर माँि खाना अचछा िमझते हो तो खलुकर खाओ। बरुा 
िमझते हो, तो मत खाओ, ्यह तो मरेी िमझ में आता ह;ै लेवकन अचछा 
िमझना और वछपकर खाना, ्यह मरेी िमझ में नहीं आता। मैं तो इिे 
का्यरता भी कहता हू ँऔर धतू्वता भी जो िासति में एक हैं।”19 िजग 
वचतंक पे्रमचदं बहुत पहले ही ्यह िमझ गए थे वक िाम्यिादी व्यिसथा 
का अतं िमीप ह-ै “धन को आप वकिी अन्या्य िे बराबर फैला िकते 
हैं। लेवकन बवुद् को, चररत्र को, और रूप को, प्रवतभा को और बल को 
बराबर फैलाना तो आपकी शवति िे बाहर ह।ै छोटे- बडे़ का भदे केिल 
धन िे ही नहीं होता। मैंने बडे़-बडे़ धन कुबेरों को वभक्कुों के िामने घटुने 
टेकते दखेा ह,ै और आपने भी दखेा होगा। रूप के चौखट पर बडे़-बडे़ 
महीप नाक रगड़ते हैं। क्या ्यह िामावजक विषमता नहीं ह?ै आप रूि 
की वमिाल देंगे। िहाँ इिके वििा्य और क्या ह ैवक वमल के मावलक ने 
राजकम्वचारी का रूप ले वल्या ह।ै बवुद् तब भी राज करती थी, अब भी 
करती ह ैऔर हमशेा करेगी।”20

िावहत्य के हजारों िषकों के लंबे इवतहाि में वजन विभवूत्यों को 
विश्वव्यापी िममान प्राप्त हुआ, पे्रमचदं उनहीं में ि ेएक हैं। उनकी रचनाओ ं
में कांवतकारी िामावजक चतेना का उनमीलन हुआ ह।ै पे्रमचदं अपने ्यगु 
में वजतने प्रािवंगक थे, उििे कहीं अवधक प्रािवंगक आज भी हैं और 
आने िाली पीवढ्यों को भी प्रभावित करते रहेंग।े उनहोंने भारती्य िमाज 
की पिू्वितभी एिं िमिामव्यक परंपराओ ंकी व्याख्या एिं पनुरव्याख्या 
िजै्ावनक एिं ्यथाथ्विादी िदंभकों में प्रसततु की ह।ै पे्रमचदं जीितं परंपराओ ं
के जहाँ प्रबल पक्धर हैं, िहीं मतृ, रूढ एि ंवनजभीि परंपराओ ंके मखुर 
विरोधी। इिके पीछे उनकी भारती्य िमाज के निवनमा्वण में अगाध 
आसथा मखु्य रूप ि े पे्ररक शवति के रूप में ितत वक्याशील रही ह।ै 
उनहोंने अपने आधवुनकता एिं परंपरा के वििेकिममत एिं िजै्ावनक 
सिरूप को ही ‘गोदान’ के माध्यम ि ेसिीकृवत प्रदान की ह।ै
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मध्य ्यगु िे आधवुनक ्यगु तक वस्त्यों का शोषण, उनकी पराधी-
नता और उनहें दो्यम दजवे के नागररक के रूप में दखेने की प्रिवृत्त 

आम रही ह।ै भारती्य िंसकृवत में ्यद्वप नारी का िममान, उिकी प्रवतठिा 
िैवदक ्यगु िे रही ह।ै प्रा्यः ऋवष्यों-मवुन्यों के आश्मों में वस्त्यों की 
महतिपणू्व भागीदारी वदखाई दतेी ह।ै वकनत ुजैिे - जैिे िम्य बदलता 
ग्या, विदशेी आकांताओ ंके प्रहार िे दशे क्बुध होता रहा और वस्त्यों 
को भी पदवे के भीतर दबुकने के वलए अवभशप्त होना पड़ा। वसथवत ्यहाँ 
तक बनी वक पारमपररक वहदं ूिमाज में भी वस्त्यों का िह िममान नहीं 
रह ग्या, वजिकी िे हकदार थीं। अगं्रेजों के शािन काल में भी वसथवत 
विरूिप ही रही। 1857 की कांवत की जिाला में महारानी लक्मीबाई जैिी 
अनेक िीरांगनाओ ंने अपने आतम बवलदान िे नारी िममान की अलख 

को अिश्य जगा्या। के.एम. पवणककर का ्यह कथन लक्णी्य ह ै - 
"जब सितंत्रता ने पहली अगंड़ाई ली तब भारत के राजनीवतक जीिन 
में वस्त्यों को जो पद प्राप्त हुआ, उिे दखे कर बाहरी दवुन्या चौक पड़ी 
क्योंवक िह तो वहदं ूवस्त्यों को वपछड़ी हुई, अवशवक्त और प्रवतवक्या-
िादी िामावजक व्यिसथा में जकड़ी हुई िमझने की अभ्यसत थी।”1 
महातमा गांधी के नेततृि में आजादी की जो विसततृ लड़ाई छेड़ी गई, 
उिमें वस्त्यों की भागीदारी और उनकी िवक्य भवूमका, उनकी शवति 
के प्रवत हमारे िोच में बदलाि का िंकेत करती ह।ै कांग्रेि के नेततृि 
के िाथ कांवतकारर्यों के िंघष्व में भी स्ती की भवूमका दशे और जनमत 
का ध्यान आकृष्ट करती रही ह।ै इि पठृिभवूम में आजादी के बाद िे ही 
हमारे िधुी नेताओ ंने स्ती के िशतिीकरण और उनकी दबु्वलताओ ंके 
शोषण के विरुद् उठ खडे़ होने का आह्वान वक्या। इिके वलए उनहोंने 
स्ती वशक्ा पर बल वद्या। के.एम. पवणककर वलखते हैं - “स्ती वशक्ा ने 
विरिोह की उि कुलहाड़ी की धार तेज कर दी, वजििे वहदं ूिामावजक 
जीिन की जंगली झावड़्यों को िाफ करना िंभि हो ग्या।”2 िावहत्य 
िमाज की गवतविवध्यों िे भला अछूता कैिे रह िकता ह ै? अतएि 
लेखन के धरातल पर आधवुनक काल में कहानी, उपन्याि, रेखावचत्र 
आवद अनेक विधाओ ं में स्ती िशतिीकरण का सिर प्रभािी रूप में 
िनुाई दतेा ह।ै ज्यशकंर प्रिाद की वततली, ध्िुसिावमनी, महादिेी की 
भवतिन, पे्रमचदं की जालपा, धवन्या आवद पात्र स्ती िशतिीकरण के 
जीिंत उदाहरण हैं।  

ित्वमान िम्य में मीनाक्ी सिामी वहदंी कथा िावहत्य की चवच्वत 

लेवखका हैं। “धरती की विवब्या”, “अचछा हुआ मझु ेशकील िे प्यार 

नहीं हुआ”,  “िंकवलत कहावन्याँ” उनके कहानी िंग्रह और “भभूल”, 

“नतोहम”्, “िौ कोि ममूल” उनके महतिपणू्व उपन्याि हैं। उनके िावहत्य 

में स्ती जीिन के िशति पहलओु ंका वििेचन प्रसततु शोध लेख का मलू 

विष्य ह।ै  उनकी कृवत्याँ वस्त्यों में आतमविश्वाि जागतृ करने का िामथ्य्व 

मीनाक्ी स्वामी के कथा साहित्य में स्ती सशक्तिकरण
डॉ. मकृगेन्द्र राय

किानी “सोशि साइि” की नावयका दुष्कम्व की वशकार 
ररया  कोि्व में जिीि िोने पर जब उसके मन में आ्मि्या का 
कुवरचार आया िो वनमन पंवतियों की पे्ररणा से रि आ्मि्या का 
कुवरचार ्याग देिी िै। ससुाइि नोि उसी कापी में रखने के विए 
उसने कापी को खोिा िो उसकी नजर पीिे िाईिाइिर से चमकिी 
एक िाइन पर पडी “जीना िै िो मरने के विए पििे िैयार रिो।”......
अचानक उसकी आखँों में उस वदन की पूरी घिना घूम गई। सकूि में 
मुखयमंरिी आई थी, उनिोंने अपने भाषण में किा था। उसे यि बाि 
बिुि अचछी िगी थी सो उसने अपनी कापी में विख िी थी। उसे 
उनके भाषण की और भी कई बािें याद आ गई।ं कुछ पि के विए 
इस िादसे की बाि रि भूि गई और अिीि के उन पिों में खो गई। 
और जब िौिी िो रि कोई और िी ररया थी।”इन पंवतियों से पे्रररि 
ररया सशति िोकर िौििी िै। उसकी सोच उसे दृढ़िा प्रदान करिी िै। 
“उसकी बािों को वदि पर िेकर जान दे देना ! ये िो अपने प्रवि खुद 
िी अनयाय िुआ।”

'kks/k&lalkj
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रखती हैं। उनके कथा िावहत्य में नारी चतेना का जागरण वशद्त िे 

उपवसथत ह।ै उनके ्यहाँ मवहलाओ ंके ििंधैावनक तथा काननूी अवधकारों 

के िाथ स्ती िशवतिकरण की अिधारणा को बल वमलता ह।ै धीरे-धीरे 

्यह चतेना नारीिादी आदंोलन में पररिवत्वत होती दीख पड़ती ह।ै परुुष 

ित्ता के विरुद् मवहलाए ंआिाज उठाने लगीं। बािजदू इिके मवहलाए ँ

व्यािहाररक रूप िे परूी तरह िशति हो गई हैं, ऐिा नहीं कहा जा िकता 

ह।ै “िसततुः िशवतिकरण एक प्रवक्या ह ैजो मवहलाओ ंमें गवतशीलता, 

आतमविश्वाि और जागरूकता का िंचार करती ह।ै वजििे वनण्व्यातमक 

प्रवक्या में उनकी प्रभािी भागीदारी िंभि हो िके तथा विशषे ्यो््यता 

विारा विकाि की वदशा को न केिल वन्ंयवत्रत कर िकें  बवलक उिकी 

वदशा को अपने वहत में मोड़ने की क्मता रख िकें ।”3 मीनाक्ी सिामी 

के कथा िावहत्य में मवहला िशवतिकरण का ्यही सिरूप सपष्ट रूप िे 

वदखाई दतेा ह।ै ्यही नहीं उनके कथा िावहत्य में स्ती िशवतिकरण के 

िाथ ही स्ती और परुुष को िाथ लेकर चलने का आग्रह भी सपष्ट रूप 

िे व्यति हुआ ह।ै  िे मानती हैं वक िमाज स्ती परुुष िे वमलकर बना ह ै

और कोई भी िमस्या केिल स्ती की नहीं िरन परेू िमाज की ह।ै एक 

की िमस्या िे दिूरा भी उतना ही पीवड़त होता ह।ै उदाहरणाथ्व उपन्याि 

भभूल की नाव्यका कंचन िोचती ह ै - “पर ्ेय भी तो ह ै वक दोनों िे 

वमलकर िमाज बना ह,ै एक की प्रॉबलम हो तो दिूरा भी पीवड़त होता 

ह।ै”4 भभूल उपन्याि के ना्यक मवण ने िरकार िे अपील करते िम्य 

कहा - “इिे केिल स्ती की िमस्या ना मानें। स्ती पाररिाररक ढाँच ेकी 

धरुी ह।ै उिकी िमस्या िे परूा पररिार और िमाज प्रभावित होता ह ै

अतः परुुषों िे भी िह्योग का आह्वान ह।ै कोमल और ननही बूँदें जब 

िंगवठत होती हैं तो चट्ानों को भी काट दतेी हैं। हम िब एकजटु होकर 

िमाज को िुंदर बनाए।ँ5

जहाँ तक मीनाक्ी सिामी की कहावन्यों में स्ती िशवतिकरण की 

बात है, उनकी कहानी “बगुला बैठा ध्यान में”  की नाव्यका िंसकारों 

िे इतनी िशति है वक सि्ंय पर कुदृवष्ट रखने िाले पुरुष का ह्रद्य 

पररित्वन अपने िुिंसकारों िे कर देती है। टे्रन में जाते िम्य जब पुरुष 

की कुदृवष्ट नाव्यका पर पड़ती है तो नाव्यका के व्यिहार िे उिकी 

िोच कैिे बदलती है, देवखए - “तभी अचानक उिका पैर मेरे पैर 

िे लगा। बगुले भाि िे बंद, अधमुंदी आँखों िे मैंने देखा, उिने पैर 

पूरी तरह पीछे वकए और चुपचाप हाथ बढाकर मेरे पैरों को छुआ 

वफर माथे िे लगा्या, जैिे क्मा्याचना कर रही हो।”6 िह्यात्री पुरुष 

िोचता है - “उि िंसकाररत स्ती के शालीन आचरण िे मैं भीतर ही 

भीतर आंदोवलत हो चला। भीतर जमी शरारतों की वशला ्लावन के 

ताप िे बफ्व  िी वपघलने लगी। तभी तेज हिा का झोंका आ्या और 

मेरे भीतर का बगुला उड़ ग्या     । उिके बाद मेरे भीतर बगुला नहीं रहा। 

उिकी जगह......मेरे भीतर ्यह एहिाि आ ग्या वक नारी और भी 

बहुत कुछ है देह के अलािा।”7 इि प्रकार िह्यात्री की भािनाए ँ

पररिवत्वत वदखाई पड़ती हैं। ऐिे तमाम बगुले ध्यान लगाए मछवल्यों 

की ओर बैठे हैं,जो मौका पाते ही उिे अपनी चोंच में  दबा लेते हैं 

लेवकन ्यवद मछली में शवति है तो िह चोंच िे वनकल कर अपने 

गंतव्य तक पहुँच जाती है। ्यह तो मछली की शवति पर वनभ्वर करता 

है वक बगुले का िामना कैिे वक्या जाए?

कहानी “िोशल िाइट” की नाव्यका दुषकम्व की वशकार 

रर्या  कोट्व में जलील होने पर जब उिके मन में आतमहत्या का 

कुविचार आ्या तो वनमन पंवति्यों की पे्ररणा िे िह आतमहत्या का 

कुविचार त्याग देती है। िुिाइि नोट उिी कापी में रखने के वलए 

उिने कापी को खोला तो उिकी नजर पीले हाईलाइटर िे चमकती 

एक लाइन पर पड़ी “जीना है तो मरने के वलए पहले तै्यार रहो।”......

अचानक उिकी आँखों में उि वदन की पूरी घटना घूम गई। सकूल में 

मुख्यमंत्री आई थीं, उनहोंने अपने भाषण में कहा था। उिे ्यह बात 

बहुत अचछी लगी थी िो उिने अपनी कापी में वलख ली थी। उिे 

उनके भाषण की और भी कई बातें ्याद आ गइां कुछ पल के वलए 

इि हादिे की बात िह भूल गई और अतीत के उन पलों में खो गई। 

और जब लौटी तो िह कोई और ही रर्या थी।”8 इन पंवति्यों िे पे्रररत 

रर्या िशति होकर लौटती है। उिकी िोच उिे दृढता प्रदान करती 

है। “उिकी बातों को वदल पर लेकर जान दे देना ! ्ेय तो अपने प्रवत 

खुद ही अन्या्य हुआ। गलती वकिी की और मैं ही खुद को िजा दूँ...

दूिरे तो बाद में अन्या्य करेंगे, पहले तो मैं खुद ही खुद पर अन्या्य 

कर रही हूँ। िोचते-िोचते हाथ में रखा िुिाइि नोट वचंदे-वचंदे कर 

वद्या। आतमहत्या का विचार उिे बहुत ही मूख्वतापूण्व लगा। ्यवद 

ऐिा कर वल्या होता तो? िोचकर िह काँप गई।.....जो भी हो, 

मैं हर वसथवत का िामना करँूगी। कफन बाँधकर ही जीना होगा। 

उिने दृढता िे िोचा।”9 ्यह दृढता उिे नई िोच, नए विचार और 
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नई चेतना के िाथ िमाज में खडे़ होने की ताकत प्रदान करती है। 

तभी तो िह अपना पक् िोशल मीवि्या में बहुत मजबूती िे रखती 

है। अन्या्य, अत्याचार की वशकार रर्या नहीं चाहती वक कोई और 

लड़की ऐिे हादिे के चकव्यूह में फँिे। इिीवलए िह ्यह पोसट 

वलखती है - “मगर अपनी बात, अपना पक् िबके िामने कैिे रखूँ? 

देर तक िोचती रही। वफर उिकी नजर कमप्यूटर पर पड़ी। िोशल 

िाइट...हाँ ्यह ठीक रहेगा, आवखर मेरे िारे वमत्र इििे जुडे़ हैं िे 

इिे तो देखते ही हैं। अब तक रर्या का खो्या हुआ आतमविश्वाि 

लौट आ्या था। उिने अपना िोशल िाइट का अकाउंट खोला और 

वलखा.......मैं चाहती हूँ वक मेरे वमत्र ्या कहूँ वक मेरे िचचे वमत्र होने 

के नाते आप मेरे पक् को अपने वििेक िे िमझें और मेरा मनोबल 

बढाएँ। ्यह वमत्रता के िाथ आपके वििेक की भी परीक्ा की घड़ी 

है। मैं अपनी गलती सिीकार भी करती हूँ और मुझे इिका पश्चाताप 

भी है। इि िच को भी मंजूर करती हूँ वक ्यवद ्ेय हादिा न हुआ 

होता तो मुझे अपनी गलती िमझ में भी नहीं आती। मैंने म्या्वदा 

का उललंघन वक्या, िामावजक और नैवतक वन्यमों को तोड़ा। ्यह 

मेरी गलती है। अपने अम्या्ववदत आचरण की िजा मुझे वमल चुकी 

है। मगर मैं आतमहत्या करके एक और बड़ी गलती करने जा रही 

थी। मगर िम्य पर मेरा वििेक जाग ग्या। अब मैं इिका प्रा्यवश्चत 

इि तरह करना चाहती हूँ वक दूिरों को इि गलत राह पर जाने िे 

रोकँू।”10 उिकी ्यह िोच उन लड़वक्यों को भविष्य में िचेत रहने 

के वलए पे्रररत करेगी। ्यही कारण है वक िंिेदनशील जागरूक िमाज 

और दुवन्या भर के हजारों लाखों लोग रर्या के पक् में खडे़ हो जाते 

हैं। “और जब उिने अपना िोशल नेटिक्व  अकाउंट देखा तो िुखद 

आश्च्य्व िे भर गई। कलपना िे परे, देश ही नहीं दुवन्या भर के हजारों 

लाखों लोग उिका मनोबल बढाने के वलए उिके िाथ थे।”11 ्यह 

पोसट पढकर रर्या का ही नहीं उन िभी लड़वक्यों का भी मनोबल 

बढ जाता है। सपष्ट है वक रर्या का ्यह आतमविश्वाि उिमें नई चेतना 

का िंचार करता है। इिमें िंदेह नहीं वक आतमविश्वाि के बल पर 

व्यवति बड़ा िे बड़ा का्य्व करने में िक्म होता है।

कहानी “अमतृघट” की नाव्यका अमतृा पे्रम में पराधीन होना नहीं 

सिीकार करती। िह भीतर ि ेसि्ंय को खोज कर इतना िपंणू्व और पररतपृ्त 

कर लेती ह ैवक भीतरी िकूुन के वलए बाहरी कारणों पर आवश्त नहीं रहती।  

“अब तो िह हिा का जादू भरा िंगीत िुनती, ्यह उिे 

बड़ा भला लगता। अब िह अमृत बरिाती चांदनी पी्या करती 

और चांदनी पीकर आनंदविभोर हुआ करती। उिके हृद्य का घट 

वफर चांदनी िे भरने लगा। अब वफर अमृता की आँखों में भरी 

थी चांदनी, वनम्वल धिल चांदनी, झख-झख िफेद चांदनी।...

जब अमृता छककर चांदनी पीने लगी तो वफर घट िे छलकती 

हुई चांदनी िारे िमंदर में बहने लगी। अब िारे िमंदर में बह रही 

थी- चांदनी ही चांदनी। इि चांदनी में था - अमृता का अपना 

अकि।” “अब अमृता ना तो पराधीन थी और ना ही वकिी 

आशा िे भरी थी। उिके िारे पल िुख िे भरे थे। अब उिने 

अपने भीतर का िुकून पा वल्या था। उिके ह्रद्य में वसथत पे्रम 

का अमृत बरिने लगा था।”12 उप्यु्वति पंवति्यों की पे्ररणा और 

अपनी िोच िे िह पे्रम की पराधीनता िे वनकल कर पुनः सिा्यत्त 

अमृतम्यी अमृता बन जाती है। ्यही अमृता छद् पे्रम के जाल में 

फँिी अनेक अमृताओ ंके वलए पे्ररक बन जाती है।

“कसतूरी” कहानी की नाव्यका जीिन के िमीकरण इि 

तरह वबठाती है वक खुद को िशति बना लेती है। िह पवत के 

भटकाि िे क्ुबध होकर विरिोह की आग में झुलिते हुए उििे 

अलग रहने का वनण्व्य लेती है। अपनी कम्व चेतना के विारा िह 

सि्ंय को िशति बनाती है तभी तो- “िुख कहीं बाहर िे नहीं 

आता उिे अपने भीतर ही तलाश कर िाफ करके चमकाना 

पड़ता है। कसतूरी फल बेचती है और वजंदगी भी िैिे ही जीती 

है जैिे फल खाए जाते हैं, गूदा-गूदा खा लेती है, वछलके गुठली 

फें क देती है।”13 िह लेवखका और उिके भाई जज िाहब के 

िमझाने पर पुनः अपने पवत जगदीश को िही पथ पर चलने का 

अििर देती है। ्यद्वप कसतूरी अनपढ है वफर भी उिकी िोच 

और दृढिंकलप शवति उिे िमथ्व बनाती है, तभी तो उिका पवत 

उिके िमक् अपनी गलती का एहिाि कर िापि लौट आता है। 

्यह कसतूरी की िोच का ही पररणाम है वजिकी पररणवत उिके 

पररिार के िाथ िामंजस्य वबठाने में िफल होती है। ्यही कसतूरी 

उन ग्रामीण वस्त्यों के वलए पे्ररक एिं कारगर उदाहरण विद् होती 

है। ्यहाँ लेवखका ने एक िाधारण ग्रामीण स्ती को आतमवनभ्वर 

और िशति व्यवतिति प्रदान वक्या है।
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“िौ कोि मूमल” उपन्याि की  पे्रम कथा में भी स्ती िशवति-

करण देखने को वमलता है। राजकुमारी मूमल िवद्यों पहले भी अपने 

महल में सितंत्र जीिन जी रही थी। ्यही नहीं अपने जीिन िाथी 

के च्यन के वलए भी िह सितंत्र थी। क्योंवक िह सि्ंय िाहिी और 

िीर थी, अतः उिने िीर राजकुमार के च्यन के वलए भी परीक्ा की 

व्यिसथा की थी। इिमें इवतहाि और लोकिाता्व के िं्युति ितृ्त पर 

बुनी हुई कहानी है। “जी हुकुम रूपिती के िाथ िह िीर भी हैं और 

बुवद्मान भी.....ऊँट ििारी तलिारबाजी िब कर लेती हैं।”14 रा-

जकुमारी मूमल ्युद् कौशल में पारंगत हो अपनी रक्ा सि्ंय करने में 

िमथ्व है, िह शूरिीर ्योद्ाओ ंको भी चुनौती दे िकती है। इिीवलए 

मरुभूवम की ्यह कहाित प्रचवलत हो गई - “वजनका शरीर पाषाण का 

और लोहे के िस्त हों उनके वलए भी मूमल के महल में जाना कवठन 

है।” 15 पवित्र काक नदी के वकनारे था खूबिूरत बाग, रेवगसतान में 

भी अपनी हरर्याली िे ठंिक देता था, बाग के बीच था महल जहाँ 

राजकुमारी मूमल अपनी िहेवल्यों िाथ रहती थी। मांगवण्यार(लोक 

गा्यक) जगह-जगह जाते और अपने गीतों में मूमल के रूप, िीरता 

और बुवद् का बखान करते थे। ऐिे ही मांगवण्यार अमरकोट के 

राजकुमार महेनरि के महल के बाहर मूमल के रूप िौंद्य्व का बखान 

करने लगे। इिे िुनकर राजकुमार महेनरि बहुत प्रभावित हुए। उनहोंने 

मूमल को अपनी महारानी बनाने की इचछा जावहर की। तब मांगवण-
्यारों ने बता्या वक जो राजकुमार,  मूमल की शतकों पर खरा उतरेगा, 

िो उिी िे वििाह करेंगी। मांगवण्यारों ने ्यह भी बता्या वक उनका 

महल भूल-भुलैर्या है, िाथ ही िहाँ शेर, िांप, वबचछू हैं, आग का 

कुआँ है। जो इन िबको पार करके मूमल तक पहुँचेगा, राजकुमारी 

उिी का िरण करेंगी। और आज तक कोई राजकुमार ्यह नहीं कर 

िका है। लकखा बाद में पता कर लेता है वक तीन लोग इिका भेद 

जानते हैं। उिमें एक राजकुमारी की मुख्य दािी और िखी िुजान भी 

है। लकखा िुजान िे वकिी तरह महल का भेद जान लेता है। इिके 

िहारे राजकुमार महेनरि मूमल के महल में प्रिेश कर लेते हैं।  दोनों 

में अपार पे्रम हो जाता है।  िह हर रात अमरकोट िे लोरििा तक िौ 

कोि की दूरी त्य करके मूमल िे वमलने आता है। एक रात उिे आने 

में बहुत देर हो जाती है। उिी रात मूमल की बहन िूमल को पुरुष िेश 

में उिके पलंग पर िोई हुई देखकर लौट जाता है। मूमल को बेिफा 

िमझ कर वफर नहीं आता है। वकिी तरह मूमल इि बात का पता 

लगाती है। िासतविकता जानकर अपनी िचचाई िामने लाती है। 

ऐवतहाविक कथा पर आधाररत उपन्याि स्ती की उि ताकत को, उि 

अपराजे्य शवति को िामने लाता है, जहां िह सि्ंय पर लगे बेिफाई 

के झूठे कलंक को वमटाने के वलए आकाश पाताल एक कर देती 

है। मूमल वनदवोष होते हुए भी दृढता और िाहि के िाथ राजकुमार 

महेनरि के िंश्य का वनराकरण करना चाहती है। इिीवलए िह अपनी 

िखी िुजान िे कहती है - “कुछ तो जरूर करेंगे। इतना बड़ा कलंक 

राजकुमार महेंरि ने हम पर लगा्या है, हम चुप नहीं बैठेंगे। पे्रम में 

भरोिा तो जरूरी होता है, उनहोंने हम पर भरोिा ही नहीं वक्या......

अिल बात तो ्यह है िुजान,  राजकुमार को खुद पर ही भरोिा नहीं 

था। खैर अपने माथे का कलंक तो हम वमटा कर ही रहेंगे।”16 ्यहाँ 

वमटाकर ही रहेंगे शबद मूमल की दृढता एिं िंकलपशीलता का द्ोतक 

है और िह अपने पथ पर वनकल पड़ती है। “कहते हुए राजकुमारी 

ने मदा्वना िेश धारण वक्या बालों को पगड़ी में छुपा्या। नकली मूँछ 

लगाई। अंगरखा, धोती और म्यान में चमचमाती तलिार।”17 इि 

तरह िह पुरुष िेश धारण कर राजकुमार के िारे गुण िीखती हैं। 

अंततः मूमल राजकुमार महेनरि को ित्य उद्वटत कर उनकी शंका का 

वनिारण करती है। मूमल उन वस्त्यों में नहीं हैं वजनहें शो केि में कैद 

कर प्रदश्वन की िसतु बना वद्या जाता है। िह सि्ंय पर लगे आके्प 

का वनिारण अपनी िंघष्व शवति के िाथ करती हैं। कहना न होगा 

मूमल का व्यवतिति ततकालीन िमाज के वलए ही नहीं िरन ितमा्वन 

िमाज में प्रकाशपुंज का काम करेगा।

इिी तरह “मीनाक्ी सिामी के उपन्याि भूभल में वजि 

िशति स्ती का अंकन हुआ है, िैिा कम ही वदखाई देता है। 

खाि तौर पर कानूनी व्यिसथाओ ंकी कवम्यों पर ध्यान देते हुए 

नाव्यका कंचन अपने िंघष्व के बलबूते पर मवहलाओ ंको अवधकार 

और िममान वदला िकी। “कंचन ऐिे ही मनसताप िे जूझती हुई 

िामावजक व्यिसथाओ,ं जवटलताओ ंको ढोने के बािजूद टूटती 

वबखरती नहीं है। िह अपने भीतर मौजूद चेतना की अव्न िे इनके 

प्रिाह को मोड़ कर अपने िम्य और िमाज के बीच उि अव्न 

को प्रजिवलत रखती है, जो धीरे-धीरे लौ बनने को आतुर है।”18 

कंचन सिावभमान और आतमविश्वाि िे पररपूण्व है। अन्या्य और 
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भेदभाि िे अपने दृढ चररत्र और मनोबल के बलबूते पर जूझती 

है। बाल्यािसथा िे ही शोषण के विरूद् आिाज उठाने िाली 

कंचन वशक्ा पूरी करके न्या्याधीश के पद पर प्रवतवठित होती है। 

तब उिे लगता है,”कंचन ने अपने कानों में उिकी फुिफुिाहट 

भी िुनी, अब तुम बहुत कुछ कर िकती हो, िब कुछ बदल 

िकती हो। ्यह फुिफुिाहट विश्वाि बनकर उिके भीतर बैठ 

गई। उिे लगा िह िारी दुवन्या का अन्या्य खतम कर िकती है, 

भारी बदलाि ला िकती है......अपना कद उिे इतना ऊँचा लगा 

वक जैिे अब िह हाथ ऊँचा करके आिमान को छू लेगी और 

चाहेगी तो पकड़कर नीचे भी ले आएगी।”19 कंचन बचपन िे 

ही अपने अवधकारों के प्रवत जागरूक है। पररिार में अपनी पढाई 

के प्रवत उपेक्ा पाकर िहाँ विरोध करती है और भाई के िमान 

अवधकार पाती है। सकूल में अन्य बचचों के िाथ वििाद में िह 

अपने भाई को बचाती है। अपने प्रवत बुरी नजर रखने िाले लड़कों 

को सकूल और कॉलेज में भी िबक विखाती है। “दीपक दूिरे 

लड़कों के िामने िींग हाँक रहा था कंचन ने उनहीं के िामने उि 

पर चढा नकाब उतार वद्या था और िह बुरी तरह वखवि्या्या 

हुआ था, उिका मनोबल भी टूटा हुआ था।”20 वकशोरािसथा 

में ही कंचन के मवहला िशवतिकरण को लेकर सितंत्र विचार थे। 

उिने िाद वििाद प्रवत्योवगता में रटाए गए विचारों को छोड़कर 

अपने व्यवतिगत विचार रखे। उिने कहा -“स्ती पूरी तरह िे िमथ्व 

ही है। मगर उिे अपनी िामथ्य्व का एहिाि होना जरूरी है। िमथ्व 

बनाने के वलए उिे िबिे पहले खुद को पुरुष िे कमजोर िमझने 

के पूिा्वग्रह िे मुति होना होगा। अपना आतमविश्वाि जगाना 

होगा। अपनी लड़ाई खुद लड़नी होगी। पुरुष की परछाई बनने िे 

बचना होगा। वनरीह बनकर अत्याचार िहना और इिे आदश्व 

मानना गलत है। इि आदश्व को बदलना होगा।”21 पढाई पूरी 

होने पर जब िह न्या्याधीश बनती है तब बलातकार िे पीवड़त 

मवहलाओ ं को कानूनी वछरिों के चलते न्या्य वमलने में बाधा 

पाने पर राषट्रव्यापी आंदोलन के माध्यम िे कानूनों में बदलाि 

करने में िफलता पाती है। उपन्याि की िशति नाव्यका कंचन 

का िंघष्व पाठक के मन पर अवमट छाप छोड़ता है। प्रकट है वक 

कंचन िमाज की शोवषत, पीवड़त मवहलाओ ंके पक् में पूरी तरह 

िे प्रवतबद् है। उिकी ्यह प्रवतबद्ता राषट्री्य सतर पर अपना 

प्रभाि वदखाए वबना नहीं रहती है।

उप्यु्वति विमश्व िे सपष्ट ह ैवक कथा लेवखका मीनाक्ी सिामी स्ती 

को िामावजक िदंभकों के व्यापक पररपे्रक््य में वचवत्रत कर उि ेइतना िशति 

और अपने लक््य के प्रवत इतना प्रवतबद् बना दतेी हैं वक िह जीिन की 

वकिी भी पररवसथवत के िामने खड़ा होने ि ेन वहचकती ह ैन उिके कदम 

िगमगाते हैं। इतना ही नहीं उिका प्र्यतन होता ह ैिमपणू्वता की िाधना 

और जीिन की चररताथ्वता का िरण।
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इककीििी शताबदी के िाथ कदमताल करती हुई भारती्य अथ्वव्यिसथा 
िष्व 2024-25 तक पांच वट्रवल्यन िॉलर की अथ्वव्यिसथा िाला दशे 

बनने का लक््य लेकर प्रगवत की राह पर अग्रिर ह।ै अपने महत्िाकांक्ी 
एिं दीघ्वकालीन उद्शे्य की प्रावप्त के कम में िह बवुन्यादी तथा बहुसतरी्य 
िधुारों को अमल में ला रहा ह।ै इिी कड़ी में भारत की राषट्री्य वशक्ा 
नीवत में वकए गए बहुप्रतीवक्त बदलाि ने एक नए ्यगु का माग्व प्रशसत 
करने में अपनी ्यगुांतकारी भवूमका का वनिा्वह वक्या ह।ै बदलते पररिेश 
तथा वनत नतून चनुौवत्यों का मकुाबला करने तथा एक बौवद्क, तावक्व क 
तथा िैज्ावनक चतेना िे ्यकुत िमाज के वनमा्वण में ऐिे िधुारों की अहम 
भवूमका ह।ै ऐिी नीवत्याँ हमारे दरूगामी वचतंन तथा िदुृढ भविष्य के वलए 
हमारी तै्यारर्यों की तरफ इशारा करती ह।ै इि पररपे्रक््य में राषट्री्य वशक्ा 

नीवत-2020 िरकारी नीवत्यों तथा िधुारों की वदशा में एक महतिपणू्व 
पहल ह।ै

 वशक्ा नीवत चौंतीि िष्व परुानी राषट्री्य वशक्ा नीवत-1986 को 

प्रवतसथावपत करेगी तथा सितंत्र भारत की तीिरी वशक्ा नीवत होगी। मई 

2016 में नई राषट्री्य वशक्ा नीवत के विकाि के वलए गवठत िवमवत ने 

अपनी ररपोट्व प्रसततु की। इि ररपोट्व के आधार पर राषट्री्य वशक्ा नीवत-

2020 के वलए कुछ इनपटु तै्यार वकए गए। जनू 2017 में पिू्व इिरो प्रमखु 

िॉ0 के कसतरूीरंगन की अध्यक्ता में राषट्री्य वशक्ा नीवत के मिौद ेके 

वलए एक िवमवत का गठन वक्या ग्या, वजिने 31 मई 2019 को राषट्री्य 

वशक्ा नीवत-2019 का मिौदा प्रसततु वक्या। अतंत: 29 जलुाई 2020 

को इिे जारी वक्या ग्या। नई वशक्ा नीवत के तहत कें रि एिं राज्य िरकार 

के िह्योग िे वशक्ा क्ेत्र पर दशे की जीिीपी के छह प्रवतशत वहसिे के 

बराबर वनिेश का लक््य रखा ग्या ह।ै

िासति में ्यह नीवत िामव्यक, िि्विमािेशी, बहुप्योगी तथा 

भविष्योनमखुी ह।ै ्यही कारण ह ैवक इिका विजन सपषट ह।ै इि िंबंध में 

सि्ंय तातकालीन वशक्ा मतं्री रमशे पोखरर्याल वनशकं, प्रकाश कुमार 

को िाक्ातकार दतेे हुए कहते हैं वक “नई नीवत का विजन ही ऐिी वशक्ा 

प्रणाली विकवित करना ह ैवजिमें भारती्य परंपराओ ंऔर मलू्यों को 

जगह वमले, वशक्ा प्रणाली में इवंि्या की जगह भारत की झलक वमले। 

इिका उद्शे्य ऐिी िमतािादी और उचच गणुितता िाली वशक्ा प्रणाली 

बनाना ह ैवजिमें एक ज्ान आधाररत िमाज का वनमा्वण हो “1सपषट ह ै

वक वशक्ा नीवत िहृद अथकों में बहुआ्यामी ह ैऔर एक िाथ नए लक््यों 

को िाधने में िमथ्व ह।ै

राषट्री्य वशक्ा नीवत-2020 में एक ऐिे पाठ््यकम और अध्यापन 

प्रणाली विवध के विकाि पर बल वद्या ग्या ह ैवजिके तहत पाठ््यकम के 

नई शशक्ा नीवि और पया्वररण
प्रिीप कुमार ठाकुर

िा्कािीन समय िथा चुनौवियों से समयक िरीके से वनपिने 
िेिु बनाए गए इन कानूनों का उदे्शय प्राकृविक सिुंिन बनाए रखना 
एरं रनसपंदा र रनयजीरों का सरंक्षण करना था। बारजूद इसको 
प्रभारी िथा समुवचि िरीके से काया्ववनरि करने में पूण्वि: सिििा 
निीं वमिी। बढ़िी जनसखंया, शिरीकरण, अ्यवधक औद्ोवगक 
उ्पादन ससंाधनों के अंधाधंुध दोिन के कारण पया्वररण में पैदा 
िुए बदिारों को नजरंदाज वकया जािा रिा, वजसका समय-समय 
पर खावमयाजा भुगिना पडा। प्राकृविक आपदाए ँिों अथरा मानर 
वनवम्वि आपदाए,ं दोनों के पीछे मूि कारण पया्वररण के मि्र िथा 
उसके प्रवि जागरुकिा में कमी िोना िै। यद्वप सन ्1986 की राष्ट्रीय 
वशक्षा नीवि को 1992 ई0 में सशंोवधि कर उसमें पया्वररण सरंक्षण 
को एक कोर के रूप में शावमि करने के विए सशंोवधि वकया गया 
था, वजसके आसपास एक राष्ट्रीय पाठ्यचचा्व की रूपरेखा वरकवसि 
की गई थी पर उसको वयारिाररक रूप से िागू निीं वकया जा सका। 
वकंिु नई नीवि इस अंिराि को पूरा करने की भरसक कोवशश करिी 
िुई प्रिीि िो रिी िै।

'kks/k&lalkj
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बोझ को कम करते हुए छात्रों को इककीकिीं िदी के कौशल के विकाि, 

अनभुि आधाररत वशक्ण और तावक्व क वचतंन को प्रोतिावहत करने पर 

विशषे ध्यान वद्या ग्या ह।ै िाथ ही इि नीवत में छात्रों की रचनातमक 

िोच/तावक्व क वनण्व्य और निाचार की भािना को प्रोतिावहत करने पर 

बल वद्या ग्या ह।ै इि वशक्ा नीवत का अतंररम लक््य एक ज्ानिान िमाज 

का वनमा्वण करना ह ैतावक एक िमदृ्, शवतिशाली तथा आतमवनभ्वर 

भारत का िपना िाकार हो िके। ्यही कारण ह ैवक इि नीवत में तकनीकी 

वशक्ा, भाषाई बाध्यताओ ंको दरू करने, वदव्यांग छात्रों के वलए वशक्ा 

को िगुम बनाने पर विशषे बल वद्या ग्या ह।ै इि नीवत में प्रसतावित 

िधुारों के अनिुार कला और विज्ान, व्याििाव्यक तथा शवैक्क विष्यों 

एिं पाठ््यकम ि पाठ््ेयतर गवतविवध्यों के बीच बहुत अवधक अतंर नहीं 

होगा। राषट्री्य वशक्ा नीवत के ड्ाफट में सपषट उललेवखत ह ैवक “िभी सतरों 

पर पाठ््यच्या्व और वशक्ा विवध का िमग्र कें रिवबंद ुवशक्ा प्रणाली को 

रटने की परुानी प्रथा िे अलग िासतविक िमझ और ज्ान की ओर ले 

जाना ह।ै वशक्ा का उद्शे्य िजं्ानातमक िमझ न होकर चररत्र वनमा्वण और 

इककीििीं िदीं के मखु्य कौशल ि ेििुवजज त करना ह।ै”2 ध्यातव्य ह ैवक 

इि नीवत में एक तरह िे उन िारे व्यिधानों, अड़चनों तथा अतंवि्वरोधों 

को दरू करने की कोवशश की गई ह,ै जो दीघ्वकालीन लक््यों की प्रावप्त में 

िहा्यक हो तथा विद्ावथ्व्यों में िमग्र विकाि को िवुनवश्चत कर िकें । 

प्राचीन ज्ान विज्ान की िमदृ् भारती्य परंपरा िे जोड़ते हुए इि नीवत 

को िम्यानकूुल, िहज तथा व्यािहाररक बना्या ग्या ह ैवजििे विकाि 

की राह िगुम हो िके।

भारती्य िंविधान, वजिे 1950 में लाग ूवक्या ग्या था िह िीध े

तौर पर प्या्विरण िंरक्ण के प्रािधानों िे नहीं जडु़ा था। िन ्1972 के 

सटॉकहोम िममलेन ने भारत िरकार का ध्यान प्या्विरण िंरक्ण की 

ओर वद्या। िरकार ने 1976 में िंविधान में िंशोधन कर दो महतिपणू्व 

अनचुछेद 48 ए तथा 52 ए (जी) जोडे़। अनचुछेद 48 ए राज्य िरकार 

को वनदवेश दतेा ह ैवक िह प्या्विरण की िरुक्ा और उिमें िधुार िवुनवश्चत 

करें तथा दशे के िनों तथा िन्यजीि की रक्ा करें। अनचुछेद 51 ए (जी) 

नागररकों को कत्वव्य प्रदान करता ह ैवक िे प्राकृवतक प्या्विरण की रक्ा 

करें तथा उिका िंिध्वन करें और िभी जीिधारर्यों के प्रवत द्याल ुरहें, 

वकंत ुव्यािहाररक रूप ि ेउिे का्या्ववनित नहीं वक्या जा िका, फलसिरूप 

्यह मात्र काननू बनकर रह ग्या। हालांवक इि वदशा में पहले िे प्र्यतन 

वकए जाते रह,े वकंत ुउनका जमीनी आकलन िंतोषजनक नहीं रहा। 

प्या्विरण की गणुित्ता की इि कमी में प्रभािी वन्ंयत्रण ि प्रदषूण के 

पररपे्रक््य में िरकार ने िम्य-िम्य पर अनेक काननू ि वन्यम बनाए। 

कुछ प्या्विरणी्य काननू एिं वन्यम इि प्रकार हैं :-

• जल प्रदषूण िंबंधी काननू

• रीिर बोिि्व एकट,1956

• जल (प्रदषूण वनिारण एिं वन्ंयत्रण) अवधवन्यम 1974

• जल उपकर (प्रदषूण वनिारण एिं वन्ंयत्रण) अवधवन्यम 1977

• प्या्विरण िरंक्ण अवधवन्यम, 1986

• िा्य ुप्रदषूण िंबंधी काननू

• फैकटरीज एकट, 1948

• इनफलेमबेल िेज एकट 1952

• िा्य ु(प्रदषूण वनिारण एिं वन्ंयत्रण) अवधवन्यम 1981

• भवूम प्रदषूण िंबंधी काननू

• इिंसट्रीज (ििेलपमेंट एिं रेगलेुशन), अवधवन्यम , 1951

• इनिेकटीिाइिि एकट,1968

• अब्वनलैणि (िीवलंग एिं रेगलेुशन) एकट, 1976

• बन तथा िन्यजीि िंबंधी काननू

• फारेसट कंजरिेशन एकट, 1960

• िाइलि लाईफ प्रोटेकशन एकट, 1972

• फारेसट कंजरिेशन एकट, 1980

• िाइलि लाइफ (प्रोटेकशन) एकट, 1995

• जैि विविधता अवधवन्यम, 2002-3

तातकालीन िम्य तथा चुनौवत्यों िे िम्यक तरीके िे वनपटने 

हेतु बनाए गए इन कानूनों का उद्ेश्य प्राकृवतक िंतुलन बनाए रखना 

एिं िनिंपदा ि िन्यजीिों का िंरक्ण करना था। बािजूद इिको 

प्रभािी तथा िमुवचत तरीके िे का्या्ववनित करने में पूण्वत: िफलता 

नहीं वमली। बढती जनिंख्या, शहरीकरण, अत्यवधक औद्ोवगक 

उतपादन िंिाधनों के अंधाधुंध दोहन के कारण प्या्विरण में पैदा हुए 

बदलािों को नजरंदाज वक्या जाता रहा, वजिका िम्य-िम्य पर 

खावम्याजा भगुतना पड़ा। प्राकृवतक आपदाएँ हो अथिा मानि वनवम्वत 

आपदाएँ, दोनों के पीछे मूल कारण प्या्विरण के महति तथा उिके 

प्रवत जागरुकता में कमी होना है। ्यद्वप िन् 1986 की राषट्री्य वशक्ा 

नीवत को 1992 ई0 में िंशोवधत कर उिमें प्या्विरण िंरक्ण को एक 

कोर के रूप में शावमल करने के वलए िंशोवधत वक्या ग्या था, वजिके 

आिपाि एक राषट्री्य पाठ््यचचा्व की रूपरेखा विकवित की गई थी 

पर उिको व्यािहाररक रूप िे लागू नहीं वक्या जा िका। वकंतु नई 
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नीवत इि अंतराल को पूरा करने की भरिक कोवशश करती हुई प्रतीत 

हो रही है। वशक्ा िंबंधी इि नई नीवत में प्या्विरण जागरुकता, जल 

और िंशोधन िंरक्ण और सिचछता शावमल है। िाथ ही सथानी्य 

िमस्याओ ंका िमना करने िाले महतिपूंण्व मुद्ों के ज्ान पर विशेष 

जोर वद्या ग्या है। प्या्विरण वशक्ा में जलिा्यु पररित्वन, प्रदूषण, 

अपवशषट प्रबंधन और सिचछता के विष्यों को शावमल वक्या ग्या 

है। ्यह जैि-वििधता के िंरक्ण,जैविक िंिाधनों के प्रबंधन, िन 

और िन्यजीि िंरक्ण के बारे में भी ठोि पहल करता है। बहुविष्यक 

तथा अनतरविष्यी पाठ््यकम पर जोर ने इि नीवत को न्या कलेिर 

प्रदान वक्या है। वशक्ा नीवत की इि निीनता ने पुरान प्रवतमानों की 

जगह नए दृवष्टकोण को प्रधानता दी है। इि िंदभ्व में इि नीवत के बारे 

में तातकालीन वशक्ा मंत्री िंज्य धोते्र का विचार रिषटव्य है जहाँ िे 

कहते हैं  वक “with respect to school education the makers 

of the policy have given special emphasis on learning 

to be holistic, experimental, integrative and enjoyable. 

The policy aims at ‘real understanding and towards 

learning How to learn’.”4 इिमें तवनक भी िंदेह नहीं वक नई 

वशक्ा नीवत में प्या्विरण-वशक्ा को अनुभि आधाररत पाठ््यकम 

विारा िीखने के कौशल पर विशेष जोर वद्या ग्या है।

िासति में वशक्ा ही िह प्रभािी माध्यम है, वजिके जररए, 

विद्ावथ्व्यों में अपने िातािरण तथा पररिेश के प्रवत लगाि पैदा 

वक्या जा िकता है। क्योंवक जब तक प्या्य्विरण वशक्ा को उनके 

दैंनंवदन व्यिहार जगत िे नहीं जोड़ा जाएगा तब तक उनमें प्या्विरण 

के प्रवत िचेतनता जागृत करना िंभि नहीं है। सि्ंय तातकालीन 

वशक्ा मंत्री रमेश पोखरर्याल वनशंक इि नीवत की विवशषटता 

बताते हुए कहते हैं – “ The NEP will enable students 

to more towards ‘learning to learn’ with the spirit 

of critical inquiry, problem solving and creativity, 

students will be provided with a platform to evolve 

themselves in a culture of multidisciplinary education 

and innovation”.5 लंबे िम्य िे सकूली वशक्ा में इि तरह के 

गुणातमक बदलािों की आिश्यकता महिूि की जा रही थी, वजिे 

पूरा करने की वदशा में वशक्ा िंबंधी नई नीवत ने ठोि भूवमका वनभाने 

की पुरजोर कोवशश की है।

िसतुत: नई वशक्ा नीवत बढती जरूरतों को पूरा करने की वदशा 

में एक लक््य कें वरित प्र्याि है। परंपाररक वशक्ा में विद्मान मूल्य, 

वजिे उपवनिेशी्य, औद्ोवगक तथा िैवश्वक अनुभिों ने पदसथावपत 

कर वद्या था, उिे पुनग्ववठत करने के कम में नई नीवत उललेखनी्य 

भूवमका वनभा िकती है। ज्ान, अनिेषण, अनुिंधान, चचा्व, विशलेषण 

तथा आलोचनातमक वचंतन आधाररत वशक्ा के जररए प्या्विरणी्य 

वचंता के प्रवत िमाज को िचेत करना इि वशक्ा नीवत का प्रमुख ध्ेय्य 

है। अगर व्यवति तथा िमाज अपने वनत्यकम्व में गुणातमक पररित्वन 

लाए तो प्या्विरण का बेहतर प्रबंधन िंभि हो िकता है। इिके 

वलए जरूरी है वक विद्ाथभी पादप जगत, जैि –विविधताओ ंिे भरे 

जैि-जगत इत्यावद के बारे में जानकारी हाविल करें  तभी प्या्विरण 

िे उनका प्राकृवतक जुड़ाि िंभि होगा और िे जीि-जंतुओ ंकी रक्ा 

करना, िकृ्ों के औषधी्य महति को िमझना तथा िातािरण के 

प्रवतकूल प्रभािों िे अिगत होंगे। रोचक तथा अद्तन पाठ््यकम ि 

पाठ््य पुसतकें  इिमें पूरक भूवमका वनभाने में िहा्यक होंगी। वनषकष्वत: 

कहें तो व्यवति तथा िमाज विारा प्रदूवषत प्या्विरण को अपनी सि्ंय 

की िमस्या के रूप में देखना होगा तभी विवभनन प्या्विरण िंबंधी 

िमस्याओ ंिे वनपटने में हम िक्म हो िकें गे।
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हावशए के िमाज अथा्वत आवदिावि्यों को कें रि में रखकर वलख े
गए उपन्यािों में पात्र, सथान,  घटनाए,ँ विचार, आनदोलन 

भले ही कालपवनक हों वकनत ुवकिी न वकिी रूप में आवदिािी िमाज 
के िच को उजागर करते हैं। वहदंी िावहत्य में आवदिािी िमाज का 
प्राथवमक वचत्रण आचंवलक कथाओ ं तक िीवमत था वकनत ु आठिें 
दशक तक आते-आते कथाकारों ने इिको िामावजक चतेना िे ्यतुि 
वक्या वजिमें आवदिावि्यों के जीिन, िामावजक पररिेश, िांसकृवतक 
परमपराए,ँ आवथ्वक वसथवत को परत-दर-परत दखेने और िमझने की 
कला विकवित हुई। उदारीकरण एिं िैश्वीकरण की तीव्र प्रवक्या के 
फलसिरूप आवदिावि्यों के जीिन में बहुराषट्री्य कमपवन्यों और 
कापवोरेट्ि का हसतक्ेप होने लगा। इिके कारण आवदिावि्यों के 

जल, जंगल और जमीन के पारमपररक अवधकारों का भी अवतकमण 
प्रारमभ हुआ। इि बाह्य हसतक्ेप िे आवदिािी क्ेत्रों में िंघष्व तेज हुआ। 
िासति में तदज्न्य पररवसथवत्यों ने आवदिावि्यों के िमक् अवसतति एिं 
अवसमता के गंभीर प्रश्न खडे़ वकए।

आवदिावि्यों की िंसकृवत, जीिन शलैी, विसथापन, बेरोजगारी, 
्यरेूवन्यम िे उतपनन विवकरण की मार िे पीवड़त एिं कष्टम्य जीिन का 
वचत्रण करते हुए महुआ माजी विारा वलवखत मरंग गोड़ा नीलकंठ हुआ 
उपन्याि का प्रकाशन 2012 में राजकमल प्रकाशन विारा वक्या ग्या। 
उपन्याि का कथानक 33 उपखणिों में विभावजत वक्या ग्या ह ैवजनके 
शीष्वक उपखणि की कथािसत ुके आधार पर रख ेगए हैं। उपन्याि का 
प्रमखु पात्र िगेन ह ैजो ्यरेूवन्यम की रेवि्योधवम्वता के कारण होने िाले 
प्या्विरण प्रदषूण, विसथापन एिं बेरोजगारी का विरोध करता ह।ै िगेन 
के दादा जामबीरा रेकोणिा एिं उनके पररिार के माध्यम िे ही िंपणू्व 
कथानक का ताना-बाना बनुा ग्या ह।ै

िारंिा क्ेत्र में एक ओर लौह अ्यसक की खदान ह ैतो दिूरी ओर 
मरंग गोड़ा के पाि ्यरेूवन्यम की खदान सथावपत की जाती ह।ै ्यरेूवन्यम 
की खदान के पाि टेवलंग िेम बनाने के वलए आवदिावि्यों की जमीन 
का अवधग्रहण कर वल्या जाता ह ैवजििे िे विसथावपत होकर रोजी-रोटी 
के वलए तरि जाते हैं। ्यरेूवन्यम की धलुाई िे वनकलने िाले पानी को तो 
टेवलंग िेम में िाल वद्या जाता ह ैवकंत ुिषा्व के पानी का ऊपर िे बहकर 
वनकलने िे तालाब, नाले, भवूमगत जलस्ोत िभी प्रदवूषत हो जाते हैं 
वजििे मछवल्याँ भी मर जाती हैं और अनाज आवद पर दषुप्रभाि पड़ता 
ह।ै ्यरेूवन्यम िे विवभनन प्रकार के रेवि्योधमभी कण एिं वकरणें वनकलती 
हैं वजनमें प्रमखु हैं गामा वकरणें जो परेू िातािरण को प्रदवूषत करती हैं। 
्यरेूवन्यम के विवकरण िे आवदिािी के सिासथ्य पर विपरीत प्रभाि 
पड़ता ह ै वजिके कारण विकलांगता, कैं िर, टीबी, तिचा रोग आवद 
सिासथ्य िंबंधी िमस्याए ँउतपनन होती हैं।

‘मरंग गोड़ा नीलकंठ हुआ उपन्ास’ में आदिरासी जीरन की चुनौवियाँ
डॉ. कमलेश कुमारी

भारि देश में कुछ जावियाँ सदूुर के्षरिों में बसी िुई िैं वजनकी 

अपनी सभयिा एरं ससकृवि िै। रे भारि की मूि जावियाँ िैं वजनिें 

आवदरासी किा जािा िै। उन िक वरकास, वशक्षा, नई पररयोजनाओ ं

आवद का िाभ निीं पिुचँ पािा। वशक्षा के प्रचार-प्रसार के अभार 

में रे अज्ान के अंधेरे में जीने को वररश िैं िथा अवशवक्षि िोने के 

कारण उनिें रोजगार के भी अचछे अरसर निीं वमििे। रन प्रदेश में 

रिने रािे िकडी कािकर एरं बेचकर जीवरकोपाज्वन के साधन 

खोजिे िैं। जबवक नवदयों के वकनारे, समुरि ििों पर रिने रािे मछिी, 

सीपी आवद को पकडकर जीरनयापन करिे िैं। किने का अवभप्राय 

िै वक उनके पास वयरवसथि रूप में जीवरकोपाज्वन अथा्वि रोजगार 

के साधन निीं िोिे। वशक्षा के अभार में रे नगरों में जाकर रोजगार 

खोजने में असमथ्व िैं। आधुवनक युग िकनीकी युग िै। िकनीकी ज्ान 

से रंवचि आवदरासी नगरों, मिानगरों में िैिे कि-कारखानों एरं 

अनय उद्ोग धंधों में नौकरी पाने में असमथ्व िोिे िैं। वरकास के नाम 

पर रनों को उजाडा जा रिा िै।

'kks/k&lalkj
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विकाि ्योजनाओ ंके नाम पर िन विकाि वनगम िन प्रदशे में 
पेड़ों की कटाई करिाने लगा तथा उिके भ्रष्ट अवधकारी मलू्यिान पेड़ों 
की तसकरी भी करने लगे। आवदिावि्यों एिं उनके पशओु ंपर िन में 
प्रिेश करने पर प्रवतबंध लगा वद्या वजििे एक ओर तो आवदिावि्यों 
को विवभनन प्रकार की िमस्याओ ंका िामना करना पड़ा तो दिूरी ओर 
प्या्विरण भी प्रदवूषत होने लगा। लेवखका का तो ्यह भी मानना ह ैवक 
विकाि के नाम पर ऊजा्व स्ोतों का अवधक दोहन प्या्विरण प्रदषूण का 
एक बहुत बड़ा कारण ह।ै

्यरेूवन्यम के खनन िे प्या्विरण प्रदवूषत हो रहा ह।ै ्यरेूवन्यम िे 
रेवि्योधमभी तति वनकलते हैं वजनमें अलफा, बीटा के कण होते हैं तथा 
गामा वकरणें भी वनकलती हैं जो प्या्विरण के िाथ-िाथ लोगों के 
सिासथ्य के वलए हावनकारक होती हैं। ्यरेूवन्यम की खदानें एिं टेवलंग 
िैम के वलए िकृ्ों को काटा जाता ह ैतथा जमीन का अवधग्रहण वक्या 
जाता ह ैजो आवदिािी िंसकृवत के वलए घातक विद् होता ह,ै “जमीन 
चले जाने िे उनकी िंसकृवत, उनकी ररशतेदारी भी खतरे में पड़ ग्यी ह।ै 
िह िंसकृवत, जो प्रकृवत की गोद में पनपी ह,ै फली फूली ह।ै’’1 

िरकार विकाि ्योजनाओ ं के वलए एिं विकाि के नाम पर 
सथावपत वकए जाने िाले उद्ोगों के वलए भवूम का अवधग्रहण करती 
ह।ै अवधग्रहण करते िम्य भ-ूमावलकों को बाजार की दर पर मआुिजा 
नहीं वद्या जाता बवलक अपनी शतकों के मतुावबक मआुिजा वद्या जाता 
ह।ै वशवक्त क्ेत्रों के लोग तो कोट्व की शरण में जाकर उवचत मआुिजा 
प्राप्त कर ही लेते हैं वकनत ुअवशवक्त, अज्ानी आवदिावि्यों को न तो 
बाजार भाि का पता होता ह ैन ही न्या्याल्यों का, ्यहाँ तक वक  उनके 
पाि जमीन के कागज भी नहीं होते। ऐिी अिसथा में िरकार अथिा 
विदशेी पूँजीवनिेशक अथिा पूँजीपवत आवदिावि्यों की जमीन ले लेते 
हैं। उनके पाि आजीविका का वफर कोई िाधन ही नहीं होता। अपनी 
जमीन िावपि लेने के वलए आवदिावि्यों विारा वकए जा रह ेिंघष्व का 
उपन्याि में वचत्रण वक्या ग्या हैं, ‘‘आवदिािी वनिर होकर प्रशािन िे 
अपने पिू्वजों की उन जमीनों की िापिी का दािा भी करने लगे थे वजनहें 
उनिे छीन वल्या ग्या था।’’2 

अवशवक्त आवदिावि्यों िे उनकी जमीन के कागज वदखाने को 
कहा ग्या, “अगर ्यह जमीन तमुहारे परुखों की ह ैतो अिश्य ही तमुहारे 
पाि जमीन के पटे् होंगे। वदखाओ?’’  तब बेचारे आवदिावि्यों के पाि 
्यही जिाब था, “हम कागज कलम की भाषा नही जानते। जंगल के 
बीच, जहाँ-जहाँ हमारे गांि थे, िहाँ-िहाँ ििनवदरी (कब्) में हमारे 
परुखों की वनशानी के रूप में गाडे़ गए खडे़ पतथर ही हमारे पटे् हैं। उजडे़ 
हुए गाँिों की वनशानी, अखाड़ा, िरना सथल और खतेों के अिशषे ही 

हमारें पटे् हैं...हमें हमारी जमीन िापि चावहए।’’3 

ित्वमान ्यगु में पूँजीिादी व्यिसथा, विकाि ्योजनाओ,ं 
बाजारीकरण, औद्ोवगकीकरण, आवद के कारण प्या्विरण को हावन 
पहुचँाई जा रही ह।ै पूँजीपवत पैिे के लालच में िन प्रदशे िे बहुमलू्य 
लकवड़्याँ, िन्य जीिों की खाल, हि्वि्यों आवद की तसकरी करते हुए 
प्या्विरण को हावन पहुचँाई ह।ै दिूरी ओर विकाि के नाम पर विद्तु 
परर्योजनाए,ँ िड़क वनमा्वण आवद के वलए पेड़ों की कटाई हो रही ह,ै 
नवद्यों पर बाँध बनाए ँजा रह ेहैं। पहाड़ों में खनन हो रहा ह ैवजिके कारण 
प्या्विरण प्रदवूषत हो रहा ह।ै प्या्विरण प्रदषूण का ििा्ववधक प्रभाि 
आवदिावि्यों के जीिन पर पड़ रहा ह।ै आवदिािी लोगों का जीिन 
प्राकृवतक आपदाओ,ं वनध्वनता, बेरोजगारी आवद के कारण पहले ही 
जवटल एिं दषुकर रहा ह।ै प्या्विरण को होने िाली हावन उनके जीिन 
को और भी जवटलतम एिं कष्टकारक बना रही ह।ै 

मरंग गोड़ा में ्यरेूवन्यम अ्यसक वनकालने के वलए खदान सथावपत 
की जाती ह ैऔर ्यरेूवन्यम के कणों का विनाशकारी प्रभाि आिपाि 
रहने िाले लोगों के सिासथ्य पर पड़ता ह।ै िगेन ने ्यरेूवन्यम िे होने 
िाले विवकरण के बारे में अध्य्यन वक्या तो उिे पता चला वक ‘‘मरंग 
गोड़ा के लोगों को होने िाली अवधकतर लाइलाज बीमारर्यों की जड़ 
में ्यरेूवन्यम िे होने िाला विवकरण ह ैन वक वकिी दषु्ट बोंगा का प्रकोप 
्या िाइन विद्ा, जैिा वक िहाँ के अज्ानी लोग अब तक िमझते रह ेहैं 
और वनदवोषों पर जलुम ढाते रह ेहैं।’’4 इतना ही नहीं विवकरण जीन के 
िाथ छेड़छाड़ करके स्ती-परुुष की जनन क्मता को प्रभावित करता ह,ै 
“्यह स्ती-परुुष की जनन क्मता को भी प्रभावित करके उनहें बांझ बना 
दनेे की ताकत रखता ह।ै’’5 बचचों में जनमजात मानविक, शारीररक 
विकलांगता एिं अन्य विकृवत्यों का कारण भी विवकरण ही होता ह।ै

विसथापन के मदु् े को लेकर झारखिं में उभरे जनआदंोलन ने 
रेवि्योधवम्वता विरोधी आदंोलन का रूप लेकर प्या्विरण प्रदषूण की 
ओर िरकार एिं िामान्य जन को जागरूक करने का प्र्याि वक्या, 
“भले ही मआुिजा दकेर कंपनी ने कुछ लोगों का भला वक्या हो पर 
इिके कारण हमारा िातािरण तो प्रदवूषत होता ही रहगेा न। हमारी आने 
िाली पीवढ्याँ तो बीमार होती ही रहेंगी न! हमारी विकलांगता, हमारी 
अिामव्यक मौत दखे िैिे भी हमारे परुखों की आतमा रो रही ह।ै कंपनी 
चाह ेवकतना भी मआुिजा क्यों ने द ेद,े बीमारों के इलाज की व्यिसथा 
कर द ेक्योंवक हमारा सिासथ्य, हमारी सिचछ हिा ही हम गरीबों की 
एकमात्र पूँजी थी।’’6 

्यरेूवन्यम िे वनकलने िाली गैि, वकरणें और उि पर वगरकर बहने 
िाला पानी कमशः िा्य ुऔर जल स्ोतों को प्रदवूषत ही नहीं करता 
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अवपत ुजहरीला भी बना दतेा ह।ै उपन्याि का पात्र ना्यर िाहब तो ्यहाँ 
तक कहते हैं, “्यरेूवन्यम खनन के दौरान वनकलने िाली रैिान गैि हिा 
को प्रदवूषत करने िाला मखु्य कारक ह।ै उिी िे धीमा जहर फैला्या जा 
रहा ह ैइलाके में।’’7 िे आगे चलकर और भी सपष्ट करते हैं, “्यरेूवन्यम 
खवनज िे वनकलने िाली वकरणें भी हिा को दवूषत करती हैं।’’8  

प्रदवूषत जल का व्यापक प्रभाि आिपाि रहने िाले लोगों पर 
तो पड़ता ही ह।ै िाथ ही िाथ मदृा-प्रदषूण को भी आमवंत्रत करता ह,ै 
“रेवि्योधमभी पदाथकों िे दवूषत पानी को जब विंचाई के वलए इसतेमाल 
वक्या जाता ह ैतो उििे वमट्ी प्रदवूषत होती ह ैऔर उि वमट्ी में उपजा 
अनाज, उपजी फिलें भी जहरीली हो जाती हैं।’’ 9 ना्यर िाहब सपष्ट 
करते हैं वक “गैि तो गैि, रािा्यवनक अिशषे को जहाँ िाला जाता 
ह ैिहाँ की वमट्ी में पाए जाने िाले मानिोप्योगी प्राकृवतक रिा्यनों 
का िंतलुन भी वबगड़ जाता ह ैऔर इिका खावम्याजा आिपाि के 
वनिावि्यों को भगुतना पड़ता ह।ै’’10 

िगेन ्यरेूवन्यम खदानों एिं ्यरेूवन्यम के खनन के दषुप्रभाि पर 
वचतंा व्यति करते हुए कहता ह,ै “हम आवदिावि्यों के पाि िंपवत्त के 
नाम पर होती ह ैशदु् हिा, हरे भरे सिसथ पेड़, सिचछ पानी, जंगलों िे 
ढँके पहाड़, पंछी, जानिर, जंगली फूल-फलों िे लद ेपेड़. . .। अब िब 
खतम हो रह ेहैं। इनके िाथ-िाथ हमारी िंसकृवत भी नष्ट हो रही ह।ै’’11 

्यरेूवन्यम अथिा परमाण ुके कचरे िे विवकरण फैलता ह ैवजिका 
घातक प्रभाि प्या्विरण एिं लोगों के सिासथ्य पर पड़ता ह।ै उपन्याि का 
पात्र पत्रकार आवदत्यश्ी इि िंदभ्व में कहता ह,ै “आपके ्यहाँ परमाण ु
कचरा कहाँ फें का जाता ह।ै उििे आिपाि के इलाके के लोगों का 
सिासथ्य प्रभावित हो रहा ह ै्या नहीं। पीने का पानी, मछवल्याँ और 
अनाज तथा िवबज्याँ जहरीली तो नहीं हो रही. . .।’’12 

्यरेूवन्यम खदानों िे होने िाले विवकरण तथा वन:ितृ होने िाले 
अन्य रेवि्योधमभी तति के कारण आवदिािी क्ेत्रों का प्या्विरण प्रदवूषत 
हो रहा ह।ै मरंग गोड़ा में ्यरेूवन्यम के मलबे को िालने के वलए टेवलंग 
पोंि बनाए जाने िे आिपाि के क्ेत्रों पर अत्ंयत घातक प्रभाि पड़ रहा 
ह।ै “माइवनंग के वलए आवदिावि्यों की धरती िे बलातकार। टेवलंग 
पॉनि के हजारों लीटर रेवि्योधमभी जल विारा वमट्ी तथा चट्ानों की दरारों 
िे होते हुए जमीन के अदंर ही अदंर आिपाि के खतेों तथा जल स्ोतों 
तक पहुचँकर उनहें दवूषत करने की िजह िे. . .अरबों टन रेवि्योधमभी 
चट्ानों की बलावसटंग तथा प्रोिेविंग की िजह िे. . .िातािरण में रैिॉन 
गैि तथा अन्य रेवि्योधमभी पदाथकों के फैलाि िे तरह-तरह की सिासथ्य 
िमस्याए ँउतपनन हुइां. . .जंगल िे वमलने िाले फल, पंछी, जानिर खतम 
हो गए, खते नष्ट हो गए।’’13

धनाभाि एिं िवुिधाओ ंके अभाि में आवदिावि्यों का जीिन 
कष्टम्य होता ह।ै िे न तो अपने रहने की उवचत व्यिसथा कर पाते हैं 
और न ही पहनने के वलए उवचत िस्तों तथा भोजन की। घाि-फँूि 
िे आचछावदत झोंपड़ी ही उनका घर होता ह ैजो िषा्व, आधंी अथिा 
जंगली जानिरों िे उनकी रक्ा नहीं कर पाती। ‘मरंग गोड़ा नीलकंठ 
हुआ’ उपन्याि में जंगली हावथ्यों का दल झोंपड़ी में पतु्र िवहत गहरी 
नींद में िो हुई जमबीरा की पतनी को कुचलकर चला जाता ह।ै अथा्वत 
िह झोंपड़ी उिको नहीं बचा पाती, “उिके प्राण पखरेू भी उड़ने के 
बदले हाथी के भारी भरकम पैरों तले ही दबकर...फँिकर रह ेगए थे। 
िीने िे नंगे बचच ेको वचपकाए मनेजारी की क्त विक्त दहे जमीन पर 
औधंी पड़ी वमली थी।’’14 

िन प्रदशे में बाढ, भ-ूसखलन तफूान आवद प्राकृवतक आपदाओ ं
के अवतररति दलदली क्ेत्र को भी प्राकृवतक आपदा के रूप में दखेा 
जा िकता ह।ै दलदल पर घाि उग आती ह ैऔर उि घाि के लालच 
में व्यवति आगे बढकर गहरी दलदल में धिँ जाता ह।ै “मनषु्य ही नहीं 
बडे़-बडे़ पश ुभी दलदल में फँिकर काल-किवलत हो जाते हैं। िकुुर 
मनुी घाि लाने अपनी जेठानी वहवल के िाथ िन में जाती ह।ै िहाँ बड़ी 
घाि दखेकर िह आगे बढती ह ैतो उिका पाँि कीचड़ में फँि जाता 
ह।ै िह घबराकर पाँि वनकाल लेती ह ैतब उििे वहवल कहती ह,ै वदखा 
नहीं तझु ेउिके िामने का िह बड़ा-िा दलदल? िो तो अचछा हुआ 
जो वकनारे ही पाँि पडे़ थे तेरे। थोड़ा और आगे कदम बढाती तो िमा 
ही जाती िीध ेअदंर।’’15 और रावत्र में एक हवथनी अपनी बचची िवहत 
उिी दलदल में फँि जाती ह।ै

भारत दशे में कुछ जावत्याँ िदुरू क्ते्रों में बिी हुई हैं वजनकी अपनी 
िभ्यता एिं िसकृवत ह।ै ि ेभारत की मलू जावत्याँ हैं वजनहें आवदिािी कहा 
जाता हैं। उन तक विकाि, वशक्ा, नई परर्योजनाओ ंआवद का लाभ नहीं 
पहुचँ पाता। वशक्ा के प्रचार-प्रिार के अभाि में ि ेअज्ान के अधंरेे में जीने 
की वििश ह ैतथा अवशवक्त होने के कारण उनहें रोजगार के भी अचछे 
अििर नहीं वमलते। िन प्रदशे में रहने िाले लकड़ी काटकर एि ंबेचकर 
जीविकोपाज्वन के िाधन खोजते हैं। जबवक नवद्यों के वकनारे, िमरुि तटों 
पर रहने िाले मछली, िीपी आवद को पकड़कर जीिन्यापन करते हैं। कहने 
का अवभप्रा्य ह ैवक उनके पाि व्यिवसथत रूप में जीविकोपाज्वन अथा्वत 
रोजगार के िाधन नहीं होते, वशक्ा के अभाि में ि ेनगरों में जाकर रोजगार 
खोजने में अिमथ्व हैं। आधवुनक ्यगु तकनीकी ्यगु ह।ै तकनीकी ज्ान िे 
िवंचत आवदिािी नगरों, महानगरों में फैले कल-कारखानों एिं अन्य उद्ोग 
धधंों में नौकरी पाने में अिमथ्व होते हैं। विकाि के नाम पर िनों को उजाड़ा 
जा रहा ह।ै नवद्यों पर बाँध बनाए जा रह ेहैं वजिके कारण आवदिावि्यों 
को नगरों-महानगरों की ओर पला्यन करना पड़ रहा ह।ै उनके परमपरागत 
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आजीविका के िाधन वछन रह ेहैं। उनहें पला्यन करने के उपरांत उदरपवूत्व 
के वलए मजदरूी करनी पड़ती ह।ै चूवँक ि ेअवशवक्त हैं इिवलए पूजँीपवत्यों, 
ठेकेदारों, जमींदारों के विारा उनका शोषण भी वक्या जाता ह।ै उनहें मजदरूी 
का उवचत पाररश्वमक नहीं वद्या जाता। बेरोजगारी के कारण ि ेआवथ्वक 
विपननता के जाल में फँिकर कष्टम्य एिं द्यनी्य जीिन जीने को वििश हैं। 
आवदिािी वस्त्यों को भी उदरपवूत्व के वलए मजदरूी ही करनी पड़ती ह ैऔर 
उनका भी शारीररक एिं आवथ्वक शोषण वक्या जाता ह।ै बेरोजगारी के कारण 
आवदिािी िमाज को विवभनन िमस्याओ ंजिेै- भखुमरी, गरीबी, अपमान, 
वनराशा, प्रतावड़त जीिन आवद विवभनन िमस्याओ ंि ेजझूना पड़ता ह।ै

आवदिािी क्ेत्रों में विकाि का्य्व करिाए जा रह ेहैं। विकाि का्य्व 
चाह ेिरकार विारा करिाए जा रह ेहों चाह ेपूँजीपवत्यों विारा कारखाने 
आवद सथावपत करके। वकंत ुइिके वलए आवदिावि्यों की रोजी-रोटी के 
िाधन जमीन को छीन वल्या जाता ह ैवजििे िे बेरोजगार हो जाते हैं। 
बेरोजगारी की िमस्या िे जझूते आवदिावि्यों की वकिी को अथा्वत 
िरकार को अथिा पूँजीपवत्यों को कोई परिाह नहीं रहती, ‘मरंग गोड़ा 
नीलकंठ हुआ’ उपन्याि में आवदिावि्यों की बेरोजगारी की िमस्या 
को अत्ंयत िटीक ढंग िे उठा्या ग्या ह,ै “विसथावपत तथा बेरोजगार 
सथानी्य लोगों को नौकरी दनेे की माँग भी जोर पकड़ती जा रही थी।’’16 

वबहार में कुछ नेता आवदिावि्यों की िमस्याओ ंके वनराकरण के 
वलए प्र्यतनशील होकर आदंोलन करते हैं। ऐिे नेताओ ंमें िरूज विहं, बेिरा, 
िकुुमार मारड़ी आवद प्रमखु हैं। आदंोलन में उठाए जाने िाले मदु्ों की चचा्व 
करते हुए िगने कहता ह,ै “कई इलाकों में जल, जगंल, जमीन, नौकरी, 
रोजगार, विसथापन जिै ेमदु्ों पर आदंोलन की शरुुआत हो चकुी थी।’’17 

नकिलिाद अथिा माओिाद के पनपने के अनेक कारण थे। वकंत ु
िबिे प्रमखु कारण भवूम अवधग्रहण के कारण विसथावपत हुए लोगों की 
बेरोजगारी था। “िबिे बड़ा मदु्ा बेरोजगारी का था।. . .विकाि के नाम 
पर 85 लाख आवदिावि्यों को उजाड़ वद्या ग्या। इनमें िे तीन चौथाई 
का भी पनुिा्वि नहीं हुआ। रोजगार तो दरू, राज्य विारा उनहें जीिन्यापन 
की न्यनूतम िवुिधाए ँभी नहीं दी ग्यीं। ्यही अिंतोष नकिली घटनाओ ं
की िवृद् का कारण बना था। तमुहीं िोचो, आवदिावि्यों िे जबरन 
जंगल के अवधकार छीन वलए ग्ेय जो उनके जीविकोपाज्वन के िाधन 
थे। कीमती खवनजों के खनन के वलए उनकी जमीन छीनी ग्यी।’’18 

्यरेूवन्यम की खदानों के वलए भवूम का अवधग्रहण वक्या जाता 
ह ैएिं आवदिावि्यों के ररहा्यिी मकान तोड़ वदए जाते हैं वजििे उनहें 
विसथापन की पीड़ा िहनी पड़ती ह ैऔर जमीन अवधग्रहण के कारण िे 
बेरोजगार भी हो जाते हैं। वजि पर वचतंा व्यति करते हुए वलखा ग्या ह,ै 
“शरुुआती वदनों में विसथावपत वकतने ही पररिारों को अभी तक जमीन 

का न तो मआुिजा वमला, न नौकरी। अभी तक उन पररिारों के िाररि 
न्या्याल्य के चककर काट रह ेहैं।’’19 

भारत जनिंख्या िवृद् की दृवष्ट िे विश्व में दिूरे सथान पर ह।ै ्यह 
एक विकािशील राषट्र ह ैवजिमें विवभनन जावत्यों, धमकों एिं विवभनन 
िंसकृवत के लोग रहते हैं। प्रत्ेयक व्यवति के वलए सिासथ्य, वशक्ा एिं 
आिाि की िवुिधाए ँउपलबध कराना केनरि िरकार एिं राज्य िरकारों 
का दाव्यति ह,ै वकंत ुइतने विशाल दशे में प्रत्ेयक व्यवति के वलए उप्यु्वति 
िवुिधाओ ंको जटुा पाने में िरकारें िफल नहीं हुई हैं। नगरी्य जीिन 
को तो अवधकांश िवुिधाए ँउपलबध करिाई गई ह।ै वकंत ुग्रामीण क्ेत्रों 
में और विशषेकर िदुरू प्रांतों में बिने िाली आवदिािी जावत्याँ इन 
िवुिधाओ ंिे िंवचत हैं। आवदिािी जावत्यों के वलए वशक्ा का उवचत 
प्रबंध नहीं वक्या ग्या ह।ै न तो उनके वलए अचछे विद्ाल्य हैं और न ही 
महाविद्ाल्य। वनध्वनता के कारण अभािग्रसत जीिन जीने िाले ्ेय लोग 
नगरों में जाकर वशक्ा प्राप्त करने में अिमथ्व होते हैं। ्यवद कहीं इनके 
क्ेत्र में सकूल हैं तो भी आवथ्वक विपननता के कारण एिं जीिन्यापन 
के िाधनों के अभाि के कारण आवदिावि्यों के बचच ेसकूल नहीं जा 
पाते और िे वशक्ा िे िंवचत रह जाते हैं। अवशवक्त व्यवति को जीिन में 
अनेक िमस्याओ ंएिं कवठनाइ्यों का िामना करना पड़ता ह।ै

आवदिािी क्ते्रों में वचवकतिाल्यों का अभाि ह।ै आवदिािी 
वनध्वनता के कारण कुपोषण के वशकार होकर रु्ण हो जाते हैं। वचवकतिाल्यों 
के अभाि के कारण ि ेउवचत िम्य पर ईलाज नहीं करिा पाते। अथा्वभाि के 
कारण नगरों, महानगरों में जाकर इलाज करिाना उनकी पहुचँ ि ेबाहर ह।ै िे 
अपने आिपाि रहने िाले नीम-हकीमों, अलपज्ानी िदै्ों ि ेइलाज करिाते 
हैं ्या वफर जाद-ूटोने-टोटके के चककर में पड़कर ओझा, मलुला-मौलवि्यों 
एिं ढोंगी तांवत्रकों के पाि जाते हैं। उवचत इलाज न होने के कारण अिम्य 
में कालकिवलत हो जाते हैं।

आवदिािी कबीलों में रहते हैं। िन प्रदशे िे काटी हुई लकवड़्यों 
एिं पेड़ों के पत्तों िे बनाई हुई झोंपवड़्यों में वनिाि करते हैं। दीन-हीन, 
आवथ्वक दृवष्ट िे विपनन ्ेय लोग वटकाऊ एिं पकके मकान नहीं बना पाते। 
पकके मकान न बना पाने का एक कारण प्राकृवतक आपदा भी ह।ै कभी 
नवद्यों में बाढ आती ह ैतो कभी िन प्रदशे में िनों की कटाई होती ह ै
तो कभी िमरुि में जिार-भाटे तथा तफूान भी आते रहते हैं। िफाई की 
उवचत व्यिसथा न हो पाने के कारण विवभनन प्रकार की वबमारर्याँ इनहें 
दबोच लेती हैं।

बचचों की अकाल मतृ्य ुहो रही ह ैतो बडे़ भी बीमारर्यों के चलते 
मतृ्य ुको प्राप्त हो रह ेहैं, मनषु्यों के िाथ-िाथ पश ुभी विकलांग पैदा हो 
रह ेथे, “जब िहाँ कई घरों में गा्य, बकरी भी विकलांग पैदा हो रह ेथे ्या 
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जनम के बाद ही मर जा रह ेथे तो इिंानों का क्या भरोिा? जब िे उिने 
िनुा था वक जतरू चाचा की बकरी का जबड़ा और मिडू़ों िवहत िारे 
दाँत िड़ गल कर वगर चकेु हैं।’’20 

आवदिावि्यों को वभनन-वभनन िमस्याओ ं का िामना करना 
पड़ता ह ै वजनमें सिासथ्य की िमस्या प्रमखु िमस्या ह।ै मरंग गोड़ा 
में ्यरेूवन्यम के विवकरण िे बीमारर्याँ बढ रही हैं जबवक कंपनी िाले 
बीमारर्यों का कारण कुछ और बताते हैं। इिी मध्य उपन्याि के पात्र 
जॉन के कहने िे िगेन ने गजुरात के प्रविद् एन.जी.ओ. के िॉकटरों 
को मरंग गोड़ा के मरीजों के सिासथ्य परीक्ा के वलए आमवंत्रत वक्या, 
“कंपनी के लोगों िे छुपाकर मरंग गोड़ा के िीभति चहेरे िाले विकलांग 
बचचों, अपावहज, बढूों, टी.बी., थैलेिेवम्या, था्यरॉ्ेयि, दमा आवद िे 
पीवड़त लोगों ्या कैं िर के घाि िे बजबजाते रोवग्यों िे वमलिाना पड़ा। 
एक-एक मरीज की जाँच कर करके अनभुिी िॉकटर विवकरणजवनत उि 
बीमारी का खलुािा करते।’’21 जबवक कंपनी विवकरण की रोकथाम 
के वलए उवचत प्रबंध नहीं कर रही थी।

्यरेूवन्यम का दषुप्रभाि व्यवति के सिासथ्य पर पड़ता ह ैवजिकी 
िरकार को अथिा कंपनी मावलकों को कोई वचतंा नहीं, जबवक ्यह 
प्रभाि अत्ंयत घातक होता ह,ै “्यह कैिी वििंबना ह ैवक हमारी औरतें 
बांझ हो रही हैं. . .हमारे बचच ेविकलांग पैदा हो रह ेहैं. . .हमारे लोग 
जिानी में ही कैं िर ्या टी.बी. िे मर रह ेहैं और हम इिके विरोध में 
आिाज उठाते हैं. . .कोई कदम उठाते हैं तो दशेरिोही करार वद्ेय जाते 
हैं।’’22 

राषट्र के विकाि के वलए विदशेी पूँजी वनिेशकों को पूँजी वनिेश 
कर औद्ोवगक इकाइ्याँ सथावपत करने के वलए आमंवत्रत वक्या जाता 
ह।ै उनहें अन्य िवुिधाओ ंके िाथ-िाथ जमीन भी महु्ैया करिाई जाती 
ह।ै जमीन का अवधग्रहण करते िम्य िहाँ रह रह ेलोगों के वहत-अवहत 
को नहीं दखेा जाता। ‘मरंग गोड़ा नीलकंठ हुआ’ उपन्याि में ्यरेूवन्यम 
वनकालने के वलए एक खदान की सथापना होती ह ै वजिके कचरे के 
उतिज्वन के वलए िैम बनाने के वलए बहुत िे आवदिावि्यों के घर उजाडे़ 
जाते हैं, “दखेते-दखेते करीब बाईि झोंपवड़्याँ उजाड़ दी ग्यीं। िगेन की 
आखंों के िामने वचत्रकारी की हुई रंगीन दीिारें भरभराकर वगर पड़ीं। 
वमट्ी के घडे़ टूट-फूटकर वबखर गए।. . .कहा ग्या वक खदान कंपनी की 
वमल िे वनकले कचरे को वगराने के वलए बना्या ग्या ह ैिह। मआुिजे 
के थोडे़ बहुत पैिे दकेर पलला झाड़ वल्या कंपनी िालों ने।’’23

वनषकष्वत: कहा जा िकता ह ैवक िमाज की मखु्यधारा िे कटे 
हुए उपेवक्त आवदिािी जनजावत्यों की पीड़ा एिं िमस्या को लेवखका 
ने अनति की गहराइ्यों िे अपने उपन्याि में वचत्रण वक्या ह।ै वशक्ा, 

सिासथ्य, आिाि आवद िवुिधाओ ं िे िंवचत आवदिािी नारकी्य 
जीिन जीने को वििश हैं। अधंविश्वािी, अवशवक्त आवदिावि्यों 
का बहुराषट्री्य कमपवन्यों के मावलकों, पूँजीपवत्यों, ठेकेदारों एिं 
िरकारी अवधकारर्यों विारा शोषण आम बात ह,ै इिकी अवभव्यवति 
हुई ह।ै आवदिावि्यों की ददु्वशा, जीिन िंघष्व, विवकरण, प्रदषूण और 
विसथापन पर केवनरित उपन्याि के वनषकष्व रूप में लेवखका िगेन के 
माध्यम िे कहलाती हैं, “तमु लोगों के पाि आज बेशक विकाि के 
अलग अलग उननत मॉिल ह ैमगर हमें परूा ्यकीन ह ैवक विकाि का 
आवदिािी मॉिल ही इि धरती को...िमसत प्रावण्यों को बचा िकता 
ह।ै”24 
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इवतहािकार अबलु फजल के ‘आईने अकबरी’ िे ्यह ज्ात 
होता ह ैवक इलाहाबाद शहर की सथापना 1575 ई. में मगुल बादशाह 
अकबर के शािन काल में हुई । अकबर ने इलाहाबाद के गंगा, ्यमनुा 
एिं िरसिती (अदृश्य) नदी के िंगम पर एक वकले की नींि िालकर 
नगर को नए ढंग िे बिा्या वजिका नाम ‘इलाहाबाि’ रखा ग्या। 
‘इलाहाबाि’ का अथ्व होता ह ैअललाह का शहर इिवलए ‘इलाहाबाद’ 
को ‘अललाहाबाद’ भी कहा जाता ह।ै लेवकन िम्य के अतंराल में धीरे-
धीरे शहर का नाम ‘इलाहाबाि’ िे ‘इलाहाबाद’ हो ग्या।

इलाहाबाद ऐिा शहर ह ैवजिका महति प्राचीन काल िे ही रहा 
ह।ै ्यह शहर इतना प्राचीन ह ै वक इिका उललेख अनेक प्राचीन धम्व 
ग्रंथों, रामा्यण, महाभारत, िेद, उपवनषद आवद में वमलता ह।ै इन िभी 

प्राचीन ग्रनथों में इलाहाबाद को ‘प्र्याग’ नाम िे अवभवहत वक्या ग्या 
ह।ै इििे ्यह तो सपष्ट हो जाता ह ैवक प्र्याग इि शहर का िबिे प्राचीन 
नाम ह ैवजिका उदाहरण तलुिीदाि कृत ‘रामचररतमानि’ में दखेा जा 
िकता ह ै-

“भारविाज मवुन बिही प्र्यागा”

शहर के नामकरण पर ्यवद ध्यान वद्या जाए तो िह िम्य-
िम्य पर बदलता रहा ह ैइलाहाबाद को प्राचीन िम्य िे लेकर अब 
तक कई नामों िे जाना ग्या ह ैजैिे आरंभ में ‘प्र्याग’ मध्यकाल में 
‘इलाहाबाि’,’इलाहाबाद’, ‘अललाहाबाद’ इत्यावद एिं आधवुनक ्यगु 
में ्यह शहर ‘इलाहाबाद’ के नाम िे काफी लंबे िम्य तक चवच्वत रहा। 
लेवकन िन 2018 ई. में उत्तर प्रदशे के मखु्यमतं्री ्योगी आवदत्यनाथ 
विारा इि शहर का नाम बदलकर प्र्यागराज कर वद्या ग्या ह।ै इि तरह 
ित्वमान में ्यह सथान प्र्यागराज के नाम िे जाना जाता ह।ै 

इलाहाबाद के लमबे इवतहाि में बहुत िे पररित्वन वदखाई दतेे 
हैं। प्राचीन िम्य में इलाहाबाद जहाँ वहद ूधम्व के कें रि के रूप में प्रविद् 
था िहीं मध्यकाल में मगुल शािक अकबर के िम्य ्यह एक नगर के 
रूप में विकवित हुआ वजिके बाद इलाहाबाद की पहचान वहनद ूएिं 
मवुसलम दोनों धमकों के कें रि के रूप में होने लगी। िन 1857 ई. की कांवत 
के उपरांत इलाहाबाद पर मग़ुल शािन को िमाप्त कर वब्वटश िरकार 
ने अपना पणू्व आवधपत्य कर वल्या।

भारत में औपवनिेवशक ्यगु की शरुुआत 18िीं िदी के मध्य िे 
मानी जाती ह ैवकंत ुइलाहाबाद में औपवनिेवशकता का प्रभाि उननीििीं 
िदी के प्रारंभ िे होता ह,ै जब वब्वटश िरकार विारा शहर के वकले पर 
वन्ंयत्रण कर वल्या ग्या। वकंत ु वब्वटश िरकार शहर पर अपना पणू्व 
आवधपत्य 1857 की कांवत के बाद ही सथावपत कर पाती ह।ै िन 1857 
ई. के प्रथम सितंत्रता िंग्राम के बाद अगं्रेजों ने इलाहाबाद में तीव्रता िे 

‘औपवनरेशशक यगु में प्रयागराज (इलािाबाि) के परि-पत्रिकाओ ंकी वरकास यारिा’
पूजा

सन 1907 में रसिं पंचमी के वदन मिामना मदन मोिन 
मािरीय ने ‘अभयुदयपरि का प्रकाशन शुरू वकया। यि एक साप्ता-
विक परि था वजसके सपंादक पुरुषोत्म दास िंिन, स्यानंद वसनिा, 
कृष्णकांि मािरीय, गणेश शंकर वरद्ाथती, रेंकिेश नारायण विरारी 
भी रिे। ‘अभयुदय’ एक राजनैविक परि था जो इिािाबाद के चवच्वि 
परिों में से एक माना जािा िै, इस परि में समय-समय पर साविव्यक 
िथा सामावजक वरषयों पर भी िेख प्रकावशि िोिे रििे थे। वकनिु 
सन 1932 में घासीराम वयास की िीन कवरिाए ँइकंिाब वजंदाबाद, 
खिके, पीठ वदखैयो निींआवद प्रकावशि िोने के कारण इस पवरिका 
को वब्विश सरकार ने जुमा्वना िगाकर िमेशा के विए बंद कर वदया। 
सन 1907 में िी इिािाबाद से उदू्व के साप्ताविक परि ‘सरराज’ का 
प्रकाशन भी िोिा िै, वजसके पििे सपंादक शांवि नारायण भिनागर 
थे। इसके दो रष्व बाद सन 1909 में पंविि सनुदरिाि के सपंादक्र 
में कम्वयोगीपरि की भी शुरुआि िोिी िै।

'kks/k&lalkj



fL
kr

ac
j&

v
DV

wc
j 

20
21

69

अपने िाम्राज्य का विसतार वक्या और इलाहाबाद को उत्तर पवश्चम प्रांत 
का मखु्याल्य बना वद्या।

िन 1900 ई. िे 1920 ई. तक इलाहाबाद िं्यतुि प्रांत की 
राजधानी रहा। राजधानी बनने के बाद अगं्रेजों ने शहर का विसतार अपने 
ढंग िे वक्या। इि बात के िाक्ी हैं ्यहाँ के सकूल, कॉलेज, िंसथाए,ँ 
हाईकोट्व, चच्व, इमारतें, कॉलोवन्याँ इत्यावद की सथापत्य कलाए।ँ 
अगं्रेजों विारा शहर की वनमा्वण प्रवक्या के िंदभ्व में नरेश महेता वलखते हैं 
वक- “अगं्रेजों की विशषेता ्यह रही ह ैवक िह अपने िाथ अपना इं् लैंि 
िाथ वलए रहते हैं सथान वमला नहीं वक लंदन की तज्व पर िेरे तंब ूखडे़ 
कर वद्ेय मुबंई, कोलकाता ्या वदलली में बड़ा लंदन तो इलाहाबाद जैिे 
शहरों में छोटा लंदन मगर अगं्रेज म्य अपने घोडे़ ब्गी के िाथ माल 
रोि विविल लाइिं के िाथ रहना पिंद करता था।”

इि तरह इलाहाबाद प्रथम सितंत्रता िंग्राम के बाद एक धावम्वक 
नगर के िाथ-िाथ आधवुनक अवसतति में भी वदखाई दतेा ह ै जहां 
औपवनिेवशक ित्ता शहर को अपने अनरुूप बदल दतेी ह।ै वजिमें गंगा, 
्यमनुा और िरसिती के िंगम के िाथ-िाथ प्राचीनता, मध्यकालीनता 
और आधवुनकता के भी िंगम को भली-भाँवत दखेा जा िकता ह।ै

औपवनिेवशक ्यगु में इलाहाबाद राजनीवत और िावहत्य दोनों के 
कें रि के रूप में उभर कर िामने आता ह।ै वजिका कारण ह ैभारत में मरुिण 
का आना। मरुिण के आने के बाद इलाहाबाद िे अनेक पत्र-पवत्रकाओ ं
की शरुुआत होती ह ैऔर लगभग िभी पत्र-पवत्रकाओ ंका सिाधीनता 
आदंोलन ि वहदंी के विकाि में महतिपणू्व ्योगदान रहा ह।ै

इलाहाबाद में पत्र-पवत्रकाओ ं की शरुुआत िन ् 1865 ई. में 
अगं्रेजी अखबार ‘पा्यवन्यर’ िे मानी जाती ह ैवजिके प्रथम िंपादक 
जवुल्यन रोवबनिन तथा िंसथापक जॉज्व एलन थे। ‘पा्यवन्यर’ वजि 
िम्य इलाहाबाद िे प्रकावशत हो रहा था उि िम्य उिकी वसथवत 
बहुत अचछी मानी जाती थी और ्यह अखबार केिल भारत में ही 
नहीं बवलक श्ीलंका, नेपाल, इं् लैंि, अफगावनसतान इत्यावद दशेों में भी 
भजेा जाता था। ‘पा्यवन्यर’ अगं्रेजी भाषा में प्रकावशत होने िाला एक 
िरकारी पत्र था जो अपने शरुुआती दौर में िप्ताह में केिल तीन बार 
छपता था, लेवकन कुछ िष्व बाद िन ्1868 ई. में ्यह पत्र दवैनक हो 
ग्या। 1 अगसत 1933 में ‘पा्यवन्यर’ के िंपादक िेिमिं ्ंयग के िम्य 
इि पत्र को राजनीवतक तथा व्याििाव्यक कारणों के चलते इलाहाबाद 
िे लखनऊ सथानांतररत कर वद्या ग्या और लखनऊ िे ही इि पत्र का 
वहदंी िंसकरण भी प्रारंभ हुआ।

औपवनिेवशक ्यगु में ‘पा्यवन्यर’ के बरसक और भी अनेक 
अगं्रेजी पत्र-पवत्रकाओ ं का आरंभ इलाहाबाद िे हुआ जैिे पंवित 
अ्योध्या नाथ कंुजरू का पहला औपवनिेवशकता विरोधी एिं राषट्री्य 
िमाचार पत्र ‘इवंि्यन हरेालि वजिकी शरुुआत िन ्1879 ई. में हुई 
और आवथ्वक अभाि के कारण ्यह तीन िष्व के अतंराल में ही बंद 
हो ग्या। वकनत ुइि पत्र के माध्यम िे अ्योध्या नाथ कंुजरू ने वब्वटश 
िरकार की नीवत्यों की जमकर भति्वना की। इिी के कुछ िष्व बाद िन ्
1885 ई. में आवदत्य नाथ भट्ाचा्य्व विारा िमपावदत िाप्तावहक पत्र ‘द 
इवंि्यन ्यवून्यन’ की शरुुआत हुई। इि पत्र की शरुुआत आवदत्य नाथ 
भट्ाचा्य्व ने राजा रामपाल विंह के िह्योग िे की और इिके िंपादक 
मिंल में अपने वशष्य मदन मोहन मालिी्य को भी जोड़ वल्या। इवनि्यन 
हरेालि के बंद हो जाने िे अ्योध्यानाथ कंुजरू भी इिके िंपादक मिंल 
िे जडु़ ग्ेय। इि पत्र के अतंग्वत पत्रकाररता के उचच आदशकों का पालन 
करते हुए िरकार की कटु आलोचना भी होती थी।

प्र्याग िे वनकलने िाली पवत्रकाओ ंकी अगली श्णेी में मॉिन्व 
ररव्य ूका नाम प्रमखु ह।ै इि पवत्रका का प्रकाशन रामानंद चटजभी विारा 
िन ्1901 ई. में वक्या ग्या, वकनत ुकुछ िम्य बाद ही रामाननद चटजभी 
के सथानांतरण के कारण इि पवत्रका का दफतर कलकत्ता चला ग्या।  
मॉिन्व ररव्य ूके िाथ ही उदू्व में वनकलने िाले का्यसथ िमाचारपत्र का 
अगं्रेजी िंसकरण भी वनकालने का का्य्व िन ्1899 ई. में रामानंद चटजभी 
ने आरमभ वक्या और िन ् 1900 ई. तक इिका का्य्वभार िंभाला। 
रामाननद चटजभी के बाद इि पत्र का अगं्रेजी िंसकरण िवचचदानंद विनहा 
ने वनकालना प्रारंभ वक्या और िन 1903 ई. में िवचचदानंद विनहा ने 
का्यसथ िमाचारपत्र का नाम बदलकर वहदंसुतान ररव्य ूकर वद्या। 

िन 1903 ई. में ही िवचचदानंद विनहा ने एक राजनैवतक पत्र 
इवणि्यन पीपलु की भी शरुुआत की। लेवकन अपनी व्यसतता के कारण 
िवचचदानंद विनहा ने कुछ िम्य बाद ही इि पत्र का िंपादन का्य्व 
िी.िाई.वचतंामवण को िौंप वद्या। इवणि्यन पीपलु शरुुआत में िाप्तावहक 
पत्र था जो एक िष्व बाद अद््व-िाप्तावहक हो ग्या। इवणि्यन पीपलु के 
िाथ-िाथ प्र्याग िे वनकलने िाली अनेक अगं्रेजी पत्र-पवत्रकाओ ंमें 
वजि पत्र ने िबिे ज्यादा प्रविवद् हाविल की िह पंवित मदन मोहन 
मालिी्य विारा िंपावदत िमाचार पत्र लीिर ह।ै

पंवित मदन मोहन मालिी्य विारा लीिर की शरुुआत मोतीलाल 
नेहरू के िह्योग िे 24 अकटूबर 1909 में विज्यादशमी के वदन की 
ग्यी थी। ‘लीिर’ भारत का एक ऐिा िमाचार पत्र था जो िरकार के 
वलए हमशेा विरदद्व बना रहा इिके बािजदू ्यह पत्र उि िम्य के िभी 
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िमाचार पत्रों में िबिे ज्यादा छा्या रहा। औपवनिेवशक भारत में लोक 
प्रचवलत अखबार लीिर उि िम्य िरकार के वलए वकतना चनुौतीपणू्व 
था इि बात की पवुष्ट मशहूर शा्यर अकबर इलाहाबादी के शरे िे की 
जा िकती ह ै-

 जम्वन का फतेह हो जंग के मदैान में 
 िरकार का फतेह हो लीिर के अखबार में।

मदनमोहन मालिी्य की बहुमखुी प्रवतभा और उनके विारा 
िंपावदत लीिर की बहु प्रविवद् के कारण द इवंि्यन ्यवून्यन और 
इवणि्यन पीपलुपत्रों को लीिरमें िमावहत कर वल्या ग्या। िन 1911 
तक मदन मोहन मालिी्य इि पत्र के प्रमखु िंपादक और नागेनरिनाथ 
गपु्त ि िी.िाई.वचतंामवण िहा्यक िंपादक थे।

लीिर के िंपादक िी.िाई.वचतंामवण िे कुछ आपिी मनमटुाि 
के होने के कारण 5 फरिरी 1917 में मोतीलाल नेहरू ने सितंत्र पत्र 
इिंीपेंिेंट की शरुुआत की और कुछ ही िम्य में इि पत्र ने आम 
जनमानि के बीच बहुत प्रविवद् प्राप्त कर ली। इि पत्र का मखु्य उद्शे्य 
महातमा गाँधी विारा चला्ेय ग्ेय अिह्योग आनदोलन का प्रचार-प्रिार 
करना था।

िन 1943 ई. में तषुार कांवत घोष विारा अमतृ बाजार पवत्रका का 
इलाहाबाद िंसकरण प्रारंभ वक्या ग्या वजिमें औपवनिेवशक भारत में 
चल रही गवतविवध्यों को मखु्य रूप िे सथान वद्या जाता था। पहले ्यह 
पत्र कलकत्ता िे वनकलता था लेवकन तषुार कांवत घोष जब कलकत्ता 
छोड़ कर प्र्याग में बि ग्ेय तब उनहोंने अपने इि पत्र का प्रकाशन ्यहीं 
िे जारी रखा। सितंत्रता पश्चात इि पवत्रका का नाम बदलकर नोदन्व 
इवंि्या पवत्रका कर वद्या ग्या और इिका वहदंी िंसकरण अमतृ प्रभात 
नाम िे शरुू वक्या ग्या।

औपवनिेवशक दौर में इि शहर िे वनकलने िाली अगं्रेजी की 
लगभग इन िभी पत्र-पवत्रकाओ ंमें सिाधीन भारत की महतिाकांक्ा, 
वब्वटश िाम्राज्यिाद का विरोध और राषट्रिादी नीवत्यों को महति वद्या 
जाता था।

िरकारी पत्र-पवत्रकाओ ं के अवतररति औपवनिेवशक ्यगु में 
इलाहाबाद िे वहदंी की भी अनेक पत्र-पवत्रकाओ ं का आरंभ हुआ। 
्यहाँ िे प्रकावशत पत्र-पवत्रकाओ ंको हम तीन चरणों में बाँट कर दखे 
िकते ह-ै

प्रथम चरण - (1868 ई. - 1900 ई.)

वविती्य चरण - (1900 ई. - 1920 ई.)

ततृी्य चरण - (1920 ई. - 1947 ई.)

प्रथम चरण में इलाहाबाद िे वहदंी की पत्र-पवत्रकाओ ं के कम 
में िि्वप्रथम िदािखु लाल विारा िंपावदत िन 1868 ई. में ‘ितृांत 
दप्वण’ पत्र का उललेख वमलता ह।ै इि पत्र के बाद ततकालीन िम्य 
में इलाहाबाद की िबिे चवच्वत पवत्रका पंवित बालकृषण भट् विारा 
प्रकावशत ‘वहदंी प्रदीप’ को माना जाता ह।ै

‘वहदंी प्रदीप’ की शरुुआत िन 1877 में होती ह ैऔर 1877 ई. 
िे 1909ई. तक ्यह पवत्रका लगातार इलाहाबाद िे प्रकावशत होती रही। 
वहदंी प्रदीप एक ऐिा राषट्रिादी पत्र था वजिका उद्शे्य दशेिावि्यों को 
जागतृ कर उनमें दशे भवति का प्रचार-प्रिार करने के िाथ-िाथ वहदंी 
के उनन्यन ि विकाि को बढाना था। इि पत्र में राषट्रिादी लेख छापने 
के कारण पंवित बालकृषण भट् को हमशेा िरकार के उग्र व्यिहार का 
िामना करना पड़ा लेवकन वफर भी भट् जी ने कभी हार नहीं मानी और 
अनेक मिुीबतों को िहते हुए वनिर भाि िे वहदंी प्रदीप का प्रकाशन 
करते रह।े वहदंी प्रदीप को अनेक चतेािवन्यों के बाद 1 अपै्रल 1908 
के अकं में प्रकावशत पंवित माधि शकुल की कविता ‘बम क्या ह,ै को 
वब्वटश िरकार के वलए घातक िमझते हुए िन 1910 में इिे हमशेा के 
वलए बंद कर वद्या ग्या।

“िरो न केिल इिमें बवुद् भरम ह।ै िोचो ्यह क्या ह ैजो कहलाता 
ह ैबम ह।ै।

्यह नहीं सिदशेी आदंोलन का फल ह।ै नहीं िा्यकाट ्या सिराज 
वक कल ह।ै।”

 - ‘बम क्या ह’ै

बालकृषण भट् एक िामान्य पररिार िे आते थे वकंत ुआवथ्वक तंगी 
और राजनीवतक दबाि के बािजदू िह ‘वहदंी प्रदीप’ को अिाधारण 
लगन और कम्वठता िे िंपावदत करते रह।े भट् जी भारतेनद ुमिंल के 
प्रमखु िावहत्यकार तो थे लेवकन उनकी प्रिवृत्त आलोचनातमक थी जो 
उनहें भारतेनद ु्यगु िे अलग बनाती थी। इि िनदभ्व में िॉ रामविलाि 
शमा्व कहते हैं वक बालकृषण भट् का 33 िषकों तक वहदंी प्रदीप चलाना 
एक ऐवतहाविक घटना ह।ै धनु और लगन का इििे बड़ा उदाहरण वहदंी 
िावहत्य के इवतहाि में दिूरा नहीं ह।ै उनके पाि कावत्वक प्रिाद खत्री 
के जैिे न िाधन थे, न िह भारतेंद ुकी भाँवत िोने के पालने में झलुाए 
ग्ेय थे, जो िमाज उनहें हाथों-हाथ लेता। िह एक िाधारण पररिार में 
उतपनन हुए थे। 

्यह पवत्रका तमाम अिरोधों के बाद भी 33 िषकों तक इलाहाबाद 
की भवूम िे औपवनिेवशक ित्ता को वनरंतर ललकारती रही और इिका 
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प्रकाशन भले ही बंद कर वद्या ग्या वकंत ु इतनी लमबी अिवध तक 
प्रकावशत होने िाली इि पवत्रका ने उि िमाज में कांवत की लहर भली-
भाँवत फँूक दी थी। िाथ ही वहदंी िावहत्य को भी एक ऐिे नए मोड़ पर 
लाकर खड़ा कर वद्या था वजिके उनन्यन और विकाि को नहीं रोका 
जा िका। 

‘वहदंी प्रदीप’ के िमानांतर ही िन 1880 ई. में िाप्तावहक पत्र 

प्र्याग वमत्र का िंपादन पंवित जगननाथ शमा्व राज्य-िैद् के विारा वक्या 

ग्या। इिी के िाथ िन 1880 ई. में दिेकीननदन वत्रपाठी विारा िंपावदत 

‘प्र्याग िमाचार’ पत्र और िन 1881 ई. में पंवित जगननाथ िैद् विारा 

िंपावदत ‘आरो््य दप्वण’ का आरमभ भी इलाहाबाद िे होता ह।ै

पवत्रका के दूिरे चरण अथा्वत ववििेदी ्युग में इलाहाबाद 

िे महतिपूण्व विष्यों जैिे िावहत्य, राजनीवत, िमाज, बचचों, 

मवहलाओ,ं धम्व इत्यावद को आधार बनाकर बहुत िी पत्र-पवत्रकाए ँ 

प्रकावशत हुइँ। वकनतु इि चरण के अंतग्वत इलाहाबाद िे वनकलने 

िाली ्यवद वकिी पवत्रका को खड़ी बोली वहंदी के उतथान और 

राषट्र वनमा्वण के वलए जाना जाता है तो िह महािीर प्रिाद ववििेदी 

विारा िंपावदत ‘िरसिती’ पवत्रका है। शुरुआती दौर में िरसिती के 

िंपादक राधा कृषण दाि, बाबू कावत्वक प्रिाद खत्री, बाबू जगननाथ 

दाि और वकशोरी लाल गोसिामी थे। िन 1901 िे 1903 तक 

इिका िंपादन का्य्व बाबू श्यामिुंदर दाि ने वक्या। िन 1903 में 

िरसिती का िंपादकति ववििेदी जी ने िंभाल वल्या और अपनी 

अदु्त प्रवतभा िे कुछ ही माह में पवत्रका को राषट्री्य बना वद्या। 

बीििीं िदी के पूिा्वद््व में इलाहाबाद िे जुडे़ लगभग हर िावहत्य पे्रमी 

इि पवत्रका िे जुडे़ हुए थे जैिे श्यामिुंदर दाि, कावत्वक प्रिाद खत्री, 

राधा कृषण दाि, जगननाथदाि रतनाकर, वकशोरी लाल गोसिामी, 

पंवित माधि राि िपे्र, पंवित राम नरेश वत्रपाठी, अ्योध्या विंह 

उपाध्या्य हररऔध, ज्यशंकर प्रिाद, िू्य्वकांत वत्रपाठी वनराला, 

िुवमत्रानंदन पंत, महादेिी िमा्व, माखनलाल चतुिवेदी, रामधारी विंह 

वदनकर इत्यावद।

िरसिती पवत्रका का महति इि बात िे ह ैवक इिके माध्यम िे 

आचा्य्व महािीर प्रिाद ववििेदी ने विभवति्यों विरामावद वचनहों के प्र्योग 

को िवुनवश्चत कर खड़ी बोली वहदंी को मानकीकृत और व्याकरणीकृत 

कर उिे िमदृ् बनाने का प्र्याि वक्या। ववििेदी जी के इि महतिपणू्व 

का्य्व के िंदभ्व में पंवित रामचरंि शकुल का ्यह कथन ह ैवक -

िरसिती के िंपादक के रूप में उनहोंने आई हुई पसुतकों के 

भीतर व्याकरण और भाषा की अशवुद््याँ वदखाकर लेखकों को बहुत 

िािधान कर वद्या। ्यद्वप कुछ हठी और अनाड़ी लेखक अपनी भलूों 

और गलवत्यों का िमथ्वन तरह-तरह की बातें बनाकर करते रह,े पर 

अवधकतर लेखकों ने लाभ उठा्या और वलखते िम्य व्याकरण आवद 

का परूा ध्यान रखने लगे। गद् की भाषा पर ववििेदी जी के शभु प्रभाि 

का समरण जब तक भाषा के वलए शदु्ता आिश्यक िमझी जाएगी, 

तब तक बना रहगेा।

िन 1907 में ििंत पंचमी के वदन महामना मदन मोहन मालिी्य 

ने ‘अभ्यदु्यपत्र’ का प्रकाशन शरुू वक्या। ्यह एक िाप्तावहक पत्र था 

वजिके िंपादक परुुषोत्तम दाि टंिन, ित्यानंद विनहा, कृषणकांत 

मालिी्य, गणशे शकंर विद्ाथभी, िेंकटेश नारा्यण वतिारी भी रह।े 

‘अभ्यदु्य’ एक राजनैवतक पत्र था जो इलाहाबाद के चवच्वत पत्रों में 

िे एक माना जाता ह,ै इि पत्र में िम्य-िम्य पर िावहवत्यक तथा 

िामावजक विष्यों पर भी लेख प्रकावशत होते रहते थे। वकनत ुिन 1932 

में घािीराम व्याि की तीन कविताए ँइकंलाब वजंदाबाद, खटके, पीठ 

वदख्ैयो नहीं आवद प्रकावशत होने के कारण इि पवत्रका को वब्वटश 

िरकार ने जमुा्वना लगाकर हमशेा के वलए बंद कर वद्या। िन 1907 

में ही इलाहाबाद िे उदू्व के िाप्तावहक पत्र ‘सिराज’ का प्रकाशन भी 

होता ह,ै वजिके पहले िंपादक शांवत नारा्यण भटनागर थे। इिके दो 

िष्व बाद िन 1909 में पंवित िनुदरलाल के िंपादकति में कम्व्योगीपत्र 

की भी शरुुआत होती ह।ै इन पत्रों में िंपादकों विारा आजाद भारत के 

वलए अनेक लेख छापे गए वजिके कारण िन 1910 में इन दोनों पत्रों 

को वब्वटश िरकार विारा िरकार विरोधी घोवषत कर वहदंी प्रदीप के 

िाथ ही हमशेा के वलए बंद कर वद्या ग्या। इिी के िाथ िन 1908 में 

भारतिािीिमाचार पत्र का प्रकाशन शरुू हुआ वजिका िंपादन का्य्व 

इनरिनारा्यण वदिेविी ने िंभाला। ्यह पत्र अपने शरुुआती दौर में दवैनक 

था वकंत ुकुछ िम्य बाद ही िाप्तावहक हो ग्या।

िन 1910 में इलाहाबाद के लोकवप्र्य िामावजक का्य्वकता्व 

पंवित कृषणकांत मालिी्य विारा माविक पवत्रका म्या्वदा का आरमभ 

वक्या ग्या और 1920 में ्यह पवत्रका बनारि के ज्ानमिंल िे प्रकावशत 

होने लगी। म्या्वदा के िमानानतर ही इलाहाबाद िे दो अन्य िमाचार पत्र 

िि्व वशक्क िन 1916 में ि लड़ाई का अख़बार िन 1918 में शरुू होते 

हैं। इनका िमपादन कमशः मकुुट वबहारी लाल तथा ित्याननद जोशी 
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ने वक्या। िन 1917 में िनुदर लाल विारा िमपावदत िाप्तावहक िमाचार 

पत्र ‘भविष्य’ की शरुुआत होती ह ैजो केिल 6 माह की अिवध तक ही 

प्रकावशत हो पा्या वजिके बाद वब्वटश िरकार विारा इिे हमशेा के वलए 

जमानत जबत कर बंद कर वद्या ग्या। िन 1917 में एम.बी श्ीिासति के 

िंपादन में वनकली ‘मदारी’ पवत्रका प्रकावशत हुई वजिको इलाहाबाद 

की पहली हास्य व्ंयग कें वरित पवत्रका होने का गौरि प्राप्त हुआ। इिी के 

िाथ िन 1920 में िाप्तावहक पत्र ‘वहदंसुतानी’ की भी शरुुआत होती ह ै

जो केिल एक िष्व बाद ही बंद हो जाता ह।ै

इि प्रकार इलाहाबाद िे वविती्य चरण में वनकलने िाली प्रमखु 

पत्र-पवत्रकाओ ंका िंबंध राषट्री्य आनदोलन िे रहा ह ैवजिके िमबनध 

में कलकत्ता की वहदंी पत्रकाररता: उद्ि और विकाि पसुतक में िॉ. 

कृषणवबहारी ने इि ्यगु को वतलक ्यगु की िंज्ा दी ह।ै इि ्यगु में केिल 

भाषा ि राषट्री्य आनदोलन िे िमबंवधत ही नहीं बवलक स्ती वशक्ा और 

बाल िावहत्य आवद को आधार बना कर भी अनेक पवत्रकाओ ंकी 

शरुुआत होती ह,ै जैिे स्ती वशक्ा िे िमबंवधत प्र्याग िे वनकलने िाली 

पहली पवत्रका िन ्1888 में िंपावदत भारत- भवगनीको माना जाता ह।ै 

इिी के िाथ िन ्1909 में रामशे्वरी नेहरू विारा िंपावदत ‘स्ती दप्वण’, िन 

1911 में ्यशोदा दिेी विारा िंपावदत ‘स्ती धम्व वशक्क’, िन 1913 में 

्यशोदा दिेी विारा िंपावदत माविक पत्र ‘कन्या िि्वसि’, िन 1913 में 

ओकंारनाथ िाजपेई विारा िंपावदत ‘कन्या मनोरंजन आवद स्ती वशक्ा िे 

िमबंवधत प्रमखु पत्र-पवत्रकाए ँहैं। इिी कम में बाल िावहत्य िे िमबंवधत 

प्र्याग की पहली पवत्रका के िनदभ्व में वजिका उललेख वमलता ह ैिह 

आ्य्व बाल वहतैषी पवत्रका ह ैवजिका प्रकाशन 1902 में इलाहाबाद एिं 

मजुफफरनगर िे एक िाथ आरंभ हुआ । िन 1916 में वशश,ु 1917 में 

बालिखा और भाषा िे िमबंवधत श्यामिुंदर दाि विारा िंपावदत 1900 

में िरसिती, कृषण कानत मालिी्य विारा 1910 में िमपावदत म्या्वदा 

और िन 1913 में वगररराज कुमार घोष विारा िंपावदत ‘िममलेन’ आवद 

पवत्रकाओ ंका वहदंी िावहत्य ि भाषा के विकाि में महतिपणू्व ्योगदान 

रहा ह।ै 

पत्रकाररता के तीिरे चरण में इलाहाबाद िे वनकलने िाले वजि 

िमाचार पत्र का उललेख िि्वप्रथम वमलता ह ै िह 1921 में पंवित 

मोतीलाल नेहरू विारा शरुू वक्या ग्या दशेबंध ुदवैनक ह,ै वजिके िंपादक 

ठाकुर श्ीनाथ विंह थे। िरसिती पवत्रका के बाद इलाहाबाद िे वनकलने 

िाली वजि पवत्रका को िबिे ज्यादा ख्यावत वमली िह िन 1922 में 

प्रकावशत चाँद पवत्रका ह।ै इिके प्रथम िंपादक रामररख िहगल थे 

और आगे चल कर इि पवत्रका का िंपादन आचा्य्व चतरुिेन शास्ती, 

मुशंी निजावदक लाल श्ीिासति, शकंर द्याल श्ीिासति, उमशे वमश्, 

महादिेी िमा्व आवद ने भी वक्या। इि पवत्रका में राषट्री्यता के िाथ-िाथ 

िमाज के उन अनछुए पहलओु ंको भी सथान वद्या ग्या वजन पर अभी 

तक ध्यान नहीं वद्या ग्या था। चाँद का इलाहाबाद िे ‘िैश्य’ अकं, 

‘अछूत’ अकं और ‘फांिी’ अकं वनकले थे और उि िम्य उनहें काफी 

प्रविवद् वमली थी, वकंत ु1940 में ्यह पवत्रका भी बंद हो गई।

इिी तरह औपवनिेवशक शािन काल के दौरान इलाहाबाद की 

पत्र-पवत्रकाओ ंके तीिरे चरण में भी बहुत िे निीन पत्र-पवत्रकाओ ंकी 

शरुुआत होती ह ैवजनमें प्रमखु इि प्रकार ह ै- िन 1922 में रघनंुदन झा 

विारा िंपावदत िाप्तावहक पत्र ‘िाधिी िि्वसि’, िन 1924 में माविक पत्र 

‘मनोरमा’, िन 1924 में भिानी प्रिाद गपु्त के िंपादकति में िाप्तावहक 

पत्र ‘अग्रहरर जीिन’ और छोटेलाल केिरिानी के िंपादकति में 

‘केिरिानी’ पत्र इत्यावद। ‘अग्रहरर जीिन’ और ‘केिरिानी’ जाती्य 

पवत्रकाओ ंको आधार बनाकर प्रकावशत होती थी। इिी कम में िन 

1927 में रघनुनदन शमा्व विारा िंपावदत माविक पत्र ‘वखलौना की 

शरुुआत होती ह,ै ्यह पत्र बाल िावहत्य को केवनरित कर प्रकावशत 

वक्या जाता था। इनके अगले चरण में िन 1928 में माविक पत्र ‘भारतेंद ु

प्रकावशत होता ह ैवजिके िंपादक ज्योवत प्रिाद वमश् थे वकनत ु्यह पत्र 

आवथ्वक अभाि के कारण कुछ ही िम्य में बंद हो ग्या।

िन 1928 में ‘चाँद’ के बाद लीिर पे्रि िे िाप्तावहक पत्र ‘भारत’ 

का िंपादन िेंकटेश नारा्यण वतिारी विारा वक्या ग्या । ्यह पत्र शरुुआत 

में अद््व िाप्तावहक था वकंत ु कुछ िम्य बाद प्रविवद् बढने के कारण 

दवैनक हो ग्या। इि पवत्रका के िंपादकों की िचूी में िी.िाई.वचतंामवण, 

िॉकटर मकंुुद दिे शास्ती, शांवतवप्र्य ववििेदी, नंददलुारे िाजपे्यी, इलाचरंि 

जोशी इत्यावद रह।े

इिके अवतररति िन 1929 में िवचचदानंद शमा्व विारा िंपावदत 

माविक पवत्रका ‘अरुणोद्य’ का प्रकाशन लेखक मिंल प्र्याग िंसथा के 

विारा प्रारंभ वक्या ग्या, इिी िष्व दो और पवत्रकाओ ंकी शरुुआत होती 

हैं वजनमें ्यशोदा दिेी विारा िमपावदत कन्या वचवकतिा एिं वविजेनरि नाथ 

वमत्र विारा िंपावदत ‘मा्या’ का नाम उललेखनी्य ह।ै िन 1930 िे िन 

1934 के बीच इलाहाबाद िे मवहलाओ ंको केवनरित कर िहलेी पवत्रका 

का आरमभ होता ह ैवजिका िंपादन का्य्व रूप कुमारी िांच,ू विज्य िमा्व 
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तथा रामशे्वरी दिेी ने वक्या। इिी िष्व वहनदसुतानी एकेिेमी विारा अपनी 

सितंत्र पवत्रका ‘वहदंसुतानी’ की शरुुआत होती ह ैऔर ्यह पवत्रका तब 

िे लेकर अभी तक वनरंतर एकेिमी विारा प्रकावशत की जा रही ह।ै 

िन 1931 में इलाचरंि जोशी विारा ‘विश्विाणी’ पवत्रका का 

िंपादन वक्या ग्या। इि पवत्रका के पहले ही अकं पर वब्वटश िरकार 

विारा राजरिोह का आरोप लगाकर इिे बंद कर वद्या ग्या। इिी के 

िाथ िन 1931 में उमाशकंर विारा िंपावदत माविक पवत्रका विद्ा, 

िन 1933 में बलभरि प्रिाद गपु्त विारा िमपावदत हास्य व्ंय््य पवत्रका 

‘मदारी’, िन 1933 में रामनारा्यण लाल पे्रि, कटरा विारा प्रकावशत 

बाल िंिार, िन 1934 में रामवकशोर मनोज विारा िमपावदत मध्य-

माविक पवत्रका ‘अक््य भ्ैया’, िन 1934 में ज्योवतम्व्यी ठाकुर विारा 

िमपावदत कवमवलनी, 1939 में िजजाद जहीर और वशिदान विंह 

चौहान विारा िमपावदत ‘न्या वहदंसुतान’, 1937 में िवुमत्रानंदन पंत विारा 

िमपावदत रूपाभ, िन 1939 में श्ीनाथ विंह विारा िंपावदत ‘दीदी’, 

1939 में ित्यभति विारा िमपावदत ‘ित्यगु’ इत्यावद का भी प्रकाशन 

आरमभ होता ह।ै

िन 1940 में ‘नई कहावन्याँ’ ि ‘मनोहर कहावन्याँ’ नामक दो 

पवत्रकाओ ंका प्रकाशन शरुू होता ह ैजो मलूतः कहावन्यों पर कें वरित 

हैं। ‘नई कहावन्याँ’ पवत्रका चांद पे्रि िे जडु़ी हुई थी, तो िहीं ‘मनोहर 

कहावन्याँ’ वमत्र प्रकाशन िे जडु़ी हुई थी। वकंत ुकुछ िष्व बाद इन दोनों 

पवत्रकाओ ंको भी बंद कर वद्या ग्या। औपवनिेवशक दौर में पत्रकाररता 

के क्ेत्र में पहली फोटो पवत्रका के प्रकाशन का श््ेय भी इलाहाबाद को 

ही प्राप्त ह।ै िन 1941 में ‘िवचत्र िंिार’ नामक माविक पत्र का प्रकाशन 

नारा्यण चतिुवेदी के िंपादन में होता ह।ै इि पवत्रका में पहली बार दशे 

विदशे की घटनाओ,ं प्रविद् इमारतों, मशीनों, हवथ्यारों, कलाकृवत्यों 

आवद को वचत्र के माध्यम िे िमझाने का प्र्याि वक्या ग्या। 

इलाहाबाद िे िन 1943 में ‘न्या िावहत्य’ नामक माविक पवत्रका 

का िंपादन भी वक्या ग्या वजिके िंपादक मिंल में ्यशपाल, वशिदान 

विंह चौहान, रामविलाि शमा्व, प्रकाश चरंि गपु्त, राम प्रिाद घवड़्याल 

‘पहाड़ी’ शावमल थे। इि पवत्रका को िावहत्य ि प्रगवतशील लेखकों 

के बीच बहुत लोकवप्र्यता हाविल हुई। इलाहाबाद िे िन 1940 के 

बाद प्रकावशत कुछ महतिपणू्व पवत्रकाओ ंमें 1940 में ‘तरुण’, 1940 

में ‘गलुदसता’, 1940 में ‘वहदंी मात्वणि’, 1940 में ‘वततली’, 1941 में 

प्रतीक, 1941 में ‘छा्या’, 1942 में ‘चिंी’, 1943 में ‘िजनी’, 1945 

में ‘भारत जननी’, 1947 में ‘िंगम’ 1947 में ‘मोवहनी’ इत्यावद के नाम 

उललेखनी्य हैं। 

वनषकष्वत: इलाहाबाद में औपवनिेवशकता के प्रभाि के बािजदू 

विपरीत पररवसथवत्यों में भी इि ्यगु के िंपादकों ने पत्र-पवत्रकाओ ंके 

माध्यम िे वब्वटश शािन िे मवुति पर बल दतेे हुए अनेक िामावजक, 

राजनीवतक, िावहवत्यक, राषट्रिादी इत्यावद सितंत्र पत्र-पवत्रकाओ ंकी 

शरुुआत की। सितंत्रता पिू्व पवत्रका के िंदभ्व में िॉकटर अजु्वन वतिारी 

वलखते हैं वक- “वहदंी पत्रकाररता के विकाि की कहानी िंघष्वपणू्व थी। 

पत्र पवत्रकाओ ंके प्रकाशन में पग पग-पग पर कांटे वबछे हुए थे। िरकारी 

नीवत का कुवतित रूप भ्यािह था। िम्य-िम्य पर प्रकावशत िरकारी 

ररपोटकों िे ज्ात होता ह ैवक अना्याि ही िंपादकों को चतेािनी दनेा, 

पत्रों को जबत कर लेना, पे्रि को तहि-नहि कर दनेा उचचावधकारर्यों 

की हॉबी थी।” 
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भारती्य िंसकृवत विश्व की ििा्ववधक प्राचीन एिं िमदृ्शाली 
िंसकृवत ह ै। विश्व की विवभनन िंसकृवत्यों में भारती्य िंसकृवत 

का हमशेा विवशष्ट सथान रहा ह ै। अन्य दशेों की िंसकृवत्याँ तो िम्य 
की धारा के िाथ-िाथ विघवटत होती रही हैं वकंत ुभारत की िंसकृवत 
ि िभ्यता आवदकाल िे ही अपने परंपरागत अवसतति के िाथ 
प्रिाहमान बनी हुई ह ै। भारती्य िंसकृवत और ज्ान परंपरा का ििा्ववधक 
व्यिवसथत रूप हमें िैवदक काल में दखेने को वमलता ह ै । िेद वहनद ू
धम्व में ही नहीं बवलक विश्व के िबिे पवित्र और प्राचीनतम ग्रंथ माने 
जाते हैं । भारती्य िंसकृवत में प्राचीन काल िे ही ज्ान की उदात्तपणू्व 
ि िमनि्यिादी दृवष्टकोण का िमािेश दृवष्टगोचर होता ह ै । भारती्य 
िंसकृवत में ‘ििधुिै कुटुमबकम’ की भािना और जीिन के प्रवत अनरुाग 

ि आध्यावतमक प्रिवृत्त का अदु्त िमनि्य ह ै। भारती्य ज्ान परमपरा 
की एक अविवचछनन धारा रही ह ैजो भारती्य िमाज को हमशेा एक नई 
वदशा प्रदान करती आई ह ै। िेद और उपवनषद भारती्य ज्ान परमपरा 
के मलू आधार हैं उनिे पथृक ज्ान की कलपना करना अिंगत होगा । 
िैवदक कालीन ज्ान परंपरा के िंदभ्व में श्यामाचरण दबेु वलखते हैं वक 
“भारती्य परंपरा को िेद, परुाण और शास्तों िे जोड़ने की प्रिवृत्त िशति 
रही ह ैऔर हम आज भी उिके िममोहन िे मतुि नहीं हो िके हैं । इन 
महान ग्रंथों को हम मानि िभ्यता की उललेखनी्य उपलवबध्याँ मानते 
हैं, जो िे वनःिंदहे हैं ।”1

जब हम भारती्य िंसकृवत और ज्ान परमपराओ ं के बारे में 

अध्य्यन करेंगे तो वकिी एक िमदुा्य विशषे की िंसकृवत और परंपरा 

का विशे्षण करना तक्व िंगत नहीं होगा बवलक िमपणू्व भारती्य िंसकृवत 

के अध्य्यन के वलए वहनद,ू मवुसलम, विकख, इिाई, बौद्, जैन आवद 

िभी धमकों की िंसकृवत्यों को िंजीदगी के िाथ अध्य्यन करना अवधक 

िमीचीन होगा । तभी हम भारती्य िंसकृवत और ज्ान परमपराओ ंका 

विसतार िे अध्य्यन कर िकें गे । परमपराओ ंका एक कवमक विकाि 

होता ह ैवजिके आभाि में िभ्यता, िंसकृवत के ह्राि होने का खतरा बढ 

जाता ह ै। भारती्य ज्ान परंपरा और िंसकृवत को बचा्ेय रखने में भारत 

के अनेक िंत कवि्यों और विचारकों का महत्िपणू्व ्योगदान रहा ह ै। 

परंपरा और िंसकृवत एक िाथ चलने िाले मानि िभ्यता के अवभनन 

अगं हैं जो हमें एक विवशष्ट पहचान और अवसतत्ि प्रदान करते हैं । इिके 

िनदभ्व में ‘िम्य और िंसकृवत’ पसुतक में श्यामाचरण दबेु वलखते हैं वक 

“परंपरा और उििे अनपु्रावणत िंसकृवत मानि के िामवूहक अवसतति 

का अविभाज्य अगं होती हैं । परंपरा िे एकाएक कट जाना धरुीहीनता 

की भािना को जनम दतेा ह ै। व्यवति और उिके िमदुा्य को परंपरा िे 

एक विशषे पहचान वमलती ह ै।”2  इि ितिव्य के आलोक में दखेा 

भारिीय ज्ान परंपरा और बनारस का सासं्कृ विक मित्त्व
दिनेश अहिररार

‘काशी बनारस’ का रि्वमान नाम ‘राराणसी’ को िेकर 
ऐवििावसक, धावम्वक और पौरावणक गं्रथों के आधार पर सर्व मानयिा 
िै वक ‘ररुणा’ और ‘असी’ नाम की दो नवदयों के बीच में िोने के 
कारण इसका नाम ‘राराणसी’ पडा । रि्वमान नाम राराणसी के 
सनदभ्व में बौद्ध सावि्य में कई नामों का उलिेख वमििा िै जो वक 
काशी बनारस की ऐवििावसक परंपरा को समृद्ध करिे िैं । इसके 
सनदभ्व में सनुीि कुमार झा अपने रेब पोि्वि ‘काशी रैभर’ में विखिे 
िैं वक “उदय जािक कथा में इसका नाम सरुु्व नधन (सरुवक्षि), सिूसोम 
जािक में सदुश्वन (दश्वनीय), सोमदिं जािक में ब्मिरध्वन, खंििाि 
जािक में पुष्परिी, युरंजय जािक में रमम नगर (सनुदर नगर) (जा. 
४/११९), शंख जािक में मोविनो (मुकुविनी) (जा. ४/१५) वमििा िै। 
इसे कावसनगर और कावसपुर के नाम से भी जानिे थे (जािक, ५/५४, 
६/१६५ धममपद अट्ठकथा, १/६७) । अशोक के समय इसकी राजधानी 
का नाम पोिवि था (जा. ३/३९) । यि किना कवठन िै वक ये अिग-
अिग उपनगरों के नाम िैं अथरा राराणसी के िी वभनन-वभनन नाम 
िैं।” इससे यि सपष्ट िोिा िै वक उपयु्वति सभी नाम रि्वमान राराणसी 
के विए िी प्रयुति िुए िैं ।

yksd&laLd`fr
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जा्ेय तो हमारी भारती्य ज्ान परमपराए ँऔर िंसकृवत मानि िभ्यता 

के विकाि में एक अहम ्भवूमका वनभाती आई हैं जो अन्य परमपराओ ं

और िंसकृवत्यों िे पथृक न होकर मनषु्यता को जोड़ने का िाथ्वक ि 

महत्िपणू्व का्य्व करती हैं । 

‘िि्व विद्ा और ज्ान की राजधानी’ बनारि भारती्य ज्ान परमपरा 

और वशक्ा का प्राचीनतम केनरि ह ै । बनारि को ज्ान के क्ेत्र में एक 

विवशष्ट सथान बनाने में ्यहाँ के विश्व प्रविद् विविानों, विश्वविद्ाल्यों, 

महाविद्ाल्यों, विद्ाल्यों, मदरिों, अध्यातम, कला, प्राचीन महाकाव्य 

ग्रंथों, पत्र-पवत्रकाओ,ं प्राचीन आ्यिुवेवदक वचकतिकी्य ज्ान और ्यहाँ 

की अविवचछनन प्राचीनतम गरुु वशष्य परंपरा आवद का महत्िपणू्व 

्योगदान ह ै। राबट्व रेिफीलि और वमलटन विंगर ने ‘महान’ और ‘लघ’ु 

परमपराओ ंकी अिधारणाए ँविकवित की हैं और उनके अतंः िंबंधों 

की िांसकृवतक प्रवक्याओ ंको िमझने का प्र्याि वक्या ह ै । उनहोंने 

प्राचीन भारत के मनीवष्यों ने जीिन मलू्यों और आदश्व िमाज-व्यिसथा 

की जो पररकलपना की, उिे ही महान परंपरा का प्रमखु आधार माना 

ह ै। भारती्य ज्ान परंपरा और िंसकृवत के िनदभ्व में श्यामा चरण दबेु 

अपने लेख ‘परंपरा की पररवध’ में वलखते हैं वक “परंपरा िंसकृवत का 

िह भाग ह ैवजिमें भतूकाल िे ित्वमान और ित्वमान िे भविष्य तक 

एक वनरंतरता बनी रहती ह ै । ्यह जरूरी नहीं ह ै वक परंपरा जीिन के 

हर क्ेत्र में िमान रूप िे प्रभािी हो ।”3 अथा्वत परंपरा मनषु्य जीिन में 

हमशेा प्रिहमान बनी रहती ह ैऔर आदमी को एक बेहतर मनषु्य बनाने 

में उिकी ज्ान परंपरा और िंसकृवत का आमलूचलू ्योगदान रहता ह ै।

‘काशी बनारि’ का ित्वमान नाम ‘िाराणिी’ को लेकर 

ऐवतहाविक, धावम्वक और पौरावणक ग्रंथों के आधार पर िि्व मान्यता ह ै

वक ‘िरुणा’ और ‘अिी’ नाम की दो नवद्यों के बीच में होने के कारण 

इिका नाम ‘िाराणिी’ पड़ा । ित्वमान नाम िाराणिी के िनदभ्व में बौद् 

िावहत्य में कई नामों का उललेख वमलता ह ैजो वक काशी बनारि की 

ऐवतहाविक परंपरा को िमदृ् करते हैं । इिके िनदभ्व में िनुील कुमार 

झा अपने िेब पोट्वल ‘काशी िैभि’ में वलखते हैं वक “उद्य जातक 

कथा में इिका नाम िरुु्व नधन (िरुवक्त), ितूिोम जातक में िदुश्वन 

(दश्वनी्य), िोमदिं जातक में ब्महिध्वन, खिंहाल जातक में पषुपिती, 

्यिुंज्य जातक में रमम नगर (िनुदर नगर) (जा. ४/११९), शखं जातक 

में मोवलनो (मकुुवलनी) (जा. ४/१५) वमलता ह ै। इिे काविनगर और 

काविपरु के नाम िे भी जानते थे (जातक, ५/५४, ६/१६५ धममपद 

अट्कथा, १/६७) । अशोक के िम्य इिकी राजधानी का नाम पोतवल 

था (जा. ३/३९) । ्यह कहना कवठन ह ैवक ्ेय अलग-अलग उपनगरों 

के नाम ह ैअथिा िाराणिी के ही वभनन-वभनन नाम हैं ।”4 इििे ्यह 

सपष्ट होता ह ैवक उप्यु्वति िभी नाम ित्वमान िाराणिी के वलए ही प्र्यतुि 

हुए हैं ।

भारत की प्राचीन कला और िंसकृवत को जानने िमझने के 

वलए बनारि के प्राचीन मवंदरों की मवूत्व्याँ, प्राचीन दगु्व और उनकी 

दीिारों पर वचत्रकला की कारीगरी, वहदं,ू बौद् और जैन आवद धमकों 

की ज्ान परंपरा और िमदृ्शाली िंसकृवत के प्रतीक के रूप में दखे ेजा 

िकते हैं, जो बनारि के िांसकृवतक महत्ि को अवधक मजबतू करते 

हैं। प्रविद् अमरीकी लेखक माक्व  ट्िेन ने माना ह ैवक ‘बनारि इवतहाि 

िे भी परुातन ह,ै परंपराओ ं िे परुाना ह,ै वकंिदवंत्यों (लीजेनि्ि) िे 

भी प्राचीन ह ैऔर जब इन िबको एकत्र कर दें, तो उि िंग्रह िे भी 

दोगनुा प्राचीन ह ै।’ भारत ही नहीं बवलक विश्वविख्यात कई आचा्य्व, 

दाश्ववनक, वचतंक, कवि, लेखक, िंगीतज् िाराणिी में रह ेहैं, वजनमें 

कबीर, िललभाचा्य्व, तलुिीदाि, रैदाि, सिामी रामानंद, तैलंग सिामी, 

वशिाननद गोसिामी, मुशंी पे्रमचदं, ज्यशकंर प्रिाद, आचा्य्व रामचरंि 

शकुल, पंवित रविशकंर, वगररजा दिेी, पंवित हरर प्रिाद चौरवि्या एिं 

उसताद वबवसमललाह खाँ आवद प्रमखु हैं । िावहत्य और िमाज के वप्र्य 

कवि गोसिामी तलुिीदाि ने अपने प्रविद् ग्रंथ रामचररतमानि की 

रचना ्यहीं की और गौतम बदु् ने िारनाथ में अपना प्रथम प्रिचन वद्या 

था । एक तरह िे दखेा जा्ेय तो हम पाते हैं वक बनारि वहनद ूऔर बौद् 

धम्व के िाथ जैन आवद िंसकृवत्यों का एक िमागम सथल ह ै। ्यहाँ एक 

िाथ कई-कई िंसकृवत्यों का िमािेश दखेने को वमलता ह ै। आधवुनक 

काल में बनारि ज्ान परंपरा के केनरिों में काशी वहनद ू विश्वविद्ाल्य, 

िंपणूा्वनंद िंसकृत विश्वविद्ाल्य, महातमा गांधी काशी विद्ापीठ, िेंट्रल 

इसंटीट््यटू ऑफ हा्यर वटबेवट्यन सटिीज ्ेय चार प्रविद् विश्वविद्ाल्य 

बनारि में वसथत हैं । जो भारती्य ज्ान परंपरा और बनारि के िांसकृवतक 

महत्ि को जीिनतता प्रदान वक्ये हुए हैं ।

‘िा विद्ा ्या विमतुि्ेय’ अथा्वत विद्ा तमाम बंधनों िे मतुि 

करती ह ैऔर मनषु्य के वलए कल्याणकारी न्ेय माग्व प्रशसत करती ह ै। 

उद्ािना पवत्रका के िंपादकी्य ‘भारती्य वचतंन की प्राचीन परंपरा और 

आज के ििाल’ में िॉ. राजकुमार शमा्व जी वलखते हैं वक  “वचतंन की 

प्राचीन भारती्य परंपरा ‘उपवनषद’् अथा्वत गरुु के पाि बैठकर अज्ान 



fL
kr

ac
j&

v
DV

wc
j 

20
21

76

की वसथवत्यों को नष्ट कर ज्ान को वनरंतर िंिाद विारा पाने की परंपरा 

रही ह ै। ज्ान का ्यह सिरुप तक्व  मलूक, मलू्यवनठि और आचरण िापेक् 

ह;ै वजज्ािा मलूक ह ैऔर िामावजक उद्शे्यों िे बंधा हुआ ह ै। वचतंन 

का लक््य ्यहाँ मवुतिकामी ह ै । मवुति का तातप्य्व ्यहाँ रूढ अथकों में 

आध्यावतमक मवुति नहीं ह ैबवलक िब प्रकार के बंधनों िे मवुति ह ै।”5 

ज्ान हमारे चक्ओु ंको खोलकर िासतविकता िे िाक्ातकार कराता ह ै। 

वकिी भी व्यवति और िमाज की जड़ें उिके अतीत में होती हैं, भले ही 

िह ित्वमान में जीता ह ैलेवकन भविष्य की वचतंाए ँभी विद्मान रहती हैं । 

भारती्य ज्ान परमपराए ँऔर अध्यावतमक शवति्याँ इतनी मजबतू, कुशल 

और प्रभािी हैं वक ित्वमान और भविष्य की वचतंाओ ंिे हमशेा आगाह 

कराती रहती हैं । जो मानि कल्याण के वलए वहतकारी िावबत होती हैं । 

वकिी भी िमाज की ज्ान परमपराए ँजब वि�ृंखवलत होने लगती हैं तब 

उि िमाज की बौवद्कता का पतन होने लगता ह ैऔर िह िमाज दगु्ववत 

के पथ पर अग्रिर होने लगता ह ै। इिवलए हमें अपनी भारती्य िंसकृवत 

की ज्ान परमपराओ ंको िहजेने और उनके प्रचार-प्रिार ि विकाि में 

अपना महत्िपणू्व ्योगदान दनेे की जरूरत ह ै।

बनारि के िांसकृवतक महत्ि को उद्ावटत करने िाले प्राचीन दगु्व 

सथलों, मवंदरों, गंगा के घाटों आवद की प्रमखु भवूमका रही ह ै। प्राचीन 

मवंदरों और महत्िपणू्व सथलों में विश्वनाथ मवनदर, अननपणूा्व मवनदर, 

काल भरैि मवनदर, तलुिी मानि मवनदर, िंकटमोचन मवनदर, दगुा्व 

दगुा्वकुणि, भारत माता मवनदर आवद वहनद ूधम्व की आसथा के कें रि हैं । 

गंगा के प्रविद् घाटों में असिी घाट, दशाश्वमघे घाट, मवणकवण्वका घाट, 

पंचगंगा घाट, िरुणािंगम घाट, तलुिी घाट, वशिाला घाट, हररशं्चरि 

घाट, राज घाट और िारनाथ में बौद् धम्व िे िमबंवधत ज्ान के भिंार 

आवद । भारती्य ज्ान परंपरा, अध्यातम और बनारि के िांसकृवतक 

महत्ि के िनदभ्व में महत्िपणू्व सथान रखते हैं । उत्तर प्रदशे भारत का एक 

प्राचीन राज्य ह ैजो वक धम्व और आसथा के प्रमखु केनरिों में िे एक ह।ै 

वकिी भी राज्य ्या दशे को अपनी िंसकृवत ि गौरिशाली परंपराओ ं

पर गि्व होता ह ै । आज दखेा जा्ेय तो प्राचीनकाल िे चली आ रही 

िमदृ्शाली भारती्य िंसकृवत, धावम्वक ि परुातन ज्ान परंपराओ ंपर 

आधवुनक काल में उपजे िैश्वीकरण और आधवुनकतािादी पाश्चात्य 

िंसकृवत के प्रभाि को हम नकार नहीं िकते हैं ।

आधवुनकीकरण और पाश्चात्य िंसकृवत ने भारती्य िंसकृवत को 

काफी हद तक प्रभावित वक्या ह ैलेवकन हमारी जड़ें इतनी मजबतू हैं 

वक हमारे जीिन मलू्यों और आदशकों को कोई भी िंसकृवत प्रभावित नहीं 

कर िकती ह ै। भारती्य ज्ान परंपरा हजारों िषकों िे चली आ रही एक 

िमदृ्शाली परंपरा ह ै। ज्ान की इि परंपरा में प्राचीनकाल, मध्यकाल 

और आधवुनक काल की िैज्ावनक पद्वत्यों का अपार भिंार ह ैवजििे 

आज हम बहुत कुछ िीख िकते हैं । कला, धम्व, िंसकृवत, इवतहाि, 

भगूोल, परुातत्ि और पौरावणक कथाओ ं आवद के िमा्योजन िे 

िाराणिी भारती्य िंसकृवत का एक महान ् कें रि बनाता ह ै । इिवलए 

बनारि को भारत की िांसकृवतक राजधानी भी कहा जाता ह ै। बनारि 

भारती्य िंसकृवत का प्रमखु कें रि ह,ै जहाँ पर एक िाथ कई िंसकृवत्यों 

ने जनम वल्या ह ै। ्यहाँ की भाषा में जो वमठाि और आतमी्यता ह,ै िह 

अदु्त ह ै । ्यहाँ के लोगों में ईश्वर, धम्व आवद पर आसथा ह ैइिवलए 

बनारि को धावम्वक आसथा का कें रि माना जाता ह ै। हालांवक प्रमखु 

रूप िे वहदं ूधम्व और बौद् धम्व को मानने िालों की िंख्या अवधक ह,ै 

वफर भी िाराणिी विवभनन जावत, धम्व, आसथा और विश्वािों की नगरी 

ह,ै वजिमें बनारि की एक िमदृ्शाली िांसकृवतक परंपरा मौजदू ह ैजो 

भारती्य िमाज में एक िांसकृवतक महत्ि रखती ह ै।  
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वजि प्रकार उत्तर भारत के लोकमानि में गोसिामी तलुिीदाि की 
पैठ ह ैठीक उिी प्रकार पिूवोत्तर भारत में, विशषे रूप ि ेअिम के 

जनमानि में महापरुुष श्ीमतं शकंरदिे रच-ेबि ेहैं। शकंरदिे(1449-1568) 
अिवम्या िमाज के िावहवत्यक-िांसकृवतक आइकन हैं। इनके वशष्य 
माधिदिे इनके विष्य में कहते हैं वक- “जग-जन तारण दिे नारा्यण, शकंर 
ताकेरर अशं।” अथा्वत शकंरदिे इि भमूिंल के िमसत प्रावण्यों के तारणहार 
नारा्यण के अशं हैं। शकंरदिे का िमग्र िावहत्य और उिमें वनवहत उदारिादी 
मानिवचतंन उनके भारतबोध एिं राषट्रिादी दश्वन को दशा्वता ह।ै प्रमाणसिरूप 
शकंरदिे की इन बहुश्तु और बहु-उद्तृ पंवति्यों को दखेा जा िकता ह-ै

“कुकुर चांिाल गदा्वभरो आतमाराम/जावन्या िबाको परर कररबा 
प्रणाम”

अथा्वत मानि और मानिेतर प्रावण्यों, िभी की आतमा में एक 
ही परमातमा का िाि ह ैअतः िभी प्रणम्य हैं। िभी के प्रवत सनेह और 
िममान का भाि िम भाि िे अपेवक्त ह।ै

अपनी ‘सिगा्वदवप गरी्यिी’ जनमभवूम, भारतिष्व के प्रवत कृतज्ता 
प्रकट करते हुए शकंरदिे कहते हैं वक-

“धन्य-धन्य कवलकाल/धन्य नर तनभुाल/धन्य-धन्य भारतबररषे।”

्यावन एक तो इि कवल्यगु में मानि-रूप में जनम लेना सि्ंय में 
अवतश्य िौभा््य की बात ह ैऔर उिमें भी भारतभवूम की नागररकता 
प्राप्त करना वकिी पणु्यविवद् िे कम नहीं ह।ै इिीवलए िे सि्ंय को 
भा््यशाली मानते हैं तथा अपनी जनमभवूम के प्रवत गि्व और वनठिा के 
भाि को इन शबदों में व्यति करते हैं-

“जावन्या िबे एरा भाषभषू/भा््ेय िे भारते भलैा मानषु।”

्यह तो रही शकंरदिे के व्यापक िोच और ििंदेना के विसततृ फलक 
की बात अब ्यवद हम उनके िावहवत्यक अिदान और उिके िवैिध्य पर 
ध्यानाकृष्ट करें तो ्यह ज्ात होता ह ैवक भवति आदंोलन का अवखल भारती्य 
सिरूप शकंरदिे और उनके िामावजक, िावहवत्यक एिं िांसकृवतक 
अिदानों को शावमल करके ही वनवम्वत होता ह।ै शकंरदिे बहुआ्यामी 
व्यवतिति के धनी हैं। अिवम्या िमाज में उनकी उपवसथवत एक शे्ठि िमाज 
िधुारक, कुशल उपदशेक, विद् पथ प्रदश्वक एिं वनदवेशक, गभंीर वचतंक, 
प्रवतवठित िावहत्यकार, विलक्ण िगंीतकार एि ंनाटककार की ह।ै उनके 
विारा प्रिवत्वत नि िषैणििाद और खािकर ‘एक शरवण्या नाम धम्व’ िमचू े
भवति िावहत्य में अनठूा ह।ै ‘एक शरवण्या नाम धम्व’ के विारा शकंरदिे ने 
अनेक आचार-विचार-उचचार के आधार पर विभति ततकालीन अिवम्या 
िमाज को िगंवठत वक्या तथा ‘एक दिे एक ििे एके वबना नाइ केि’ का 
िदंशे दकेर बहुदिेिादी भारती्य िमाज में एकेश्वरिाद की प्रवतठिा की जो 
धम्व के नाम पर प्रचवलत बाह्याचारों, बाह्यािमबरों, पाखिंों एि ंकुिसंकारों 
का प्रवतपक् भी िावबत हआु।

शंकरिेर का ‘कीि्वन घोषा’ 
डॉ. अनशुब्द

इस सदंभ्व में शंकरदेर का ‘कीि्वन-घोषा’ सवुधजनों से वरशेष 
धयान एरं उसपर गंभीर चचा्व की माँग करिा िै। ‘कीि्वन’ नरधा भवति 
की प्रमुख शैवियों में से एक िै। भतिकवरयों ने इसे भवति को एक 
प्रभारशािी माधयम के रूप में अपनाया िै। यि आराधय देर की 
भारा्मक और वरिया्मक सेराओ ंके अंग के रूप में सरीकृि िै। 
मधयकाि में 'कीि्वन' वरधा इिनी िोकवप्रय थी वक कीि्वनकारों का 
उलिेख ‘आईने-अकबरी’ में वमििा िै। रिाँ सरिि प्रकार के गायकों 
में 'कीि्ववनया' को भी एक प्रकार का गायक किा गया िै। उसके 
अनुसार कीि्ववनया ब्ाह्मण िोिे थे जो प्राचीन राद्ों का प्रयोग करिे 
थे एरं सुदंर बािकों को स्तीरेश में ससुवजजि कर कृष्ण-सिुवि और 
उनकी िीिाओ ंका गायन करािे थे। शंकरदेर ने अपने िंबे िीथा्विन 
के दौरान देश के कोने-कोने में भ्रमण कर कीि्वन के वरवभनन प्रचविि 
रूपों को आ्मसाि वकया एरं भवति के प्रचार के विए िथा अपने जन 
कलयाणकारी उपदेशों और सदेंशों को पे्रवषि करने के विए अनयिम 
साधन के रूप में अंगीकार वकया।‘कीि्वन-घोषा’ उनके कीि्वनों का िी 
वरशाि सगं्रि िै।

O;fDr&fo'ks"k
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शकंरदिे का रचना िंिार िसतगुत और वशलपगत दृवष्ट िे काफी 
िैविध्यपणू्व ह।ै उिमें एक िे बढकर एक नाटक(अवंक्या नाट) भी 
हैं, बरगीत भी हैं, कीत्वन, हररकथा, लीला, िंिाद और गीवत भी हैं। 
अिवम्या िावहत्य अपनी िमवृद् के वलए शकंरदिे की इन अप्रवतम 
रचनाओ ंका ऋणी ह ैऔर िदिै उपकृत भी रहगेा। 

इि िंदभ्व में शकंरदिे का ‘कीत्वन-घोषा’ िवुधजनों िे विशषे 
ध्यान एिं उिपर गंभीर चचा्व की माँग करता ह।ै ‘कीत्वन’ निधा 
भवति की प्रमखु शवैल्यों में िे एक ह।ै भति कवि्यों ने इिे भवति की 
एक प्रभािशाली माध्यम के रूप में अपना्या ह।ै ्यह आराध्य दिे के 
भािातमक और वक्यातमक िेिाओ ं के अगं के रूप में सिीकृत ह।ै 
मध्यकाल में 'कीत्वन' विधा इतनी लोकवप्र्य थी वक कीत्वनकारों का 
उललेख ‘आईने-अकबरी’ में वमलता ह।ै िहाँ ित्रह प्रकार के गा्यकों में 
'कीत्ववन्या' को भी एक प्रकार का गा्यक कहा ग्या ह।ै उिके अनिुार 
कीत्ववन्या ब्ाह्मण होते थे जो प्राचीन िाद्ों का प्र्योग करते थे एिं िुंदर 
बालकों को स्तीिेश में ििुवजजत कर कृषण-सतवुत और उनकी लीलाओ ं
का गा्यन कराते थे। शकंरदिे ने अपने लंबे तीथा्वटन के दौरान दशे के 
कोने-कोने में भ्रमण कर कीत्वन के विवभनन प्रचवलत रूपों को आतमिात 
वक्या एिं भवति के प्रचार के वलए तथा अपने जन कल्याणकारी उपदशेों 
और िंदशेों को पे्रवषत करने के वलए अन्यतम िाधन के रूप में अगंीकार 
वक्या।‘कीत्वन-घोषा’ उनके कीत्वनों का ही विशाल िंग्रह ह।ै 

कीत्वन अिवम्या जाती्य जीिन की पहचान ह,ै अिम के 
िांसकृवतक पठृिभवूम की विराित ह।ै कीत्वन ्यद्वप भागित के मलूमम्व 
िे आलोवकत ह ैवफर भी इिमें मौवलकता का सिर विद्मान ह।ै शकंरदिे 
ने अिम की प्राकृवतक, िांसकृवतक, िामावजक वसथवत को बखबूी 
वचवत्रत वक्या ह।ै अिम की प्राकृवतक छटा के रमणी्य वचत्र, फल-फूल, 
पत्त,े झरना, नद-नदी के नाम सथान- सथान पर ‘कीत्वन घोषा’ में वमलते 
हैं। कहीं-कहीं अिवम्या िामावजक व्यिहार एिं रीवत ररिाज को भी 
उकेरा ग्या ह।ै कीत्वन में भवति की छटा तो ह ैही िाथ में रौरि, भ्यानक, 
अदभतु, शांत, �ृंगार, िीर, हास्य आवद रिों का भी िमािेश हुआ 
ह।ै नि रिों की रि गंगा में भवति की अवभव्ंयजना ह।ै ्यही प्रिाहमान 
रि-लोवहत ने गे्यति गणु िे भी कीत्वन को ििुवजजत वक्या ह।ै ‘कीत्वन 
घोषा’ के िमुधरु राग अिम के नामघर, गोिाई घर, कीत्वन घर आवद 
में गूंजते रहते हैं। ल्य,िरु और छनदोबद्ता का िंगम भाि कीत्वन में 
आद्ांत वदखाई पड़ता ह ै। दलुारी, दशाक्री, पद, छवि, अष्टाक्री आवद 
छनदिजजा ‘कीत्वन घोषा’में भािानकूुलता लाती ह।ै उपमा, उतपे्रक्ा, 
अनपु्राि, रूपक आवद अलंकार कीत्वन के भाि माध्ुय्व को वविगवुणत 
कर दतेे हैं। ित्वमान वििंगत,पतनमखुी िमाज के वलए ‘कीत्वन घोषा’ 
अत्ंयत आिश्यक ह।ै कीत्वन में व्यति नैवतक िंदशे आज की ्यिुा पीढी 

का माग्वदश्वन करने में तो िक्म हैं ही उनहें वनराशा, हताशा आवद िे 
उबारकर न्यी िकारातमक राह वदखाने में भी िमथ्व हैं। इि िनदभ्व में 
‘कीत्वन घोषा’ में व्यति िंदशेों को मानि जावत के वलए वकिी अदृश्य 
ित्ता के िहारा के रूप में दखेा जा िकता ह।ै कीत्वन अिवम्या जनजीिन 
ही नहीं बवलक िमचू ेभारती्य पररिेश में न्यी अनभुवूत और पे्ररणा का 
िंचार करता ह।ै

कृषणर वकंकरे भण/ेशवुनओक िि्वजने/अतंके पाइलेक परा/राम 
हरर बवुल तरा। -प्रहलादचररत

(अथा्वत शकंरदिे अपने को कृषण वकंकर अथा्वत भगिान कृषण का 
दाि घोवषत कर भति िमाज को िबंोवधत करते हुए कहते हैं वक अवंतम 
िम्य वनकट ह।ै अतः राम हरर के नाम समरण ि ेही मवुति िमभि ह।ै)

‘कीत्वन घोषा’ में भगिान के िगणु एिं िाकार रूप की व्ंयजना 
ह।ै कृषण के वबना इि कवलकाल का कोई पारािार नहीं ह।ै इिकी 
सिीकारोवति कीत्वन में ह।ै कृषण के समरण िे ही पाखणिी-पापी मनषु्य 
के पाप नष्ट होते हैं।

हुन िि्वजन एरर आन मन/वसथर करर एक मवत/कृषण नाम वबनाइटो 
कवल ्यगुे

नावह नावह आन गवत ।।

जावन्या कृषणर चरण े शरण/पवश्यो िदुृढ मवत/बोला राम राम 
छावड़ आन काम/लवभबा परम गवत ।। -दिेकीर पतु्र आन्यन

(शकंरदिे कहते हैं वक ह ेभति िमाज! अपने मन को वसथरप्रज् 
बनाकर वनम्वल और वििेकपणू्व करो। कृषण के वबना इि कल्यगु में 
और कोई गवत नहीं ह,ै मवुति का कोई आधार नहीं ह।ै इिवलए इि गढू 
तति को भलीभाँवत िमझकर भगिान कृषण के चरण कमलों में ही 
आतमिमप्वण कर दो। िभी कामों को छोड़कर राम-राम की धिवन हृद्य 
में सपंवदत करो, तभी परम गवत की प्रावप्त होगी।)

कीत्वन में भगिान के अवितै रूप की कलपना ह।ै भति उिी अवितै 
रूप के ब्ह्मति में िि्वसि िमवप्वत कर मोक् को प्राप्त कर लेते हैं। ्यही 
चतैन्य ह ैऔर इिमें ही जनम-जनमातर की पािन शांवत ह।ै शकंरदिे 
वलखते हैं–

मा्याते ि ेदवेख्य विविध पररचछेद/सिरूपत तोमहारे नावहके वकछु भदे

चतैन्यसिरूपे व्यावप एक वनरंजन/तोमहाकबवुलबे विते कौन जन ? 
 -उरेषा िण्वन

(्यावन मा्या और अविद्ा के कारण ही ईश्वर की ित्ता में वितै 
वदखाई दतेा ह।ै लेवकन भगिान की ित्ता अवविती्य ह।ै)

कीत्वन अिवम्या िावहत्य की अपिू्व वनवध ह।ै महापरुुष शकंरदिे 
का कीत्वन अिम की ही अमरकृवत नहीं ह,ै भारती्य भवति आनदोलन की 
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प्रगवतशील धारा की अमर गाथा ह।ै इिका मलू ‘श्ीमद भागित’ ह ैलेवकन 
्यह उिका अनिुाद मात्र नहीं ह।ै कीत्वन में केिल भवति का अजस् स्तोत ही 
नहीं ह ैबवलक इिमें मानषु पे्रम की अवविती्य अवभव्यजनंा भी ह।ै िाथ ही 
इिमें मानितािाद का अप्रवतम सिर तो ह ैही राषट्री्यता की भािना ि ेभी 
्यह ओतप्रोत ह।ै कीत्वन विश्वजनीन कल्याणी सिर को भी बलुनद करती ह ै
और उिके प्रिार की पैरिी करती ह।ै इिमें भागित परुाण की कथािसत ु
को आधार भवूम के रूप में सिीकार वक्या ग्या ह।ै ‘कीत्वन घोषा’ की 
विष्यिसत ुका ्यवद विहंािलोकन करें तो उिमें चतवुिशवत अितारिण्वन, 
नाम अपराध, पाखणि मद्वन , ध्यान िण्वन, अजावमल उपाख्यान, प्रह्ाद 
चररत, गजनेरिोपाख्यान, हरमोहन, बवलछलन, वशशलुीला, राि कीड़ा, कंि 
िध, गोपी-उद्ि ििंाद, कंुजी िांछापरूण, अकूर िांछापरूण, जरािघं ्यदु्, 
काल्यिन िध, मचुकंुद सतवुत, स्यामतंक हरण, नारद कृषण दश्वन, विप्र 
पतु्र आन्यन, दामोदर विपाख्यान, दिेकी पतु्र आन्यन, िदेसतवुत, कृषण 
लीला माला, श्ीकृषण बैकंुठ प्र्याण, उरेषा िण्वन, भागित तातप्य्व प्रमखुतः 
पररलवक्त होते हैं।

 शकंरदिे ने ‘कीत्वन घोषा’में कहीं-कहीं भागित के मलू को 
हू-ब-हू ग्रहण वक्या ह,ै कहीं-कहीं मलू अशं का िार ग्रहण वक्या ह ैतो 
कहीं-कहीं मलू िे अलग मौवलक िजृन भी वक्या ह।ै शकंरदिे ने कीत्वन 
में ऐिे प्रिगों को उतारा ह,ै जो भागित के मलू अशं िे अलग हैं। इि 
पद में उनकी मौवलकता का प्रमाण वमलता ह–ै

िखु ेथावक वनज थाने/महाकाल अििाने/मोर शरीरते ्याइबा लीन 
एवहबवुल िनमाली/शकंरक आकंोिावल/िमज्याक वनलंत िादरर।

(कीत्वन घोषा, हरमोहन, 83) 

(शकंरदिे ने ईश्वरी्य ित्ता को िदंनी्य विद् वक्या ह।ै उनका कहना ह ै
वक मनषु्य जीिनप्यांत िखु-दःुख की आपाधापी में जीता ह ैऔर अतंकाल 
में कृषण रूपी िनमाली में ही जीि विलीन हो जाता ह।ै शकंरदिे भी भगित 
कृपा की अवभलाषा रखते हैं और उिी अज्ात-अवितै ित्ता में सि्ंय को 
विलव्यत कर एकाकार,एकरूप हो जाने का भाि व्यति करते हैं।)

अिवम्या परमपरा के एकशरण भगिती धम्व के मलू चार सतंभों 
दशम, घोषा, रतनािली में कीत्वन भी महतिपणू्व ह ै। िॉ. विररंवच कुमार 
बरुिा ने वलखा ह–ै Shankardeva His poetical works–“From 
the methodical arrangement of the chapters it may be 
said that though the book was written at different periods, 
the entire work however was planned. (Aspects of Early 
Assamese literature, Ed. By Banikanta Kakati, P. 75)

कीत्वन में भवति का िाधारणीकृत रूप ह।ै िांिाररक मनषु्य के 
वत्रतापवकलष्ट शरीर को ज्ान और भवति की िधुा वपलाने िाली अमतृ गगंा 

ह ैकीत्वन। विषण ुभगिान की मवहमा और उनकी कृपा दृवष्ट का पररच्य हमें 
शकंरदिे के ‘कीत्वन घोषा’में वमलता ह।ै इि भगित भवति में श्िण कीत्वन 
का ि्ंयोग ह।ै निधा भवति में कीत्वन को महतिपणू्व माना ग्या ह ै– 

कीत्वन की भवति भािना दास्यभाि िे पररपणू्व ह।ै शकंरदिे ने जप, 
तप, तीथ्व, दान, ्यज्ावद िभी िे भगित श्िण-कीत्वन को श्ठेि ठहरा्या 
ह।ै केिल हरर भवति िे ही िभी कमकों का फल वमल िकता ह।ै

्यत महा्यज्, दान तप जप तीथ्व सनान/केहो नोह ेआक िरर/िावक 
बोला हरर हरर। (जरािंधर ्यदु्)

(्यज्, दान, तप, जप, तीथ्व, सनान िे भति िमाज का कल्याण 
नहीं होगा, केिल हरर नाम का समरण ही मवुति का माध्यम ह,ै मोक् 
का विार ह।ै)

 शकंरदिे के अनिुार भवति के वलए शास्तों का अध्य्यन 
मलू्यिान नहीं ह,ै और न ही उिके वलए पजूा-पाठ महतिपणू्व ह ैबवलक 
वजि िम्य िंिार की मा्या िे मतुि होकर भगित कृपा के प्रवत भति 
मनःिाधना आरंभ कर दगेा, तभी मोक् िंभि ह।ै िह वलखते हैं– 

आउर िेदागम विसतर शास्तः/नवह वकछो प्र्योजन। 
 (अजावमल उपाख्यान)

(िेद-सतवुत, िेद-पाठ, शास्त-समरण का प्र्योजन नहीं ह,ै केिल 
हरर नाम ही भतिों को भि िागर पार कराता ह।ै)

वत्रभिुन के सिामी और भतिों के बीच अहतेकु तथा अलौवकक 
िंबंध ह।ै आतमा िे परमातमा का वमलन ही मोक् ह।ै जहाँ हरर का 
श्िण-कीत्वन हो, िहीं बैकुणठ ह ैऔर िहीं धम्व, अथ्व, काम, मोक् ्यावन 
परुुषाथ्व चतषु्ट्य की प्रावप्त ह।ै आतमा-परमातमा के एकातम सिरूप का 
िण्वन ‘कीत्वन घोषा’इि प्रकार वमलता ह-ै

“भकत जनेिे मोर हृद्य/म्यो भकतर वद्या वनश्च्य/मोई वबने भकते 
नेदखे ेआन/भकत वबने मोर नावह ध्यान ।”

(पाखिं मद्वन)

(शकंरदिे कहते हैं वक भगिान में भतिों का िाि ह ैऔर भतिों के 
हृद्य में भगिान विद्मान हैं। भगिान के वबना भतिों में दिूरी ित्ता नहीं 
ह ैऔर भगिान भी विफ्व  भतिों का ही ध्यान करते हैं।)

शकंरदिे के िावहत्य का िौठिि केिल अिम तक ही िीवमत न 
रहकर िमचू ेभारत के अवखल सिरूप को मखुररत करता हlै शकंरदिे 
के अनिुार भारतिष्व में मानि-जनम प्राप्त होना, अनेक पणु्यों के बाद ही 
िमभि होता ह।ै िह कहते हैं-

जावन्या िबे एरा भाषभषू/भा््यो िे भारते भलैा मानषु 
आक व्यथ्व करा विष्य भोले/मावणकक विका काचर मोले।
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(शकंरदिे कहते हैं वक बडे़ िौभा््य िे ही भारत िष्व में मनषु्य 
जीिन वमल पाता ह।ै इिवलए इि मलू्यिान जीिन को िंिार की मा्या 
में व्यथ्व नहीं गँिाना चावहए।)

शकंरदिे की अिवम्या जाती्य चतेना िहृत राषट्रिाद की पठृिभवूम 
को तै्यार करती ह।ै उनका ‘एक शरवण्या नाम धम्व’ एकेश्वरिाद की 
अवभव्ंयजना ह ैजो वक अवखल भारती्य भवति आदंोलन के मलू में ह।ै 
उनकी वजि कीत्वन को अिम का ‘मौचाक’ कहा ग्या ह ैउिके श्ोता-
वशष्य नागा के नरोत्तम, कछारी के राम, गारो के गोविंद, वमरर के बानाई, 
भोट के दामोदर, मवुसलम के चांदखाई, कैित के पणूा्वननद, भवूट्या के 
ज्यराम, वमविंग के परमानंद, आहोम के नरहरर, कोच के वचलारा्य 
आवद हैं। उनहोंने खदु कीत्वन में वलखा ह-ै

ब्ाह्मणर चाणिालर वनविचारर कुल/दातात चोरत ्येन दृवष्ट एक तलु

नीचत िाधतु ्यार भलै एक ज्ान/ताहाके िे पंवित बवुल्य िि्वजन।

(अथा्वत शकंरदिे कहते हैं वक ब्ाह्मण-चांिाल में ऊँच-नीच का 
भदेभाि नहीं ह।ै जात-पात के विचार िे जो व्यवति ऊपर उठा, िही 
पंवित और ज्ानी ह।ै)

कीत्वन की भाषा िहज, िरल, पात्रानकूुल, भािानकूुल, 
लावलत्यम्य एिं िौठििपणू्व ह।ै इिमें वजि ब्जािली भाषा का प्र्योग 
हुआ ह ैिह मवैथली, प्राचीन अिवम्या और ब्जभाषा का वमवश्त रूप 
ह।ै कीत्वन का ्यही बहुभाषी िैवशष््ट्य उिे िि्वभारती्य सिरूप प्रदान 
करता ह।ै िासति में वजिके बोल में ही राषट्री्यता की अनगुूँज हो, 
उिके राग और िरु में अखणि भारत की पररकलपना क्यों िाकार नहीं 
हो उठेगी!

भवति आदंोलन का मानितािादी सिर प्रबल रूप में कीत्वन में 
विद्मान ह।ै शकंरदिे ने कीत्वन में मानि को जीिश्ठेि माना ह।ै मनषु्य 
मनषु्य के बीच पे्रम की पराकाठिा को कीत्वन में प्रवतफवलत वक्या ग्या ह-ै

्यह मनजु ज्ानी,�ृंगालो,कुककरों िे हीन हो,वक्या करता अनेकों 
कूर कम्व मलीन।

(शकंरदिे कहते हैं वक जो मनषु्य इिंावन्यत के वलए कम्व नहीं 
करता, जो इिंान को नहीं पहचानता िैिे मनषु्य जानिर िे भी बदतर 
हैं।)

शकंरदिे कृत ‘कीत्वन घोषा’ में िेदानत दश्वन के विविध आ्यामों 
का पररच्य भी वमलता ह।ै इिमें उपवनषद के मलू तति ब्ह्मिाद, 
आतमिाद, मा्यािाद, िवृष्ट रहस्य, का्य्व-कारणिाद, जीि ब्ह्म का 
अभदेति, ध्यान, धारणा, गरुुभवति और नामतति आवद प्रचछनन रूप 

में वमलते हैं।

िेदानत दश्वन में अवविती्य ब्ह्म की कलपना ह।ै ्यही ब्ह्म अवनत्य 
और िि्वव्या्वप्त हैं। जीि िमाज के कल्याण के वलए वभनन-वभनन रूपों में 
ब्ह्म का िंिार में आगमन होता ह।ै कीत्वन में उि अदृश्य ित्ता के सिरूप 
का िण्वन वक्या ग्या ह-ै

जीि अशंों तवुम प्रिेवशला गािे गािे/आिे आवम तोमाक भजेोहो 
िि्वभाने (िेदसतवुत, प्रथम कीत्वन,1655)

(शकंरदिे कहते हैं वक भगिान जीि मात्र के कल्याण के वलए 
िंिार के कण-कण में व्याप्त होते हैं और भतिजन उिी ित्ता का श्िण-
कीत्वन एिं समरण करते हैं।)

‘कीत्वन घोषा’ में शकंरदिे ने भगिान के चतवुिंशांवत अितार का 
भी समरण वक्या ह।ै श्ीमद्ागित गीता के चतथु्व अध्या्य में उललेख 
ह ैवक जब-जब धम्व की हावन होती ह,ै िाध-ुिंतों पर अत्याचार होने 
लगता ह,ै तब-तब धम्व की पनुःसथापना के वलए भगिान मनषु्य जगत में 
अितररत होते हैं। कीत्वन में भगिान के वनराकार और िाकार अवसतति 
की कलपना की गई ह-ै

प्रथम े प्रणामों ब्ह्मरूपी िनातन/िि्व अितारर भलैा कारण 
नारा्यण।

-प्थम कीतमान

(शकंरदिे ने पहले पहल ब्ह्मरूपी िनातनी भगिान का समरण 
एिं िंदन वक्या ह ै और वकिी महान उद्शे्य की पवूत्व हते ु िंिार में 
भगिान के अितररत होने के िंदभ्व का उललेख वक्या ह।ै) 

िेदानत दश्वन में ब्ह्म परम आनंद सिरूप हैं। िवचचदानंद ही परम 
गवत हैं। धतृा और धवृत हैं। िंिार के िमसत आनंद का मलू सिरूप ित्य 
िनातन ब्ह्म ही हैं। ‘कीत्वन घोषा’ में भी अवितै ब्ह्म की पररकलपना ह-ै

तोमार अविते रूप परम ्आनंद पद/ताते मारे म्न होक वचत्र

भलैोहो दािर दाि जावन आिे नरहरर/आक्ाक नेररिा कदावचत

(शकंरदिे कहते हैं वक भगिान का सिरूप अवितै ह।ै इिी अवितै 
ित्ता में शकंरदिे विलीन होना चाहते हैं। कहते हैं वक ह ेिनातनी भगिान 
मैं आपके दाि का भी दाि हू।ँ आपके चरणों में ही एकमात्र शरण ह।ै इि 
भति को भििागर की मा्या में अकेले मत छोवड़ए।)

उपवनषद के मा्यािाद का िण्वन भी ‘कीत्वन घोषा’में वमलता ह।ै 
इिमें विविध सथानों पर मा्या का सिरूप, ब्ह्म और मा्या का िंपक्व , 
मा्या िे जीि-जगत में उतपनन भ्रम आवद का िण्वन िटीक वक्या ग्या 
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ह।ै जीि ब्ह्म िे ही उतपनन ह ैलेवकन मा्या के कारण ब्ह्म और जीि के 
बीच पदा्व आ जाता ह-ै

तोमारेके मा्या्ेय मोवहत िि्वक्ण/ेतवुम आतमा तोक्ाम नजारे एको जने 
िमसते भतूरे तवुम आछा हृद्यत/तति नापाई तोक्ाक विचारे बावहरत

(शकंरदिे कहते हैं वक मा्या में पड़कर भतिजन बाह्य जगत में 
ईश्वर को ढंूढते रहते हैं लेवकन परमातमा जीि के हृद्य में ही हैं।)

(हरमरोहन-दविती्य कीतमान)

महापरुुष शकंरदिे की भवति-िाधना में ध्यान का महतिपणू्व सथान 
ह।ै कीत्वन के चतथु्व अध्या्य में ध्यान पर उनहोंने विसतार िे चचा्व की ह।ै 
उनहोंने ईश्वर के सिरूप का ध्यान-समरण करने के वलए भति िमाज का 
आह्वान वक्या ह-ै

मसतकर परा पाद प्य्वनत/नमाईि मनक दनुाई दखेनते/धिज िज्र 
पद् अकुंश जािे

प्रदवक्ण ेनावम पररि पािे/एतेके हुइिेक परम विवद्/हररिे जाना 
जगतर वनवध

(शकंरदिे कहते हैं वक भति िमाज को भगिान के चरणों में ही 
आतमिमप्वण करनी चावहए। िही परम विवद् हैं और मनषु्य जीिन की 
वनवध हैं।)

बहरहाल, शकंरदिे का ‘कीत्वन घोषा’ भारती्य कीत्वन परंपरा 
को िमदृ् और िंपषु्ट तो करता ही ह ैअपनी बहुआ्यावमता की िजह 
िे िवुधजनों को अवभभतू भी करता ह।ै इिका लौवकक, अलौवकक, 
आध्यावतमक, िांसकृवतक और राषट्री्य सिर इिके विष्यगत िैविध्य को 
दशा्वने के िाथ-िाथ शकंरदिे के व्यवतिति की व्यापकता को भी प्रकट 
करता ह।ै िासति में शकंरदिे भवति आदंोलन के शीष्वसथ भति कवि हैं। 
अिम को जात-पात की रूवढ्यों िे मतुि कर नि मानितािाद का िंदशे 
दनेे िाले उद्ट िंत हैं। गौरतलब ह ैवक महान िावहत्यकारों की प्रिवृत्त 
ही रही ह ैवक उनका व्यवतिति और कृवतति िाि्वजनीन, िाि्वकावलक, 
कालजीिी और कालज्यी बन जाता ह।ै शकंरदिे के व्यवतिति एिं 
कृवतति दोनों िे अवखल भारती्य सिरूप का दश्वन होता ह।ै उनहोंने 
तीथ्व भ्रमण के जररए दशे के कोने-कोने तक ज्ान की व्यापकता दशा्वकर 
विवभनन सथानों के लोगों के मन की िंकीण्वता को दरू वक्या। दो बार 
तीथ्व भ्रमण कर अखिं भारत की परंपरा को िाकार बनाने की कोवशश 
की। उनहोंने केिल अिम के कल्याण की ही बात नहीं की बवलक िमचू े
भारतिष्व के कल्याण की बात की। इिीवलए उनहोंने कीत्वन में भारतिष्व 
में मनषु्य के रूप में जनम लेने को िौभा््य की बात माना ह-ै

भारतत जनम पाई विलमबक नजिुा्य/िदा्य घवुष्यो राम हरर

(शकंरदिे कहते हैं वक भारतिष्व में जनम लेकर जीिन को व्यथ्व 
नहीं गँिाना चावहए बवलक िदिै राम और हरर का समरण और कीत्वन 
करना चावहए।) 

िासति में, शकंरदिे का ‘कीत्वन घोषा’ जीिन और िमाज के 
विविध प्रिंगों पर एक िाथ्वक, िशति एिं िमग्र वटपपणी ह ैजो आने 
िाली पीवढ्यों को िमाज में िलीके िे रहने और िौहारि्वपणू्व तरीके िे 
जीिन जीने की कला विखाता ह।ै भारतिावि्यों में राषट्री्य-िांसकृवतक 
चतेना का िंचार करता ह।ै 
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विश्व में रामकथा के अवतररति शा्यद ही कोई ऐिा आख्यान हो; 
वजिके इतने अवधक आ्याम, पाठ तथा अथ्व-िंरचनाए ँहैं। बालमीवक 
रामा्यण िे लेकर अद्ािवध िवृजत उपलबध िैकड़ों कृवत्यों के बािजदू 
उति आख्यान को वनत नए िंदभकों  में आज भी वलखा जा रहा ह;ै 
तथा िामव्यक प्रािंवगकता के अनकूुल उिका मलू्यांकन, पनुमू्वल्यांकन 
भी वक्या जा रहा ह।ै महति की बात ्यह ह ैवक ्यह न विफ्व  लेखकों, 
िावहत्यकारों के आकष्वण का विष्य ह;ै िरन ्िनतों, धमा्वचा्याांे तथा 
कला एिं िंसकृवत के मनीवष्यों को भी अत्ंयत वप्र्य रहा ह।ै

जाने-माने वफलम कलाकार आशतुोष राना ने एक उपन्याि के 
रूप में ‘रामराज्य’ शीष्वक िे रामकथा में अनेक निीन और मौवलक 
उद्ािनाए ँकी हैं। ्यह िच ह ैवक हमारे लोक ना्यकों ्या आराध्यों के 
विष्य में कुछ कहना ्या वलखना जो हमारे वलए दिेतलु्य ्या पैगमबर 
हों, खतरे िे खाली नहीं होता, और वफर गोसिामी तलुिीदाि ने श्ीराम 
के चररत्र की उदात्तता के जो मानक वनवम्वत कर वद्ेय हैं, उिके आगे तो 
महवष्व बालमीवक के राम िे भी जनमानि पणू्वतः िहमत नहीं हो पाता 
ह,ै तब ऐिे में श्ीराम के चररत्र को परूी म्या्वदा के िाथ वचवत्रत करने में 
आशतुोष राना को पणू्वतः िफलता वमली ह।ै

राम िन गमन ि ेलेकर िीता पररत्याग तक की ््यारह िगकों में वनबद् 
्यह कथा न विफ्व  पाठकों को बाँध ेरखती ह;ै िरन ्उनकी अनतशे्चता का 
पररषकार भी करती ह।ै िामान्यतः रामकथा की िभी कृवत्यों में कैकेई प्रिगं 
की मलूकथा ्यह ह ैवक अपनी वप्र्य दािी मनथरा के उकिाने पर िह राजा 
दशरथ ि ेदो िरदान माँगती हैं। पहला-भरत के वलए राज्य, और दिूरा-राम 
के वलए चौदह िष्व का िनिाि। पर इि कृवत मं ेलेखक ने राम िन गमन और 
भरत के राज्यावभषके का ितू्रधार राम को ही माना ह।ै इि हते ुराम वकिी न 
वकिी प्रकार माता कैकेई को अपने दो िर माँगने के वलए वििश करते हैं। 
कैकेई इि बात के वलए जब वकिी भी प्रकार तै्यार नहीं होतीं तब श्ीराम 
उनहें िमझाते हैं वक उनका जनम राज विहंािन िमहालने के वलए नहीं हुआ 
ह।ै विफ्व  अिध के कल्याण के वलए नहीं, जगत कल्याण के वलए हुआ 
ह।ै ि ेकैकेई ि ेकहते हैं, “रािण की िाधना का लक््य ित्ता थी और राम 
की िाधना का लक््य िमाज ह।ै रािण प्रावप्त के भाि ि ेभरा हुआ था और 

राम पररषकार की पे्ररणा ि ेपे्रररत हैं।’’ इि परेू ििंाद में कैकेई को लगता ह ै
वक, ’’राम, राम नहीं एक अलौवकक चतेना हैं, वजिका सिरूप विसताररत 
होता जा रहा ह।ै’’ और अनततः जब कैकेई राम ि ेपछूती हैं वक तमु चाहते 
क्या हो पतु्र? मैं तमुहारा क्या इष्ट िाध िकती हू?ँ तब ि ेकहते हैं, “मैं सि्ंय 
की शवति का अज्वन नहीं, िमाज में शवति का िजृन करना चाहता हू।ँ मैं 
चाहता हू ँवक ्यह ििंार वनभ्वरता के विकलप ि ेमतुि होकर आतमवनभ्वरता 
के िकंलप ि ेबद् हो, और उिके वलए तमुहारे जनिािी राम को िनिािी 
राम होना पडे़गा। मझु ेभखूणि जीतकर िाम्राज्य विसतार में रुवच नहीं ह,ै 
अवपत ुमैं मनषु्यों के भािखणि को जीतकर उनके पररषकार का हते ुहोना 
चाहता हू।ँ’’ इि प्रकार हम कह िकते हैं वक श्ीराम के िकंलपों को परूा 
करने के वलए कैकेई ने नीलकणठ की भवूमका अपनाई थी, जो ्यगुों-्यगुां ेतक 
लांछनों का गरल पीकर राम को लोकना्यक बनाती हैं। श्ीराम  और कैकेई 
के ििंादों के माध्यम ि ेलेखक ने ज्ान और दश्वन की जो मदंावकनी बहाई 
ह,ै उििे पाठकों के वचत्त का विसतार होता ह।ै एक उदाहरण रिष्टव्य ह,ै “राम 
ने उतिकुता ि ेपछूा, “माँ, पे्रम और ज्ान में क्या अनतर होता ह?ै’’ “िही 
अनतर होता ह ैपतु्र, जो कली और पषुप में होता ह।ै अविकवित ज्ान, पे्रम 
कहलाता ह ैऔर पणू्व विकवित पे्रम, ज्ान कहलाता ह।ै’’

िपुणा्व-शपू्वणखा प्रिंग में भी आशतुोष ने लीक ि े हटकर अलग 
पररकलपना की ह।ै िपुणा्व-शपू्वणखा एक ही स्ती पात्र के दो भाि रूप हैं, वजनका 
विसतार ि ेचररत्रांकन करते हुए लेखक ने ्यह प्रवतपावदत वक्या ह ैवक शपू्वणखा राम 
के प्रवत आिति होकर उनके पाि नहीं  गई थी, राम तो उिके वलए प्रवतशोध का 
िाधन थे। िपुणा्व का पवत और रािण के अगंरक्क दल का िनेापवत विद्तुवजनि 
लंकापवत बनने का सिपन दखेने लगा था। मवहषमवत के राजा िहत्राजु्वन और 
रािण के बीच हुए ्यदु् में विद्तुवजनि ने रािण के िाथ विश्वािघात वक्या था, 
वजििे कोवधत होकर रािण ने उिकी छाती पर पद प्रहार करते हुए उिे मतृ्य ुके 
घाट उतार वद्या था, तभी ि ेिह अपने भाई के प्रवत प्रवतशोध की भािना ि ेभरी 
हुई थी। ्यथाििर उिके वपता विश्िा (रािण का भी वपता) ने भी उििे कहा था 
वक, “तमुहें अपने बवुद्-कौशल का प्र्योग करते हुए राम और रािण को एक-दिूरे 
ि े्यदु् करने के वलए पे्रररत करना होगा।’’ लेखक ने इि प्रिंग को अवभनि तथ्यों 
और तककों के िाथ प्रसततु करते हुए िपुणा्व और राम के बीच िाथ्वक ििंादों की 
रचना की ह,ै वजििे िपुणा्व के चररत्र की िकारातमकता पर भी हमारा ध्यान जाता 
ह।ै उिके नाक-कान काटने के प्रिंग को भी लेखक ने वमथ माना ह,ै उनका मानना 
ह ैवक शपू्वणखा के गवह्वत आचरण पर लक्मण के विारा उिका शावबदक अपमान 
वक्या ग्या था, इि ेही ‘नाक-कान काटने’ का रूपक माना ग्या ह।ै 

पचंिटी’, ‘लंका’, ‘हनमुान’, ‘विज्यपि्व-कुमभकण्व’, ‘विज्यपि्व-
विभीषण’, ‘विज्यपि्व-रािण’ तथा ‘िीता पररत्याग’ शीष्वकों के अनतग्वत 
लेखक ने रामकथा को आधवुनक बोध ि े ििंवलत दृवष्ट के अनरुूप 
व्याख्यावथत वक्या ह।ै पचंिटी प्रकरण में लेखक ने ्यह विद् वक्या ह ैवक 
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रामकथा: वरमश्व की नई दृवटि 
(आशुिोष राना की पुस्तक’ रामराज्य)

डॉ. राकेश शुक्ल
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श्ीराम ने िन में प्रिाि करके न विफ्व  जनजावत्यों एि ंिनिावि्यों को िगंठन 
ितू्र में बाँधने का का्य्व वक्या िरन ्उनमें सिावभमान तथा सिालमबन की 
भािना भी उतपनन की। िाथ ही उनहें प्रवतकार करना भी विखा्या। पचंिटी 
क्ते्र के ग्राम प्रमखु गोकण्व का पतु्र मधकुण्व राम ि ेकहता ह,ै “्यह तो आपके 
िावननध्य का प्रताप ह ैराम, जो हमं ेपहली बार मनषु्य होने की अनभुवूत हुई, 
अन्यथा रािण के िनेापवत खर को हमें मारते हुए आननद वमलता था, और 
हमें मरते हुए ितंोष।’’

िीताहरण के पहले उनहें कुछ वदन अव्न में वनिाि करने के िि्वमान्य 
आख्यान को भी लेखक ने तावक्व क ढंग ि ेव्यति वक्या ह।ै पचंिटी में श्ीराम 
िीता को मानविक, आवतमक एिं शारीररक रूप ि ेऔर अवधक दृढ बनाने 
में लग ेहुए थे, तभी एक वदन िीता ने उनिे कहा, “आ्य्वपतु्र, आपने अभ्याि 
की अव्न में मझु ेइतना तपा वद्या ह ैवक कभी-कभी मझु ेलगता ह ैजिेै ्यह मैं 
नहीं, मरेी छा्या ह।ै .............. मा्या को छा्या ि ेही वनरसत वक्या जा िकता 
ह ैऔर मरेे व्यवतिति में प्रचछनन रूप ि ेइि छा्या को प्रकट करने के वलए मैं 
्यम, वन्यम, कठोरतम अभ्याि और भीषण चनुौवत्यों रूपी वकिी भी अव्न 
में प्रिशे करने के वलए ततपर हू।ँ अब ि ेपंचिटी में िह िीता नहीं रहगेी, 
वजिका वनमा्वण विधाता ने राम के वलए वक्या था, अवपत ुिह िीता रहगेी 
वजिका पररषकार सि्ंय राम ने वक्या ह।ै’’ 

ितेबंुध रामशे्वरम ् प्रकरण में भी पावथ्वि वशिवलंग वनमा्वण तथा 
महारुरिावभषके के अििर पर आचा्य्व के रूप में रािण को आमवंत्रत करने 
का वििरण अत्यनत रोचक और लेखक की मौवलक कलपना ह।ै इि हते ु
पहले लक्मण और बाद में हनमुान का रािण के दरबार में जाना और उिके 
िाथ ििंाद का प्रिंग खािा वदलचसप ह।ै रािण का ्यह कथन वक, “उिका 
जनम राम के िकंलपों को परूा करने के वलए हुआ ह।ै’’ तथा महारुरिावभषके 
के अििर पर उपवसथत होकर राम को विज्यी भि का आशीिा्वद दनेे िे 
एक अलग तरह के रािण ि ेहमारा पररच्य होता ह।ै

लेखक ने कुमभकण्व प्रिंग की कथा का भी प्रक्ालन वक्या 
ह।ै उनहोंने वलखा ह ै वक कुमभकण्व विकट ्योद्ा ही नहीं, एक महान 
िैज्ावनक भी था। िह वनरनतर अध्य्यन, मनन, िाधनालीन तथा 
िैज्ावनक आविषकारों मंे ंिंल्न रहता था। गोपनी्यता की िजह िे रािण 
ने उिके छह महीने वनरिालीन रहने की बात प्रचाररत की थी। कृवत की 
िबिे बड़ी विशषेता ्यह ह ैवक इिमें ्यदु् के वििरण उि तरह नहीं ह,ै 
वजि तरह अन्य कृवत्यों में होते हैं, िह तो नेपथ्य में चलता रहता ह,ै 
प्रत्यक् तो दाश्ववनक विचारों की �ृंखला चलती ह।ै ्योद्ा ्यवद एक-दिूरे 
को ललकारते हैं, तो  भी िे िवूति्यों की िषा्व ही करते हैं।

रािण की नावभ में अिवसथत अमतृ कुणि पर भी लेखक ने आधवुनक 
बोध के अनरुूप विचार वक्या ह।ै वजन कामनाओ,ं िािनाओ ंऔर इचछाओ ं
के कारण मनषु्य कभी मतृ्य ुके विष्य में नहीं िोचता, िही उिका अमतृत्ि 
ह।ै लेखक ने रािण का महाप्र्याण भी अलग ही अदंाज में वदखा्या ह।ै िह 
्यदु् के अवनतम वदन मदंोदरी ि ेविदा लेतेे िम्य कह दतेा ह ैवक, “रािण 
राज्य में सिण्व की नगरी के नाम ि ेजाने जानी िाली ्ेय लंका रामराज्य में 
सिग्व-िी-नगरी लंका के रूप में जानी जाएगी। इिवलए वनवश्चनत रहो और मरेे 
महाप्र्याण का प्रिनन मन ि ेसिागत करो; क्योंवक रािण का तेजपुजं आज 
िदा के वलए राम के हृद्य में विलीन होने िाला ह।ै’’

िीता पररत्याग की कथा को लेखक ने रामाननद िागर विारा 
वनवम्वत धारािावहक ‘उत्तर रामा्यण’ की कथा के अनरुूप ही वदखा्या 
ह।ै राम आजीिन म्या्वदा पालन के वशि िंकलप िे बँंध ेहुए हैं। िीता 
पर लगे एक प्रिाद के कारण िे अनेकशः अपमान की अव्न में जलते 
हैं और उनहें लगता ह ैवक अपनी वनदवोष वप्र्यतमा पतनी को िाथ लेकर 
अ्योध्या का पररत्याग कर पनुः िन को चले जाए,ँ पर िीता अनेकशः 
उनहें राजधम्व ्या राजकत्वव्य का बोध कराती हैं, और सिवनिा्विन का 
वनण्व्य लेती हैं। उनका कथन ह,ै “प्रजा के िखु और िंतोष के वलए 
्यवद राजा को सि्ंय अिंतोष की अव्न में जलना पडे़ तब भी उिे प्रजा 
को िंतोष प्रदान करना चावहए। राजा के वलए अपने वप्र्यजन, पररजन 
िे कहीं अवधक महतिपणू्व ्या ििवोपरर उिके प्रजाजन होते हैं।’’ ्यह 
अलग बात ह ैवक लेखक के शबदों में, “अ्योध्यािावि्यों के भािखणि 
की रक्ा के वलए िभा भिन के गहरे अधंकार में अकेले खडे़ श्ीराम का 
कंदन प्रजा के िंदन पर भारी पड़ रहा था।’’

अनेक विशषेताओ ंके बािजदू कृवत की अपनी िीमाए ँभी हैं। लेखक 
ने अनेक अलौवकक कथा-प्रिंगों को विज्ान िममत तक्व  की किौटी पर 
किते हुए उिे वमथकीकरण ि ेबाहर वनकालने की कोवशश की ह;ै वकनत ु
उिका िि्वत्र वनिा्वह नहीं हो िका ह।ै खर-दषूण ि े्यदु् के िम्य फूि के 
पतुलों विारा बाणों का िधंान, बावल की काँखॅ में रािण के कुछ वदन दबे रहने 
आवद के प्रिगं इन पिू्व उपलबध अिधारणाओ ंका अवतकमण नहीं करते 
हैं। वफर भी इि आख्यान में ऐिा बहुत कुछ ह,ै वजििे रामकथा को िमझने 
की एक नई दृवष्ट वमलती ह।ै अनेक बार पढी-िनुी गई ्यह कथा कहीं िे 
उबाऊ नहीं लगती। पात्रों के गररमाम्य चररत्रांकन और उतकृष्ट भाषा-शलैी 
के कारण भी इिका महति अिंवद्ध ह।ै



205, प्रगवत नगर,िोनकचछ, वजला दिेाि, मध्यप्रदशे(455118) 
मो. 9926476410  ईमले bhupendrabhartiya1988@gmail.com 

पसुतक : रामराज्य लेखक : आशतुोष राणा 

मलू्य : 500 प्रकाशक : कौवटल्य बकुि



fL
kr

ac
j&

v
DV

wc
j 

20
21

84

गुरू ज्ान
अरे गरुू जी आप! शा्यद आपने पहचाना नहीं मैं राकेश आपका 

वशष्य। पचचीि िाल पहले मैं आपकी कक्ा में था। आप के प्रोतिाहन 
का ही नतीजा ह ैवक मैं इिंपेकटर बन िका। बैवठ्ेय िर अरे ! चा्य लाओ 
वमश्ा जी। गरुू जी इतने वदनों बाद वमले हैं। बताइ्ये गरुू जी कैिे आना 
हुआ। गरुू जी बोले, बेटा मझु ेचहेरा तो जाना पहचाना लग रहा ह ैपर 
ठीक िे कुछ ्याद नहीं आ रहा। सकूल छोडे़ हु्ेय भी पंरिह िाल हो ग्ेय। 
मझु ेबड़ी खशुी हो रही ह ैवक तमु अपने ही शहर में इतने बिे ओहद ेपर 
हो। अभी थोड़ी दरे पहले मैं िड़क पर गाड़ी खड़ी कर फल ले रहा था 
वक पवुलििालों ने गाड़ी उठा ली। मैंने कहा तो बोले थाने िे वमलेगी। 
िही लेने आ्या हू।ं बि इतनी िी बात ह ैगरुू जी आप वबलकुल वचतंा 
न करें। मैं अभी आपकी गाड़ी वदलिाता हू।ं इिंपेकटर ने आिाज दकेर 
मुशंी को बलुा्या और कहा दखेो ्ेय हमारे गरुू जी हैं इनका सकूटर 
वदलिाओ। आप तो गरुू जी चा्य पीवज्ेय। चा्य पीकर गरुू जी मुशंी 
के िाथ गोदाम की ओर चल पिे। रासते में मुशंी ने गरुू जी िे कहा दो 
िौ रूप्ेय द ेदीवज्ेय। गरुू जी बोले पैिे वकि बात के। मुशंी मसुकरा्या 
और बोला गरुू जी आप मरेे िाहब के गरुू हैं तो मरेे भी गरुू हुए और 
मैं आपका िममान भी करता हू ंपर गाड़ी गोदाम में आ गई ह ैतो पैिे तो 
दनेे ही पिेंगे। शाम को ्यही िाहब जब वहिाब लेने बैठेंगे तो भलू जा्येंगे 
वक वदन में उनके गरुू आ्ेय थे ्या वपता जी। उि िम्य तो िफेद कागज 
पर भी गांधी जी को ढंूढते हैं और उिी को पहचानते हैं। दो िौ में िौ 
तो उनहीं के हो ग्ेय, पचाि मरेे और बीि-बीि गोदाम के विपावह्यों के। 
दि रूप्ेय चा्य िाले को भी तो दनेे हैं जो अभी आपने पी थी। मुशंी की 
बात िनु गरुू जी को चा्य की उलटी िी आने लगी और िोचने लगे वक 
वशक्ण काल में इि तरह का ज्ान तो उनहोंने वकिी को भी नहीं वद्या था। 



समझौिा
हलेो मममी ........... हा ंिब ठीक ह ैपर िब लोग अपने िामान के बारे 

में उलटी-िीधी बातें कर रह ेथे। ननद कह रही थी उिका िटू कहां ि ेउठा कर 
द ेवद्या ह ैवकतना भी पे्रि कर लो विलिटें ही नहीं जाती। िाि ूमां को भी 
कपडे़ पिंद नहीं आ्ेय। मोटरिाइवकल के बारे में बातें हो रहीं थी। बगल के 
पांिे जी कह रह ेथे अपनी बेटी को ही तो द ेरह ेथे दि हजार और लगाकर 
लैटेसट मॉिल दनेा था, ्ेय िब मझु ेवबलकुल अचछा नहीं लग रहा। मैं शांत 
होकर िब िनुती रही। दो ही वदन तो हु्ेय हैं पर लगता ह ैवक कई महीने हो 
ग्ेय शादी को। बेटा तमु वचतंा मत करो और अबकी बार बात चले तो कह 
दनेा ्यहां ि ेतो िब िामान अचछा ही ह।ै ह ैक्या उन वभखमगंों के पाि। बैठने 
को चार कुवि्व्यां तक तो ठीक हैं नहीं, बात करते हैं लाखों की। ठीक ह ैमममी 
बाद में बात करते हैं मझु ेकोई बलुा रहा ह।ै और मनेका अपने काम में जटु 
गई पर उिका मन नहीं माना और दि वमनट बाद ही वफर लगा वद्या बेटी 
को फोन। हां बेटा और िब ठीक तो ह।ै हां मां अभी तो आपिे बात की थी 
न। बि खाना बनाने जा रही थी। अचछा चलो रखती हू।ं रोज का वन्यम था 
मनेका बेटी ि ेवदन में दो बार तो बात करती ही थी। और इधर उिकी बेटी 
भी वदन की एक-एक बात मां को बताती। धीरे-धीरे एक िाल गजुर ग्या। 
कई बार बेटी ने मां के कहने पर ििरुाल में ििाल-जिाब भी करने शरुू कर 
वद्ेय। मां के कहने पर ही उिे गा्य के दधू की जगह भैंि का दधू बंधिा वद्या 
था। अब तो िह छोटी ि ेछोटी बातों पर भी मां की ही िलाह लेती थी। और 
मां भी अपना परूा अनभुि उडे़ल दतेी। ििरुाल िालों को ्यह बात पिदं 
नहीं आ रही थी। कई बार बेटी का पवत ि ेइि बात पर झगड़ा भी हो चकुा 
था वक बेटी के घर में इतनी दखलंदाजी क्यों। पररवसथवत्यां िधुरने का नाम 
नहीं ले रहीं थीं बवलक धीरे-धीरे माहौल वबगड़ ही रहा था। और िह वदन आ 
ही ग्या जब बेटी का फोन आ्या। मां अब मैं ्यहां नहीं रहूगंी। ्यह लोग आप 
लोगों को भी बरुा भला कहते हैं। अब मझुि ेिहन नहीं होता। आप तो बि 
पापा को भजे दो मैं आप के पाि ही रहूगंी। हां-हां बेटा तमु वचतंा मत करो। 
अभी तमुहारे मां बाप वजदंा हैं हम शाम को पहुंच रह ेह ैतमु अपना िामान 
पैक कर लो। गहने भी रख लेना। हम आते हैं। बेटी को छह महीने ि ेउपर हो 
चकुा था मा्यके आ्ेय हु्ेय अब िह ्यहां बोर हो चकुी थी। उिका मन कर 
रहा था वक पवत के पाि चली जा्ेय। आवखर िह वकतना ख्याल रखता था। 
उिने तो कभी कुछ नहीं कहा बवलक उिकी हर बात मान लेता था। िोच 
रही थी शा्यद न्ेय घर में थोड़ा िमझौता कर लेती और छोटी छोटी बातें मां 
तक न पहुंचाती तो शा्यद ्यह नौबत नहीं आती ।



y/kqdFkk&dy'k 
/kus'k f}osnh

िी 13, टािर 13, टाइप थ्ी , ईसट वकदिई नगर 
नई वदलली 110023 मो. 9560706305
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कोहंक रि िो मा ँिहै
पवत बाजार िे आ्या, फू्ट िबजी ले कर आ्या, िबजी की थैली 

उिने अपनी पतनी को पकड़ा दी, फू्ट िह सि्ंय काटने लगा । कटे फू्ट 
की थाली पतनी को पकड़ा दी , पतनी ने बचचों को बलुा्या , िब ने वमल 
कर फू्ट खा्या। बचच ेखलेते-कूदते घर िे बाहर वनकल ग्ेय।

उधर घर के अलग माले में बढूी माँ ने बाहर जाकर िबजी िाले 
िे िबजी ि फल खरीद े। फल काटे ,अपने बढेू पवत को वखला्या । एक 
और पलेट तै्यार करके बाहर िे पोता पोती को बलुा्या ....उनहें कटे 
फलों िे ििुवजजत िह थाली पकड़ा कर कहा ......लो ,्ये तमुहारे वलए 
और तमुहारे मममी पापा के वलए ह ै। उिके बाद कुछ बच ेहुए फल उिने 
खा्ेय ्या नहीं खा्ेय ...वकिी को नहीं पता । िबको वखला्ेय वबना उिके 
हलक िे कुछ उतर भी कैिे िकता था क्योंवक िह तो िबकी माँ ह ै.....।



गरीब कौन 
वकिी काम के विलविले में बाहर जाना था। कोई दो शहरों में...

दोनों शहरों में अपना कोई ररशतेदार भी नहीं था...थोड़ा रहने, खाने, 
िोने की िवुिधा ही हो जाती। चलो, जाना तो ह ैही,कोई ना कोई उपा्य 
तो करना ही होगा, नहीं तो होटल में ही ठहरना होगा। रमशे मन ही मन 
िोच रहा था वक अचानक िबुोध का ख्याल आ ग्या। िबुोध उिका 
परम वमत्र ह।ै उिके िखु-दखु का िाथी। उिने उििे बात की। िबुोध ने 
कहा परेशान होने की कोई जरूरत नहीं। एक शहर में तो उिकी दरू की 
ररशतेदार उिकी बआु रहती हैं जो उिके पापा की कवजन हैं और एक 

शहर में उिकी मौिी रहती हैं। मैं उनहें फोन कर दूगँा, तमुहें वकिी प्रकार 
की कोई अिवुिधा नहीं होगी। बआु तो फाइनेंशली ठीक-ठाक ही हैं 
वफर तमुहारे एक रात रहने का बंदोबसत हो जाएगा। मौिी तो बहुत मोटी 
आिामी हैं। उनका घर क्या महल ह ैकोई वदककत नहीं.... तमु आराम 
िे टेंशन फ्ी होकर जाओ। पहले जाना हुआ बआु जी के घर पर । बहुत 
ही िाधारण िा घर था। दरिाजा खटखटा्या, बआु जी ने खोला, उनका 
व्यिहार ऐिा था जैिे बहुत पहले की जान पहचान हो। अवविती्य पे्रम 
भाि उनके चक्ओु ं िे छलक रहा था मानो जैिे विदरु के घर कृषण आए 
हों। िाधारण खाना भी इतना सिावदष्ट हो िकता ह ै्यवद उिमें पे्रम की 
वमठाि घोल दी जाए। िाधारण िे घर में हर चीज करीने िे िजी हुई थी। 
उनका पवत और बेटा तो िहाँ िे वहले भी नहीं । खाना खाने िे लेकर 
उनके घर िे विदा होने तक िभी बातें रमशे के हृद्य में एक अवमट छाप 
छोड़ रही थीं और उनका पे्रम िे ्यह कहना, वफर आना बेटा और बहुत 
ना नकुर करने पर भी जबरदसती वमठाई का विबबा रमशे के हाथों में 
पकड़ा दनेा, जोवक रमशे ने बातों-बातों में ही बता वद्या था वक उिकी 
मनपिंद वमठाई गलुाब जामनु ह।ै एक अजनबी के प्रवत इतना अवधक 
सनेह ....ऐिे लोग भी हैं आजकल की सिाथ्वपरक दवुन्या में। उनके पे्रम 
िे लबरेज हृद्य के िाथ रमशे बि पर ििार हो ग्या ।

अगला पड़ाि था मौिी जी के घर पर । घर क्या था ....महल 
था। कालबैल बजा्या ....िाचमनै दौड़ता आ्या....िौ तरह के ििाल 
करने पर ही उिे अदंर आने वद्या ग्या । अदंर कोई पाटभी चल रही थी। 
नौकर रमशे का िामान वपछिाडे़ के कमरे में ले ग्या और इशारे िे उिे  
पीछे आने के वलए कहा। िाधारण शकल िरूत और िाधारण िस्तों 
िाला महेमान उनकी पाटभी और पे्रसटीज के अनरुूप ना था। थोड़ी दरे 
बाद नौकर उिे खाना द ेग्या और वकिी चीज की जरूरत हो तो बता 
द ेकहकर चला ग्या। िबुह शीघ् ही रमशे को वनकलना था। नौकर उिे 
चा्य के िाथ हलका-फुलका िा नाशता दकेर चला ग्या। रमशे घरिालों 
िे वमले वबना नौकर को ही बता कर चल पड़ा । घर के लोग अभी 
उठे भी नहीं थे। बि में बैठे हुए रमशे विचार करने लगा एक घर कम 
िंपवत्त परंत ुपे्रम,आदर ,ितकार और िममान िे भरपरू था और दिूरा 
घर धन िंपदा िे भरपरू और मानिी्य मलू्यों िे विहीन था। "बआु जी 
तो फाइनेंशली ठीक-ठाक ही हैं परंत ुमौिी जी बहुत मोटी आिामी हैं" 
्यह शबद बार-बार रमशे के कानों में गूँज रह ेथे। रमशे िोच में पड़ ग्या 
कौन अमीर और कौन गरीब ?



y/kqdFkk&dy'k 
vuqiek vjksM+k

484, आजाद नगर (वनरंकारी भिन के पीछे) 
करनाल हरर्याणा-132001  मो. 7876059615, 7206915615
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कपड़े पड़े हुए िैं गीले

धपू न वनकली,
पछुआ िर िर,

जो धोए हैं,
ऊनी कपडे़,

कल िे पडे़ हुए हैं गीले।

िरूज कुहरे की चादर में,
दबुका अब भी दोपहरी तक,

गाँि अलािों का िेरा ह,ै
हीटर पर ह ैहर शहरी तक,

वहलती िालें,
वछप नीड़ों में,
खग िोए हैं,

तलुिी झलुिी,
पत्त ेपडे़ हुए हैं पीले।

वनवक्या्ेय हैं, छीमी-दाने
िीझ न पाते वघकुरे हैं िे,
नल के जल इतने ठंिे हैं,
जम ेहुए हैं, वठठुरे हैं िे,

बाररश िे हैं
गेहू ँहिँते,
जो बोए हैं,

आल ूके तन,
कुछ कुछ पडे़ हुए हैं ढीले।

 आम आदमी की अगँरुी में
पड़ी हुई ह ैिद्व अगँठूी,

नवद्यों की छाती पर लेटी
बफभीली ्यह िदी अनठूी,

श्वेत श्वेत हर
वदशा, वक्वतज, घर,

जो मोए हैं,
शीत कणों िे,

विकुडे़ पडे़ हुए हैं टीले।


असाढ़ के पिले दिन  

बदरी तो आई थी, लेवकन

हिँकर चली ग्यी।

्ेय अिाढ के पहले वदन ही,

िखू-ेिखू ेहैं,

धरती की फैलािट के मन,

भखू-ेभखू ेहैं,

आ्ेय उि अधंड़ िँग पगली

फँिकर चली ग्यी।

िहमी िी थी हिा और मुहँ  

खोल नहीं पा्यी,

िाँित में थी धपू, और कुछ 

बोल नहीं पा्यी,

काली नावगन, फन फैला्ेय  

िँिकर चली ग्यी।

पानी की टंकी के नीच,े

टँगे हुए छत्त,े

पीपल की िालों पर लटके,

पीत हुए पत्त,े

आधँी भी जहूी जडू़ों में,

खिँकर चली ग्यी।

वथरक रह ेथे मोर, खते भी

कुछ मिुका्ेय थे,

‘बाररश आएगी’, बचच े्यह

शोर मचा्ेय थे,

एक िहुानी छटा, आखँ में

धिँकर चली ग्यी।
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िस्तके्प
आज पीवड़त हैं बहुत मानिता

हर वकिी को वजबाह करने को तै्यार

मजहब की ितरें पढते हुए विपहिालार

 विज्य का मना रह ेत्योहार

अधंी िवद्यों ने बोला ह ैहलला

रोशनी की मीनारों पर

गलु कर दी गई हैं बवत्त्याँ

वकिी झरोख ेतक िे नहीं आ िकती

कोई उममीद की वकरण

मचा ह ैहाहाकार

बेबिी, दहशत और दमघौंटू हालात

हर िांि पर लटकी तलिार

ममता िीने पर रख पतथर

फें क रही बचचों को दीिार  के पार

कैद की जा रही वखलती कवल्याँ

होंगी हिैावन्यत की हिि की वशकार

िांि रोके वकिी न वकिी कौने में

 वछपने का करती प्र्याि अलहड़ जिावन्याँ

  पैदा होने का ह ैउनहें  मलाल

अधंाधुधं भाग रह ेजिान कदम

उनहें नहीं वमल रहा कोई भी विार

आज कोई नहीं रक्क

न कोई व्यिसथा न िरकार।

हिैावन्यत ने कर वद्ेय त्य आिलू

वहजाब में वलपटी रहेंगी खबूिरूत िांिें

नहीं ले पा्ेयगी खलेु में िांि

्या तो वबछोने बना्येंगी

्या कोठे िजा्येंगी

कुछ जनेगी तो

उनहें आतंकिादी बना्येंगी

िारा विश्व दखेता रहगेा।

्यह  त्रािद अजबूा

िं्यतुि राषट्र बेमानी हो जा्येगा

भारत तो दतेा रहा  हमशेा ित्य का िाथ

अकेला पड़ ग्या ह ैिह

ित्य का िाथ दनेे में लड़खड़ा्ेयगा

हिैावन्यत बहुत िराने िाली होती है

हिैावन्यत का

अब केिल झठू ही िाथ वनभा्ेयगा

्या वफर हिैान ही हिैान के काम आ्ेयगा

तटसथता  नहीं ह ैकोई विशषेता

हसतक्ेप ही मानिता को बचा्येगा

हसतक्ेप.. हसतक्ेप.. हसतक्ेप….
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क्ोध
सि्ंय वशिा का शोध हूँ

जवनत हुआ विरोध हूँ

वजिे ना रोक पाओगे 

िही अमलू कोध हूँ

मैं ित्य हू ं अित्य हूँ

मगर बड़ा िीभति हूँ

मैं िि्वशवतिमान उि

वशिांश का महति हूँ

सि्ंय िे मैं वनरसत हूँ

कभी नहीं आश्वसत हूँ

मैं िेग िे भी तेज हूँ

सि्ंय का भी घनति हूँ

जगाता शरूिीर को 

जलाता हू ं रुवधर को

प्रचिं अव्न में िदा

गलाता हू ं शरीर को

वमटाता हू ं थकाता हूँ

मैं सिेद को बहाता हूँ

जो ना रुके थम ेकभी

िो आवंध्यां भी लाता हूँ

मैं शवति िे अपार हूँ

अनल का धुधंकार हूँ

िहन का मैं गबुार हूँ

मैं दभं का प्रचार हूँ

मैं व्याघ् का चररत्र हूँ

सि्ंय बड़ा विवचत्र हूँ

मैं ित्य िे अबोध हूँ

इिीवलए मैं कोध हूँ



रारण
प्रवतशोध की कोधाव्न में
रािण िदा जलता रहा
होती गई उिकी गवत 
प्रवतपल िदा मरता रहा ।।

छा्या वमली ना पे्रम की 
ना वटक िका उिका िचन
बनने को आतरु था िदा
िह राम प्यारी का वप्र्यम 
कुलदीप िारे बझु गए
िह अतं तक लड़ता रहा
प्रवतशोध की कोधाव्न में 
रािण िदा जलता रहा ।।

मदंोदरी कहती रही 
पहचान लो श्ी राम को 
िह विषण ु रूपी राम हैं 
वचत में धरो इि ज्ान को
मैं काल का भी काल हूँ
िह दभं िश कहता रहा
प्रवतशोध की कोधाव्न में 
रािण िदा जलता रहा ।।

आई घड़ी जब मतृ्य ु की
तब खलु गए उिके न्यन
लवजजत हुआ परुुषाथ्व में 
तब आ ग्या प्रभ ु के चरण
िह एक दपभी दतै्य जो
दभुा्व््य िे लड़ता रहा 
प्रवतशोध की कोधाव्न में 
रािण िदा जलता रहा ।।
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परुुष और

वपतिृत्तातमक परुुष में 
उतना ही अतंर है
वजतना शदु् और 
अशदु् में होता ह ै
होता ह ै
अिली और 
नकली में भदे

्यह वबलकुल ऐिा ही ह ै
जैिे काले रंग के घोल में 
िुबोकर रंगा जाता ह ै
कोई िफेद कपड़ा।

और इनहें रंगती भी हैं 
इिी घोल िे 
रंगी हुई औरतें
मैंने पछूा
रंगना जरूरी ह?ै

िे बोले तब 
परमपराए ँ
नहीं टूटने देंगे कभी
हमारे ्यही िंसकार हैं।

उनहोंने मरेा विरोध वक्या 
और कहा वफर
तमुने पहना ह ैश्वेत
 चररत्र िे हीन 

पछूती हो ििाल
तमु हमारे िमाज का 
वहसिा नहीं हो।

करोगी परुुष भी ऐिा 
पैदा एक वदन
वजिमें ना हो 
कोई भी दाग़
होगी गा्यब   
वपतिृत्ता की छाप।

लौट जाओ, 
हमारी िंसकृवत को 
तमुिे खतरा ह।ै

मैंने विरोध वक्या 
और कहा वफर
शवति, वशि को 
नहीं रंगती, 
ना वशि शवति को
शदु्तािादी बनो!
तमुहें अध्वनारीश्वर 
कभी माफ नहीं करेगा।



dkO;&e/kqcu 
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िोषी िो िुम..!रंग
वहिंा रोकी जानी चावहए
अवहिंकों विारा
लेवकन मझु ेनहीं वमला 
कोई भी व्यवति...
वजिने वहिंा ना की हो!
वहिंा केिल... 
शारीररक ही नहीं होती
मानविक भी होती ह।ै

मैंने उनिे पछूा-
"आप अवहिंा में 
विश्वाि रखते हो?"
िे बोले वक आज तक उनहोंने 
वकिी को मारा नहीं 
एक भी थपपड़…!

मैंने भी पछूा
िच बताओ.. 
तमु अवहिंक हो?
िे बोले हाँ, वबलकुल 
हमने खाए हैं थपपड़!

मैंने वफर पछूा
थपपड़ खाना 
अवहिंा की श्णेी में आता ह?ै
िे बोले गांधी ने विखा्या!

तमुहारी आतमा,
तमुहारे मन पर होने िाले 
शोषण 
और िैकड़ों थपपड़ों को 
झलेते रहना
तमुहें कैिे अवहिंक बनाता ह?ै

िच बताओ! उि वदन मानविक 
शोवषत को दखे  
मकू थे ना तमु...? 
अत्याचार होते हुए दखेना भी  
घोर अपराध ह ै 
और झलेना भी... 
वफर तो तमु अपराधी भी  
हुए सि्ंय के! 
 
वफर तमु कैिे अवहिंक हुए? 
बवलक तमु वहिंक हो  
अपनी आतमा  
अपने मन के रूदन को  
अनदखेा करने िाले  
कूर प्राणी हो तमु! 
इिी कम में होने िाले  
शारीररक कष्ट को झलेने िाले 
दोषी हो तमु... 
 
तमुहारा शरीर, तमुहारा सिसथ मन, 
तमुहारे दशे की धरोहर ह ै
तमु अपने दशे को  
नकुिान पहुचँा रह ेहो। 
 
तमुहें कोई अवधकार नहीं 
नई पीढी को तमुहारी तरह  
बनाने का... 
तमुहारे जैिे लोगों की  
दशे को कोई आिश्यकता नहीं ह।ै



शोधाथभी  वहदंी विभाग, केरल केनरिी्य विश्वविद्ाल्य 
तेजवसिनी वहलि, पेरर्या पोसट कािरगोड़ा , केरल  671316 

मो - 9717535818



fL
kr

ac
j&

v
DV

wc
j 

20
21

90

 छूना मिज छूना भर निी ंिोिा

जैिे पररणाम िे बड़ी होती ह ैप्रवक्या
मवंजल िे ज्यादा बड़ी होती ह ैराह
िैिे ही वमलन िे अवधक मलू्यिान ह ैचाह 
मैंने ताप िे मवुति के वलए शीतलता को पकुारा 
और एक चचंल लहर िागर के िीने पर मचल गई 
मैं गम्व रेत िा फैला था 
िह वखलवखलाती हुई आई
और मझु ेचौपाटी में बदल गई

वकिी वनज्वन विीप की तरह 
मरेा एकांत भी मरेा नहीं रहा 
मरेा एकांत अब दवुन्या का मनोरंजन ह ै
मरेा जीिन िंिार का कौतहूल ह ै
मैं एक अनिलुझी वजंदा पहलेी हूँ
िुंदर अक्रों में वलखी अथ्वहीन कविता हूँ
चीतकार करते िाणहत मगृ की आवखरी वहचकी हूँ

छूना महज छूना भर नहीं होता 
एक अधंड़ िाथ लेकर चलता है
एक अप्रत्यावशत सपश्व
वबना बोले छोड़ जाता ह ैअनेक प्रश्निाचक वचनह
कुछ गलुाबी सिपन 
अकेलेपन की चभुन 
और महािागर िी पिरी हुई अतंहीन प्रतीक्ा 
      

स्कृवियाँ

मसतक का ताप हमशेा बखुार की अलामत नहीं होता
समवृत्यों के दाब िे भी होता ह ैगम्व माथा  
अलबत्ता गम्व होते ही माथा ठनकता है
जैिे बँधी थैली खलुते ही 
खनकता ह ैविककों का कारिाँ
माथा घमूना बीमारी का िाइि है

बढेू लमह ेजब िर पर बैठकर माथापचची करते हैं
तब घमूना ही पड़ता ह ैमाथे को
और बीमार हो जाना होता ह ैएक आदमी को
बीमारी िे ज्यादा तकलीफदहे होता है
बीमारी का अहिाि
और ्यह तब उभरता है
जब तमु पाि नहीं होती 

िलाक़

हर ररशते के टूटने िे पहले 
टूट जाते हैं दो भरे परेू लोग
दो िांि लेते वजंदा वदल
और टूक टूक हो चकुी होती है
अस्त शस्तों िे न कटने िाली अजर अमर आतमा

बड़ा गहरा ररशता ह ैटूटन और तकलीफ का
तकलीफ ररशतों में आए तो वफ़क बढ जाती है
लेवकन ररशतों में टूटन आने पर
तकलीफ और वफ़क मर जाती है
अनशुािन का दा्यरा लांघ जाता ह ैकोध
मन की दवुन्या िे दशेवनकाला द ेवद्या जाता है
एहिािों के हरे पौधों पर लगे खशुनमुा फूलों को

वकतना अजीब है
वक वदल में वमलन की तड़पन है
वक दोनों के िीनों में एक दिूरे की धड़कन है
मगर जबान िे वनकले तीन शबद
दो भीमका्य वजंदवग्यों पर भारी हैं

तलाक विफ्व  एक ररशते का टूटना भर नहीं
िपनों के िरूज का िूब जाना है
वक्वतज के इनरिधनषु का झर जाना है
वजंदा शरीर में भािनाओ ंका मर जाना है
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चुप्ी 
जो तमुने िनुना छोड़ वद्या

तो हमने भी कहना छोड़ वद्या

तमु चपु हो अब

हम चपु हैं अब

चपुपी भाती अब दोनों को

शोर-शराबे की दवुन्या में

हम दोनों ने रहना छोड़ वद्या ।

चपुपी वदन की, चपु-चपु रातें

चपुपी िे ही अब मीठी बातें

चपुपी ह ैअमतृ का प्याला

वप्या प्यार िे वजि वदन उिको

रुकी,िखूी िी दरर्या में हमने बहना छोड़ वद्या ।

चपुपी का हिीन पहर ्यह

चपुपी का हिीन िफर ्यह 

झठू, वदखािा, जालफरेबी

िह दवुन्या कुछ मटमलैी-िी

उजड़ी-उखड़ी उि दवुन्या में हमने रहना छोड़ वद्या ।

चपु-चपु ही वमलती अब वनगाहें 

चपुपी िे ही खलुती नई राहें

नेह वनमतं्रण दतेा ह ैअब 

अबंर का हर कोना-कोना

अपनी जीिन नै्या हमने उिी वदशा में मोड़ वद्या । 

जो तमुने िनुना छोड़ वद्या

तो हमने भी कहना छोड़ वद्या ।।

    

सिा उसी की जय िहै 
रुकती नहीं नदी की धारा 

रुकता नहीं िम्य ह,ै 

चलता रह ेवनरंतर जो भी 

िदा उिी की ज्य ह ै।

अकम्वण्य की हर राह ह ैमवुशकल

बैठे-बैठे वमले ना मवंजल

गहरे पानी में जो उतरे 

पार उिका जाना त्य ह,ै

चलता रह ेवनरंतर जो भी 

िदा उिी की ज्य ह ै।

अज्ान बढाए मन का बोझा

मखू्व बनाए ँपंवित-ओझा

गरुु का िदज््ान वमले जब

बचता नहीं िंश्य ह,ै

चलता रह ेवनरंतर जो भी 

िदा उिी की ज्य ह ै।

छल करने को बनता भोले

ित्य जान, अित्य जो बोले

बल के मद में वनब्वल को रौंदे

होता उिका क््य ह,ै

चलता रह ेवनरंतर जो भी 

िदा उिी की ज्य ह ै।

       

101 िी बलॉक , नंदा दिेी अपाट्वमेंट 
पाटवलपतु्र रेल पररिर  दीघा, पटना-800012 

मो: 7903131921, ईमले: dilipk2809@gmail.com

dkO;&e/kqcu 
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माननीय विदशे मतं्ी डॉ. एस जयशकंर तथा श्ी रुस ा्न कजाकबायेि विदशे मतं्ी, वकव् गिसतान 
द्ारा 11 अक ट्ूबर, 2021 को भारत वकव् गिज वडकशनरी ऑफ़ िडसगि ऑफ़ कॉमन ऑररवजसं 
का विमोचन वकया ् या वजसके प्रकाशन में भा.सा.ंस.ंप.  ने सहयो्  वकया ।

डॉ. विनय सहस्रबदेु्, अधयक्ष, आईसीसीआर द्ारा 28-30 वसतंबर 2021 के दौरान बडुापसे् 
में वहनदी वदिस समारोह का उद्ा् न वकया ् या तथा ए्ते विश्वविद्ा् य में 'भारत@75िरगि, 
भटूतका्  स ेभविषय  तक' विरय पर भारण वदया ् या । 

वििेकाननद सांसककृ वतक कें द्र, भारतीय दटूतािास, ् ोकयो द्ारा आयोवजत ् ाँधी जयतंी समारोह में 
जापानी ् ावयका वमकी वशमादा और एवम हासे् ािा द्ारा "िनद ेमातरम " की प्रसतवुत।

क्षेत्ीय कायागि्य, ्ोिा द्ारा वदनांक 09 वसतंबर 2021 को आयोवजत क्ा विश्व 
कायगिक्रम के दौरान श्ी नवचकेत नां्रे जादट्ू र मवैजक शो का प्रदशगिन करते हुए । 

वििेकाननद सांसककृ वतक कें द्र, भारतीय दटूतािास, ्ोकयो द्ारा वमस िरडगि जापान, 
2021 के फाइनव्स् प्रवतभाव्यों के व्ए विश्व के उचचतम ्ॉिर "्ोकयो 
सकाईट्ी" के वशखर पर यो्ाभयास का आयोजन । 

भारत के प्रधान कौंस्ािास, वसडनी संसककृ त प्रशा्ा के अधयापकों और छात्ों से 
िातागि्ाप करते हुए तथा उनहें संसककृ त को बढािा दनेे और निीन वशक्षा शास्त्र के 
माधयम से यिुा पीवढयों को जोड़ने के व्ए उनकी वनसिाथगि सेिा के व्ए बधाई दी। 
इस अिसर पर माननीय प्रधानमंत्ी श्ी नरेंद्र मोदी जी ने वसडनी संसककृ त प्रशा्ा के 
प्रयासों की मन की बात द्ारा प्रशसंा की।  
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भारत के प्रधान कौंस्ािास द्ारा वहंदी वदिस के अिसर पर विविध सांसककृ वतक 
कायगिक्रमों का आयोजन इंडो – ऑसटे्व्या बा् भारती विद्ा्य के साथ 
वकया ्या।

को्ंबो के महामवहम उप उचचायुक्त श्ी विनोद कुमार जैकब ने परम धमम 
चैतय वपररिेन, रतम्ाना में आयोवजत राषट्वपता महातमा ्ांधी जी की 152िीं 
जयंती पर मुखय अवतवथ के रूप में वशरकत की । 

भारतीय राजदटूतािास, दशुांबे द्ारा वसतंबर 2021 को वहदंी वदिस के दौरान 
आयोवजत वहदंी ना्क "आओ वहदंी सीखें" कायगिक्रम के दौरान पद्मश्ी प्राधयापक 
हबीबरु्ो रजाबोि तथा अनय तावजक वहदंी प्राधयापक उपवसथत रह।े

महातमा ्ांधी जयंती के अिसर पर – महातमा ्ांधी को जवुब्ी पाकगि  और 
यटूवनिवसगि्ी ऑफ़ नयटू साउथ िेरस, वसडनी के ्ॉन में पषुपांजव् अवपगित की ्ई |

भारतीय राजदटूतािास, दशुांबे द्ारा वसतंबर 2021 को वहदंी वदिस के दौरान 
आयोवजत कायगिक्रम में तावजवकसतान में वहदंी सीख रह ेविवभनन छात् एिं छात्ाओ ं
ने बढ-चढकर वहससा व्या।

परररद द्ारा वदनांक 17 वसतंबर 2021 को वहदंी पखिाडे़ के दौरान सामानय वहदंी, 
व्पपण एिं पत् ्ेखन प्रवतयोव्ता का आयोजन वकया ्या ।
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श्ी वदनेश कुमार पटना्यक, महावनदशेक, आईिीिीआर, कावलंदी कॉलेज विारा 
वदनांक 3-4 वितंबर 2021 को आ्योवजत आईिीिीआर िमवथ्वत िममलेन विष्य: 
“Revisiting Gandhi an Perspectives on Development: Reflections on 
Culture Society and Politics” के िमापन िमारोह को िंबोवधत करते हुए।

"सितंत्र भारत@75: लोकतांवत्रक परंपराए"ं (Independent India@75: 
Democratic Traditions) िचु्वअल माध्यम ि ेआ्योवजत िममलेन में माननी्य िॉ. 
विन्य िहस्बदेु्, अध्यक्, आईिीिीआर एिं श्ी वदनेश कुमार पटना्यक, महावनदशेक, 
आईिीिीआर ।

17 वितंबर 2021 को ऑनलाइन आईिीिाई प्रश्नोत्तरी प्रवत्योवगता परुसकार िमारोह के 
दौरान एििीिीिी के छात्रों विारा प्रसतवुत । 

भा.िां.िं.प. विारा 15 वितमबर 2021 को "सितंत्र भारत@75: लोकतांवत्रक 
परंपराए"ं (Independent India@75: Democratic Traditions) िचु्वअल 
माध्यम िे आ्योवजत िममलेन में माननी्य विदशे मतं्री िॉ. एि. ज्यशकंर, मखु्य  
अवतवथ िंबोवधत करते हुए । 

17 वितंबर 2021 को ऑनलाइन आईिीिाई प्रश्नोत्तरी प्रवत्योवगता परुसकार िमारोह के 
दौरान ििुा के उचचा्यतुि श्ी पी. एि कावथ्वग्ेयन िमारोह को िबंोवधत करते हुए तथा 
श्ी ितंोष वमश्ा, वनदशेक (एि.िी.िी.िी) सिागत भाषण दतेे हएु ।

02 अतुूिबर 2021 को गांधी ज्ंयती के दौरान उपवसथत उचचा्यतुि श्ी पी.एि 
कावथ्वगे्यन, महामवहम पे्रवमला कुमार तथा श्ी िंतोष वमश्ा, वनदशेक (एि.िी.िी.
िी) ि अन्यज अवतवथगण।

xfrfof/k;k° 
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माननी्य विदशे मतं्री िॉ. एि. ज्यशकंर विारा 15 वितंबर, 2021 को मध्य अमरेरकी दशेों 
के वविशताबदी िष्वगांठ िमारोह के अििर पर उद्ाटन भाषण

श्ी वदनेश कुमार पटना्यक, महावनदशेक तथा मखु्य अवतवथ विारा 13 अकटूबर 2021 
को कमानी ऑविटोरर्यम में “राजकुमारी श्ीरतना की कहानी” के िगंीतम्य प्रसततुीकरण 
के अििर पर शभु दीप प्रजिलन ।

वदनांक 14 वितंबर 2021 को वहदंी वदिि के अििर पर पररषद के िभी अवधकारी एि ंकम्वचारी पररषद के िममलेन कक् में राजभाषा शपथ लेते हएु ।

क्ेत्री्य का्या्वल्य पटना विारा “कला विश्व अवभ्यान” वक्वतज शृखंला का्य्वकम के 
तहत वदनांक 15.09.2021 को  “श्ीमती अतािी वमत्रा ” विारा “ िगुम िंगीत” 
की प्रसतवुत ।

क्ेत्री्य का्या्वल्य पटना विारा “कला विश्व अवभ्यान” वक्वतज शृखंला का्य्वकम के 
तहत वदनांक 22.09.2021 को  “श्ी नीलांजन वमत्रा ” विारा “ िगुम िंगीत” की 
प्रसतवुत ।
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